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Resumen

Este articulo presenta la herramienta metodologica en el campo de la investigacion artistica
denominada “Ciclo Artistico-Reflexivo de Double Checking (CARDC)” (Feichas, 2022) y el
proyecto en curso para desarrollar una aplicacion relacionada denominada “Music”. ElL
proyecto, que involucra tecnologia de la informacion e inteligencia artificial, es una
asociacion entre la Universidad Federal de Acre (UFAC) y el Instituto Tecnoldgico de
Aeronautica (ITA), con el objetivo de proponer de manera mas practica y accesible la
aplicacion del CARDC. El desarrollo del proyecto se basa en las orientaciones teodrico/
filosoficas del concepto CARDC, trasladadas al software a través de la codificacion de este
concepto en el area de la musica. En conclusion, presentamos resultados preliminares sobre
el uso de la aplicacidén en dispositivos portatiles y discutimos el uso de CARDC vy los
aspectos observados con su uso a través de una aplicacion dedicada, entendiendo con
resultados de investigacion de campo que hay demanda, que la idea de la aplicacion
responde a esta demanda y que es urgente para el desarrollo de estudios comunes en areas

relacionadas con lainvestigacion artistica, como, pero no limitado a, la musica.

Palabras clave: Investigacion Artistica, “Ciclo Artistico-Reflexivo de Doble Verificacion”,

aplicacion movil.
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Resumo

Este artigo apresenta a ferramenta metodoldégica no campo da pesquisa artistica
denominada “Ciclo Artistico-Reflexivo de Dupla Checagem (CARDC)” (Feichas, 2022) e o
projeto em andamento de desenvolvimento de um aplicativo relacionado denominado
"Music". O projeto, que envolve tecnologia da informacéo e inteligéncia artificial, € uma
parceria entre a Universidade Federal do Acre (UFAC) e o Instituto Tecnoldgico de
Aeronautica (ITA), com o objetivo de propor a candidatura para a realizacdo do CARDC de
forma mais pratico e acessivel. O desenvolvimento do projeto baseia-se nas orientagodes
teodricas/filoséficas do conceito CARDC, transferidas para o software através da codificagao
deste conceito na area da musica. Em conclusao, apresentamos resultados preliminares
sobre o uso do aplicativo em dispositivos moveis e discutimos o uso do CARDC e os aspectos
observados com seu uso por meio de um aplicativo dedicado, entendendo com resultados de
pesquisa de campo que ha demanda, que a ideia do aplicativo atende essa demanda e que
apresenta urgéncia para desenvolvimento de estudos comuns em areas relacionadas a

pesquisa artistica, como, mas nao limitada a mesma, musica.

Palavras-chaves: Pesquisa Artistica, “Ciclo Artistico-Reflexivo de Checagem?”, aplicativo

movel.
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Abstract

The present article introduces the methodological tool called "Ciclo Artistico-Reflexivo de
Double Checking (CARDC)” (Feichas, 2022) and the ongoing project to develop an application
called "Music". The project involves information technology and artificial intelligence and is a
partnership between the Federal University of Acre (UFAC) and the Technological Institute of
Aeronautics (ITA), which intends to propose the application of the CARDC methodology in a
more practical and accessible way. The development of this project is based on the
theoretical/philosophical orientations of the CARDC concept, which have been transferred
to the software through the codification of this concept in music. To conclude, we provide
preliminary results regarding the use of the application on mobile devices and discuss the
use of CARDC and the factors observed when it was used through a dedicated application.
Based on field research findings, it is evident that a demand exists, that the idea of the
application satisfies this need, and that the development of common studies in artistic

research areas, such as music, is urgent.

Keywords: Artistic Research, “Double Verification Artistic-Reflexive Cycle”, mobile app.



En este articulo, entendemos el concepto de PaR (Practice as Research) como una
importante contribucion para la investigacion artistica. La practica estudiada aqui surge a
partir de la experiencia de uno de los autores; esta vivencia sento las bases para el
desarrollo de una aplicacion para dispositivos portatiles con el fin de contribuir en la
investigacion practica en el area de la musicologia. La Investigacion artistica es una
epistemologia no hegemonica, guiada por metodologias de investigacion innovadoras y
no estandarizadas que se han expandido en los ultimos anos en algunos paises, como
Portugal, Australia, Bélgica y Suecia mediante eventos, creacion de revistas, cursos de

posgrado y redes de contacto enfocadas en este tema.

Este movimiento también ha ido tomando fuerza en América del Sur como lo
atestigua, por ejemplo, la realizacion del | Congreso Latinoamericano de Practica
Artistica en Chile en 2022, asi como la presente investigacion que se llevo a cabo en
septiembre del mismo ano en la Pontificia Universidad Catodlica de Chile. Ambos son
importantes eventos recientes que han colaborado en entablar conexiones entre los
investigadores de la zona, dando asi un impulso importante a los debates actuales. En
Brasil, identificamos una adhesion de la investigacion artistica en programas de posgrado
y grupos de investigacion emergentes. Mencionamos aqui el | Encuentro Brasileno de
Investigacion Artistica con la primera edicion en 2023 en la Universidad Federal de Mato
Grosso, que vino a suplir la falta de un evento brasilefio especifico para discutir la
investigacion artistica. El evento es resultado de acciones surgidas del grupo de
investigacion Observatdrio e Laboratdrio de Pesquisa Artistica (OLPA), una instancia

pionera para el desarrollo del area.

En general, la investigacion artistica tiene caracteristicas llamativas como la
importancia del caracter procedimental del artista/investigador, asi como su caracter
multimodal/sensorial (Nelson, 2013) y también la alta necesidad de dialogos con otras
areas, como la performance. Estos aspectos se muestran como pilares importantes de la
epistemologia que orientd la concepcion de la herramienta metodoldgica propuesta por
Feichas (2021, 2022) denominada “Ciclo Artistico-Reflexivo de Double Checking
(CARDC)”. Antes de profundizar en el concepto de CARDC como herramienta
metodoldogica en el campo de la investigacion artistica y abordar su contexto tedrico y
analitico, quisiéramos presentar una de las preguntas que guio esta investigacion
artistica: ;Como podria contribuir al intérprete/investigador el uso conjunto de las
metodologias del diario reflexivo y el analisis autoetnografico en la construccion de una

interpretacion musical?

A partir de esta pregunta orientamos el analisis realizado y surgen reflexiones que
sustentan la investigacion artistica en cuestion, bajo el marco tedrico de los conceptos

de critica genética de Salles (2004), conceptos fenomenoldgicos de Bowman (1998),



Creswell (2014), conectandolos con la idea de estado vivido de la experiencia musical con
los llamados “modos cognitivos” de Macedo (2003). De esta forma, esta investigacion
artistica se baso en la obra “26 Preludios Caracteristicos e Concertantes para Violino S6”
del compositor brasilefio Flausino Valle (1894-1954). Por lo tanto, se propuso una revisiéon
robusta de la literatura sobre los trabajos realizados en torno al compositor.
Posteriormente, en una sesion analitica, se propusieron reflexiones sobre el concepto de
imitacion/evocacion de sonidos de la naturaleza y el “Catalogo de Imitaciones de Voces
de la Naturaleza” de Flausino Valle y luego un analisis de las imitaciones/evocaciones a
través de la “Semiologia Musical Tripartita” por Jean-Jacques Nattiez (2002). A
continuaciéon, se realizd un analisis comparativo entre el contenido musical y
extramusical en la obra de Flausino Valle utilizando la tipologia de intermodalidad
propuesta por Werner Wolf (2002). Es a partir de este contexto tedrico, filoséfico y
analitico que nace la estructura del presente articulo y desde donde surge la
investigacion artistica denominada CARDC (Ciclo Artistico-Reflexivo de Dupla

Checagem).

La propuesta CARDC

La propuesta del CARDC (Ciclo Artistico-Reflexivo de Double Checking) surge
como resultado de una trayectoria doctoral que se desarrolld entre 2017 y 2021,
entendida posteriormente como una herramienta metodoldgica replicable dentro del
campo de la investigacion artistica (Feichas, 2021, 2022). Esta experiencia se dio en el
ambito académico de un Doctorado en Artes Musicales (Universidad de Nova de Lisboa/
UNICAMP) y tuvo como sustento tedrico en el campo de la investigacion artistica un
conjunto de tedricos relevantes'. EL CARDC es un recorrido estructurado con momentos
de recoleccion de datos en diferentes instancias, basado en el uso de métodos como
videograbacion de la sesion de estudio, el uso de diario reflexivo (Gray & Malins 2004), asi
como el uso de una ficha de registro de la recolecciéon de datos (Lopez-Cano y San

Cristdbal, 2014) y anélisis mediante el método autoetnografico.

De esta forma, esta metodologia proporciona un enfoque de recoleccion de

fragmentos del proceso artistico, brindando al investigador un estimulo autorreflexivo y

! Assis, 2018; Benetti, 2013, 2017; Bauman, 1977; Bippus, 2013; Borgdorff, 2012; Bowman, 1998; Bragagnolo, 2021;
Brecht, 1964; Bridgens, 2007; Chiantore, 2017, 2020; Correia, 2020; Correia y Dalana 2018, 2019; Davidson,
2004; Delamont, 2007; Deleuze y Guatari, 1995; Dogantan-Dack, 2015; Domenici, 2012a., 2012b; Duby y Barker,
2017; Feichas, 2022; Grey, C & Malin, 2004; Impett, 2015; Lopez-Cano y San Cristobal, 2014; Lopez-Cano, 2015;
Lopez-Cano, San Cristébal, 2020; Luhmann, 2000; Nelson, 2013.



autorregulador. Para determinar esta herramienta metodolégica mencionamos a Nelson
(2013) como uno de los referentes que tratan el concepto de practica artistica como una
forma de investigacion mas, lo cual es uno de los fundamentos de la creacion de CARDC.
Sin embargo, esta practica artistica reflexiva como investigacion es un modelo aun en
desarrollo que involucra tanto el aspecto practico del instrumentista como los

elementos objetivos y subjetivos de la musica.

Igualmente aborda elementos y fendomenos que intervienen en la realizacion de
musica a través de un lenguaje compatible con el entorno artistico, brindando asi un
acceso privilegiado y directo a los elementos del proceso. Se cree que la practica
artistica como metodologia puede colaborar en la validacion de procedimientos
practicos aplicados al estudio instrumental. A partir de la comprension del concepto
inicial de Nelson (2013) de PaR, nos propusimos estructurar las estrategias de estudio y
sus objetivos musicales, asi como observar cdmo estas se desarrollarian en la practicay
su aplicacion bajo los métodos ya mencionados.

PaR implica un proyecto de investigacion en el que la practica es un método clave
de investigacion y en el que, con respecto a las artes, la practica (escritura creativa,
danza, partitura/actuacion, teatro/actuacion, exhibicién visual, cine u otra practica
cultural) es presentado como evidencia sustancial de una indagacidon de
investigacion. En contraste con aquellos escépticos que descartan o menosprecian
a PaR como insustancial y carente de rigor, reconocemos que el proyecto PaR
requiere mas trabajo y una gama mas amplia de habilidades para participar en la

investigacion multimodal que los procesos de investigacion mas tradicionales v,

cuando esté bien hecho, demuestra un rigor equivalente. (p.8-9)
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Figura 1. Esquema general del proceso del experimento propuesto.



A partir de la comprension del concepto del experimento, se buscé establecer las
estrategias de los estudios y objetivos musicales, que se definieron como criterios y/o
estrategias, en términos de un mapeo inicial de los aspectos musicales/performativos de

la obra en cuestion? que produjo nueve articulos:
) Elegir digitaciones y sus posibilidades;
ll) Ejecucion de juntas y eleccion de arcos;

lll) Deteccion de tramos de dificultad técnico-mecanica y el trabajo especifico

relacionado con las posibilidades de su resolucidn;

IV) Dinamica propuesta por el compositor y analisis de alternativas, fraseos y

agogicas;
V) Identificacion y posibilidades de ejecucién de efectos onomatopéyicos;

VI) Eleccion de Tempo (agdgico) segun el caracter, indicacion de expresion de ideas

musicales y aspectos ritmicos.
VIl) Preparacion de gestos y movimientos fisicos.
VIll) Uso de la grabadora/videocamara;
IX) Sonoridades - creacidn de contrastes en dinamica/timbre/articulacion;

Con estos puntos de referencia determinados (Es decir, criterios, preguntas y
estrategias a observar) se buscé un formulario para la recoleccion de datos relacionados
a la practica instrumental. Con el objetivo de aumentar las posibilidades reflexivas y
diversificar las posibilidades de comparacion en el posterior andlisis autoetnografico, se
estructuraron dos momentos bien diferenciados: la recoleccion de datos en momentos
libres y los ciclos de recoleccion de datos. A continuacion se muestra una explicacion de

estos momentos.

Recoleccion de datos en momentos libres

Son instancias sin protocolos en que el artista recoge libremente en el diario
reflexivo las intuiciones y epifanias surgidas del contacto del artista con la obra dentro

del proceso reflexivo (Gray & Malins, 2004). En la trayectoria doctoral mencionada, estas

2 Este experimento que generd la metodologia CARDC fue aplicado en las obras “26 Preludios Caracteristi-
cos e Concertantes para Violino S&”, “Serenim” y “Doce Momento” del compositor brasilefo Flausino Valle
(1894-1954). Para obtener mas informacion sobre el compositor, proporcionamos algunos enlaces con infor-

macion a continuacion:

https://periodicos.unespar.edu.br/index.php/vortex/article/view/7431

https://ufac.academia.edu/leonardofeichas

https://www.youtube.com/watch?v=ktSJ-cT2gAl



https://periodicos.unespar.edu.br/index.php/vortex/article/view/7431
https://ufac.academia.edu/leonardofeichas
https://www.youtube.com/watch?v=ktSJ-cT2qAI

recolecciones se realizaron tres veces dentro del ciclo: antes del primer ciclo, entre

ciclos y después del segundo ciclo. Otra caracteristica de este periodo fue la libertad de

recoleccion utilizando solo el diario reflexivo, sin grabacion de video y sin el uso de un

formulario de registro de sesiones. Identificamos tres grandes grupos de datos que

tuvieron lugar durante este periodo de recoleccidn:

Clases de violin durante el primer ano del doctorado: Las clases de violin eran
obligatorias en el programa de Doctorado en Artes Musicales de la Universidad de
Nova de Lisboa, en el que el autor principal de este articulo tuvo la oportunidad de
trabajar las obras en cuestion con el profesor de violin, planteando y colaborando en
cuestiones e hipdtesis interpretativas/performativas para conformar los criterios,

las preguntas y estrategias a observar.

Laboratorios experimentales (retroalimentacion): fueron momentos de exposicidn
del repertorio en cuestion, en clases o en recitales, para obtener retroalimentacion

de especialistas.

Insights (orientacion a la investigacion): Nota constante de perspectivas y nociones
obtenidas relacionadas respecto al concepto metodoldgico de la investigacion y
con la libre experimentacion de las posibilidades interpretativas/performativas de

las problematicas de la obra.

Ciclos de recoleccion de datos

Se realizaron dos ciclos protocolizados y simétricos para darle un aspecto objetivo

al ciclo, con el propdsito de realizar posteriormente una posible comparacion en una

sesion analitica. En ambos ciclos observados se aplicaron criterios y estrategias

predeterminadas.




Caracteristicas y protocolos de los Ciclos de

recoleccion de datos

Primer ciclo de recoleccion de datos/sesiones de

experimentacion entre enero y mayo de 2019

Se realizaron dos ciclos protocolizados y simétricos para darle un aspecto objetivo
al ciclo, con el propdsito de realizar posteriormente una posible comparacion en una
sesion analitica. En ambos ciclos observados se aplicaron criterios y estrategias

predeterminadas.
-18 semanas (28 registros), dos trabajos por semana;
- Grabacion de video de cada sesion;
- Formulario de inscripcion;
- Redaccion mas detallada en el Diario Reflexivo.

- Levantamiento de hipdtesis/problemas?;

3 A continuacion, se muestra un ejemplo de una sesién de coleccién de estudio de video instrumental del
Preludio IV — A Porteira da Fazenda, referente al primer ciclo. El video muestra al intérprete/investigador
Leonardo Feichas experimentando con diferentes timbres de Scratch, que evoca el timbre ruidoso del portén
de una finca. Poco después, el instrumentista prueba posibilidades de ejecutar la técnica Alla Guitarra, en la
que el violin se toca como una guitarra. Esta posicidn inusual exige una exploracion por parte del
instrumentista. En esta primera coleccion, el violinista va planteando cuestiones e hipdtesis a las que

responder en el segundo ciclo, tras la reflexion y las elecciones. Vease el enlace [link ].


https://youtu.be/gk3M3Db31tk

Segundo ciclo de sesiones de recoleccion/
experimentacion de datos entre noviembre de 2019 y
enero de 2020

- 9 semanas (28 registros);

- Grabacion de video de cada sesion;

- Formulario de inscripcion;

- Redaccion mas detallada en el Diario Reflexivo.
- Decisiones/opciones;

Estos dos momentos simultaneos y diferentes de recoleccion de datos y practica

instrumental se configuraron de la siguiente manera:

1°. Ciclo de
1° Momento de coletas de 2° Momento de
coleta de dados ot coleta de dados
em momentos (12/01/2019 em momentos
livres (15/12/2017 a livres
a 12/01/2019) 09/05/2019) e

13/11/2019)

2° Ciclo de 3° Momento de
coletas de coleta de dados
dados em momentos
(14/11/2019 a livres (16/01/2020
16/01/2020) a 23/02/2020)

Figura 2. Esquema con el esquema y plazos de los diferentes periodos de recogida.

4 A continuacion, se muestra un ejemplo de una sesion de coleccion de estudio de video instrumental

del preludio IV — A Porteira da Fazenda, referente al segundo ciclo. El video muestra al intérprete/
investigador Leonardo Feichas ya ha tomado decisiones con respecto al tipo de timbre de Scratch que
evoca laruidosa puerta de la finca. Al poco tiempo, Feichas ya mostraba un mayor dominio de la técnica de la
guitarra en comparacion con la grabacion del primer video. En esta segunda coleccion, el violinista ya
presenta opciones interpretativas y de ejecucion que ya apuntan a una intencion de interpretacion después

de lareflexiony las opciones. Vease el enlace: [Link]



https://youtu.be/iLO9WgoMzmM

Para ilustrar una hoja de registro de sesion modelo Lopez-Cano y San Cristobal

(2014), seleccionamos la hoja del Primer ciclo del Preludio IX — Rondo Doméstico.

Referéncia de modelo de ficha de registro de sessdes:
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Figura 3. Ejemplo de formulario de registro.

Después de recolectar los datos de este experimento, se optd por utilizar el
método autoetnografico para realizar el analisis de este material. De esta forma, el
contenido sobre la sesion de estudio se registro en el diario reflexivo junto a la coleccion
de videos obtenidos. El uso del método del diario reflexivo asociado a la autoetnografia
demostrd ser util en la planificacion, recoleccion y autoevaluacion de la practica debido a

la compatibilidad autorreflexiva de estos métodos. Benetti (2013) corrobora esta idea:

El diario reflexivo —una base de datos documental que permite registrar reflexiones
sobre la planificacion y autoevaluacion de la practica— constituye una herramienta
de recoleccion de datos ocupando como base la autoetnografia. Esta herramienta
representa un mecanismo de analisis y validacion cientifica del diario reflexivo. La
compatibilidad entre ambos se ve favorecida por la presencia mutua de
componentes  autorreflexivos,  analiticos,  observacionales, personales,
experienciales (afectivos y cognitivos) y cualitativos. Ademas, la estructura abierta
que caracteriza al diario reflexivo es compatible con la necesidad autoetnografica
de registrar el fenomeno de manera amplia y adecuada a sus propias necesidades y
facetas. [..] Ademas, el diario reflexivo y la autoetnografia complementan el
enfoque reflexivo para conciliar las modalidades de la practica instrumental y la
investigacion cientifica en la medida en que brindan, respectivamente, herramientas

experimentales y analiticas que sustentan el proceso en cuestion. (p.155)




Con el fin de situar el uso de la autoetnografia, presentamos aqui una lectura
ontoldgica de la investigacion en interpretacion musical bajo la mirada de Lépez-Cano
(2015) para resaltar las diferencias entre cuatro problemas en los que se concentra la
investigacion en interpretacion musical: practicas interpretativas, creativas, proceso,
ejercer técnicas profesionales y especializadas. La investigacion en practicas
interpretativas involucra analisis de técnicas instrumentales y estilos de interpretacion
(de canciones, tiempos y lugares). Por otro lado, la investigacion sobre el proceso
creativo tiene como objeto el proceso de construccion musical mas que sobre los
resultados. Lopez-Cano (2015) corrobora estaidea:

Registra y documenta el proceso interpretativo; ofrece informes descriptivos o
analiticos sobre la eleccion de los criterios de interpretacion, las razones para
elegir ese tempo o frase, como surgieron las ideas, la inspiracion o los materiales.
[..] Unavez mas, este es un conocimiento orientado a la accion. (p. 75-706)

Las investigaciones dirigidas a la practica profesional se centran en el andlisis y
proposiciones del modo de difusion y representacion musical — lugares, rituales,
renovacion de la interpretacion, aspectos escénicos y gestuales, entre otros. En resumen,
tales obras buscan mejorar la actividad profesional del musico, la formacién de un
publico y la renovacion y reconstruccion de repertorios. Por consiguiente, la
investigacion centrada en las técnicas personalizadas tiene trabajos que pretenden
desarrollar una determinada “técnica o metodologia en el ambito de la interpretacion, la
técnica instrumental, la higiene postural y la experiencia técnica” (Lépez-Cano, 2015, p.
77) a través de procesos individuales. Dentro de este campo también se puede realizar
una autoetnografia para registrar la evolucion y el desempeno. Lépez-Cano y San
Cristdbal (2014) afirman que estos trabajos aprovechan conocimientos bien establecidos
en otros campos y que su implementacion en la musica puede traer grandes

innovaciones.

Este proceso del que se informa en este articulo, resultado de un doctorado, implica
tanto una investigacion centrada en el proceso creativo como también un analisis de los
elementos que constituyen las técnicas personalizadas. Y en este sentido, corrobora las
ideas de Lopez-Cano (2015) que a través de la autoetnografia se propone un nuevo
método destinado para el ambito musical, como representa el Ciclo Artistico-Reflexivo
de Double Checking (CARDC).

El uso de la autoetnografia en tesis y disertaciones en programas de posgrado en
América Latina se ha utilizado bastante en los ultimos anos y vale la pena abordar aqui
una reflexidn planteada por Lopez-Cano y San Cristdbal (2014) sobre la autoetnografia,
en especial, sobre la necesidad de una revision critica de los trabajos que utilizan el

método, no solo para identificar posibles métodos desarrollados a partir de esta



experiencia, sino también para senalar que el uso indiscriminado de esta técnica muchas
veces carece de rigor. En realidad, dicho uso puede distorsionar la autoetnografia,
generando una autobiografia. Lopez-Cano y San Cristdbal (2014) explica esta diferencia
entre autoetnografia y autobiografia:

La autoetnografia comparte algunas caracteristicas con la autobiografia. De hecho,

algunos autores dicen que se trata de una suerte de fusidn entre éstay la etnografia

(ver Ellis, Adams y Bochner 2011, 275; Scribano y De Sena 2009, 7; Chang 2007). Pero

existe una diferencia sustancial entre ellas: mientras que la autobiografia es el

relato de los principales acontecimientos de la vida del sujeto que la escribe, a

partir de sus propios criterios, la autoetnografia es un estudio de introspeccion

individual en primera persona, que pretende arrojar luz sobre la cultura a la que

pertenece el sujeto a través de "descripciones culturales mediadas por el lenguaje,

la historiay la explicacion etnogréafica’ (Ellis y Bochner 2000, p.742).

Por Lo tanto, la tarea principal de esta metodologia es "conectar lo personal con lo
cultural" (p. 739). De hecho, al igual que la etnografia, la autoetnografia tiene como
objetivo final la comprension de una cultura, enfatizando la experiencia autobiografica
(Chang 2008, p. 49). Para un investigador mas inexperto, es facil caer en la trampa de
enfatizar solamente la experiencia autobiografica, sin reflexiones o métodos mas
profundos, por lo que mencionamos aqui la importancia de que el investigador tenga bien
definidos los conceptos de saber hacer y conocimiento, tanto artistico como cientifico,
presentados por Nelson (2013). Es de gran importancia poseer conocimientos artisticos y

académicos para desarrollar una autoetnografia rigurosa.

En este sentido, defendemos que el riesgo puede minimizarse considerablemente
en una discusion que precede al propio analisis autoetnografico, es decir, se debe tener
mucho cuidado al estructurar la recoleccidén de datos y la practica instrumental. La
estructuracion de la recoleccion de datos debe darse de forma diversificada,
considerando que, dentro de este proceso, se contemplan momentos de diferentes
colecciones, involucrando periodos creativos (sin protocolos), periodos protocolares,
momentos que exponen al intérprete/investigador a la critica externa calificada,
momentos cerrados para el investigador. Al diversificar el proceso de recoleccion, habra
una mayor direccion "arrojando luz sobre la cultura a la que pertenece el sujeto a través
de descripciones culturales mediadas por el lenguaje, la historia y la explicacion

etnografica" (Nelson, 2013).




La propuesta de software musical basada en
CARDC

Considerando el formato original de la propuesta CARDC con el uso de notas fisicas
y control de ciclo a través de fichas técnicas impresas, el enfoque en el campo
epistemoldgico, comenzaron a surgir consideraciones sobre coémo incrementar la
efectividad de la metodologia CARDC en 2023. En nuestra sociedad actual, rodeados por
el ciberespacio, emerge una nueva relacion con el conocimiento basada en la
cibercultura y sus consecuentes desarrollos en la educacion, la formacion y la
construccién de la inteligencia colectiva (Lévy, 1999), por lo que se entendié que el
CARDC necesitaba adaptarse a este nuevo formato de ensenanza en el ciberespacio. “A
medida que los individuos aprenden cada vez mas fuera del sistema académico,
corresponde a los sistemas educativos implementar procedimientos para reconocer los
conocimientos y los conocimientos adquiridos en la vida social y profesional” (Lévy, 1999,
p.175).

Considerando esta necesidad de adaptar CARDC al contexto del mundo
contemporaneo, se desarrolldé MUSIC: una aplicacion para dispositivos portatiles que
guia el desarrollo de investigaciones con CARDC. La aplicacion fue desarrollada como
investigacion cientifica entre la Universidad Federal de Acre (UFAC) y el Instituto
Tecnoldgico de Aeronautica (ITA) que involucra a la estudiante de pregrado Narayane
Ribeiro Medeiros y a los profesores Carlos Henrique Costa Ribeiro (ITA) y el profesor
Leonardo Feichas (UFAC).

El objetivo de la aplicacion es que el usuario tenga las ventajas inherentes a una
aplicacion moévil como portabilidad, facilidad de uso, seguridad de almacenamiento y
opciones para compartir. Como atributo adicional, la posibilidad de almacenar y publicar
resultados permite el desarrollo de inteligencia artificial para brindar al usuario
recomendaciones de rutas de analisis, con el fin de ayudar en la asertividad de la
investigacion segun los respectivos usuarios. Esta aplicacion fue desarrollada durante el
primer semestre de 2023. Para validar la hipotesis de que la aplicacion tuviera un formato
adecuado para orientar en el uso del CARDC, se realizé una encuesta en el segundo
semestre de 2023 con once voluntarios aleatorios de pregrado y seis profesores de la
UFAC con al menos maestria concluida en el area de investigacién artistica, incluidos

especialistas en instrumentos musicales, canto y artes escénicas.

La encuesta constaba de dos partes. En la primera parte, se preguntd a los
participantes del area de investigacion artistica sobre su contexto académico con

respecto a la aceptacion de sus trabajos creativos. La investigacion, como se muestra en



la figura 4, mostré que el 76,5% de los participantes ya habia identificado problemas para
formalizar sus procesos creativos e incluso para aquellos que aparentemente no tenian
un desafio, en realidad opinan que este tipo de problemas pueden ocurrir. De esta forma,
mas del 90% de los participantes votaron a positivamente con respecto a poseer una
necesidad de herramienta metodologica para formalizar los procesos creativos. Como
esperado (Feichas, 2022), se sigue una validacion de que hay un problema a resolver en el

campo de la formalizacién de la investigacion artistica.

¢Alguna vez has tenido ;Sientes la necesidad de utilizar una
problemas para formalizar un metodologia para formalizar la investigacion
proceso creativo? que utilice el proceso creativo en tu campo?

Si
76.5% 76.5%

Figura 4. Graficos circulares: validacion de mercado.

En la segunda parte de la encuesta, los participantes recibieron acceso a un
producto de software minimo viable, es decir, un software con caracteristicas suficientes
para atraer a los primeros usuarios y validar la idea para futuros desarollos, para su uso en
la metodologia CARDC. La actividad por realizar en la aplicacion era repetir un trabajo
creativo (por ejemplo, tocar una pieza musical o poner en escena una obra de teatro),
llenando el formulario de registro de la aplicacion y tomando las notas pertinentes, es
decir, los voluntarios debian realizar un ciclo de metodologia CARDC. Aun asi, es
importante senalar que, al tratarse de una prueba, el tiempo es un factor relevante y el
hecho de que CARDC sea una repeticion de ciclos permitio realizar una prueba en pocas
horas centrandose en un solo tramo de esta repeticion en lugar de una prueba de todo el
CARDC que duraria meses. Al primer contacto con la aplicacion, los participantes tenian

acceso a las siguientes pantallas (izquierda a derecha de la figura 5):

1. Biblioteca: el usuario ve una lista de todos los ciclos que ha creado, separados por

completados o en curso;



2. Crear: el usuario es reenviado a un tutorial para iniciar un nuevo ciclo, donde

completainformacion basica como el nombre del trabajo y el periodo de investigacion;

3. Perfil: el usuario puede ver como su perfil es visto por otros usuarios de la
comunidad, incluyendo la lista de ciclos publicados en la aplicacion por el usuario

registrado;

4. Comunidad: el usuario tiene acceso a otros trabajos publicados por otros

investigadores.

Full Name

incompletos  Concluidos ~ Publicados

Vamos comegar uma nova

pesquisa musical? Count Count Count

Figura 5. Prototipo de aplicacion: software minimo viable.

Ademas de estas pantallas, el usuario dispondria de un tutorial sobre como seguir
todos los pasos del ciclo CARDC al crear un nuevo ciclo, incluidos los pasos para definir
el objeto de investigacion, ver la explicacidon del formulario de registro referenciado
(Lépez-Cano y San Cristdbal, 2014) y definicion de las fechas del periodo de investigacion

segun las pantallas de la figura 6 de izquierda a derecha.

Entenda a sua ficha

1) Acdo artistica
2) Descricdo da tarefa

3) Data da realizagdo

4) Resultado técnico

5) Resultado musical

6) Observacdes

Figura 6. Tutorial de software para la metodologia.



Después de crear un nuevo ciclo, el usuario tiene acceso a una version preliminar de
su ciclo en curso. Para este ciclo, el usuario tiene una pestana de edicidon especifica
donde escribira todas las notas relacionadas con el ciclo, incluyendo el llenado del
formulario de registro e incluyendo un enlace para ver un video de YouTube (en caso de
que el usuario quiera dejar el metraje de su obra original a disposicion de otros usuarios al
publicar el ciclo). Igualmente, la publicacién de un ciclo es opcional y solo los usuarios de
la aplicacién en la version actual tendrian acceso a la informacion publicada. Para la vista
previa, el ciclo, y la edicidn, se presentan a continuacion las dos pantallas en la figura 7, de

izquierda a derecha, respectivamente.

Consideracdes

Gravag¢do

» YouTube

Figura 7. Vista previa y edicion del ciclo.

Después de la actividad de encuesta artistica realizada, se le pidid a cada
participante de la encuesta que respondiera dos preguntas. La primera pregunta se
centraba en que quienes actuaran como docentes debian definir si utilizarian una
aplicacidon como esta en el aula. Cabe mencionar que algunos estudiantes de pregrado
encuestados ya impartian clases, pero clases informales para aprender a tocar
instrumentos. Como era de esperar, segun lo propuesto por la hipotesis, se identifico una
falta de formalizacion del proceso de investigacion artistico. Mas del 80% de la clase
manifestd con un 100% de certeza que utilizaria esta aplicacion para las actividades del
aula, como se muestra en el grafico de la figura 8, lo cual en esta primera etapa de la
investigacion valida la necesidad de la aplicacion como un producto y valida su uso como

herramienta para satisfacer la demanda del mercado.



Si eres docente, del 1al 5 ;i cuanto crees que te ayudaria esta
aplicaciéon en el aula para formalizar el proceso creativo de tus
alumnos?

13 (81,3%)

0 ((l)%) 0 ((‘)%) 0 (0%) 3 (18,8%)

1 2 3

Figura 8. Validacion de ideas de productos.

Sin embargo, lo mas interesante de los resultados no fue ni siquiera la validacion del
mercado y de la idea, sino el indice de necesidad y urgencia de la herramienta. Asi, en el
grafico en la figura 9 vemos que mas del 75% de los participantes usaria la herramienta
con un 100% de certeza incluso si el profesor no se lo pidiera. Igualmente, mas del 75% de
la investigacion muestra la necesidad no solo de formalizar este tipo de investigacion
artistica, sino que también muestra la aplicacion movil como una herramienta potencial
para el estudio comun en areas artisticas como artes y musica, incluso para estudiantes

de pregrado que recién se inician en la academia.

Del1al 5 ¢cuales son las posibilidades de que utilices una
aplicacion como esta para ayudarte con tus estudios aunque el
profesor no lo requiera?

15

13 (76,5%)

10

1(5,9%) 3 (17,6%)

0 (?%) 0 (?%)

1 2 3 4 5

Figura 9. Indicaciones de urgencia de la herramienta.




Finalmente, alrededor del 65% de los participantes volvieron a utilizar la aplicacion
después de la prueba, lo que muestra una tasa de acogida significativa. Sin embargo, a la
fecha de esta publicacidon la aplicacidon aun no se encuentra abierta al publico. Es
importante resaltar que el desarrollo de software es un proceso largo y delicado debido
al registro ante las leyes de proteccion de ideas y de datos. Actualmente el software aun
no esta disponible al publico en acceso abierto porque se encuentra en proceso de
registro y la inteligencia artificial a aplicar aun debe pasar por un comité de ética para ser
utilizado. Ademas, el software by design es el resultado del continuo desarrollo y mejora
de sus recursos, donde en este caso particular se seguira sumando IA, compartir los
ciclos CARDC en formato PDF, entre otros recursos que se ajustan a la demanda. Aun asi,

incluso en su primera version, la aplicacion sigue siendo muy prometedora.

Conclusiones

EL campo emergente de la Investigacion Artistica ha surgido como una linea de
investigacion con el potencial de ampliar las discusiones con las ciencias tradicionales en
la academia, y asi colaborar con la expansidn de los limites epistémicos. Ademas, tiene el
potencial de incorporar reflexiones y posibilidades a puntos criticos de la cultura
contemporanea como la tecnologia en la educacion, aspectos decoloniales, sobre el
tema del arte y el artista inserto en la sociedad. Ademas, la investigacion artistica tiene el
potencial de situar al artista como protagonista capaz de proponer nuevos conceptos y
promover reflexiones. En América Latina, y especificamente en Brasil, la estructuracién
de esta linea de investigacion comienza a desarrollarse con la adhesion de grupos de
investigacion, eventos dedicados al tema, publicaciones de articulos y libros y cursos de
posgrado. Especificamente, la aplicacion CARDC y MUSIC discutida en este articulo es
un ejemplo de este movimiento para adherirse a esta linea de investigacion. A partir del
desarrollo de CARDC (2021), se propuso a la asociacion UFAC-ITA para desarrollar la
aplicacion con el objetivo de emplear la tecnologia como facilitador y ayudar a los

investigadores a utilizar la herramienta de una manera mas practica.

Paralelamente, en el marco de las acciones del grupo de investigacion
“Investigacion artistica, estudios de performance y pedagogia de la performance:
dialogos y colaboraciones”, con sede en la UFAC, se ha aplicado CARDC como
metodologia en los Trabajos de Finalizacion de Curso (TCC) en la modalidad recital. A
partir de estas experiencias de aplicacion del CARDC en Pedagogia de la Actuacion, la
herramienta paso a formar parte oficialmente del Proyecto Pedagdgico del Curso (PPC)
para los alumnos que opten por realizar el recital como TCC. Estas experiencias han

mostrado la flexibilidad y las diferentes formas posibles de utilizar la herramienta,



sefalando claramente laimportancia de desarrollar la aplicacion MUSIC.

La aplicacion MUSIC puede facilitar el uso de CARC como metodologia de
investigacion, puesto que contribuye en la organizacion de las colecciones de forma
rapida e intuitiva, y también permite moldear la aplicacion a las necesidades de lo que el
intérprete/investigador quiere observar. Ademas, la aplicacion también puede ser
utilizada por musicos en general y profesores de musica, ayudando a identificar las
dificultades de los procesos de ensefanza-aprendizaje y, mas en general, facilitando el
autoconocimiento del musico y la identificacion de los profesores en relacion con las
dificultades de cada estudiante. Por ejemplo, realizar la recopilacion a través de una
aplicacion como MUSIC contribuiria a que estos procesos fuesen mas agiles, atractivos y
dinamicos, pudiendo encajar mejor en la vida cotidiana muchas veces cadtica de quienes

se dedican, ensefian o estudian musica.

Fecha de envio: 12 de agosto 2023

Fecha de aceptacion: 16 de enero 2024
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