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Resumen

El presente articulo explora un problema propio dela arquitectura de la tradicion clasica, la tension entre
lo ideal y lo real, es decir, entre las especulaciones tedricas y la realidad que condiciona el proyecto. En
efecto, desde el mismo momento en que aparecié la nocion de teoria, aparecié también el problema de
su adecuacion a la realidad del proyecto, sobre todo, en aquc]los autores que trabaj aron simultdneamente
en ambos frentes.

Este problema se abordo investigando el pasaje Bulnes (construido entre 1849 y 1854), una obra
emblematica del arquitecto francés Claude—Franc_gois Brunet de Baines en Santiago de Chile el cual
fue puesto en relacion con su obra tedrica, el Curso de arquitectura, publicada en 1853.

El método de investigacion consisti6 en realizar un dibujo del edificio —ya desaparecido—, a partir de
una fotograf{a de alrededor de 1870, la mas antigua que se conserva. Desde la observacion atenta de
este documento se desprendié una serie de indicios claves para hacer el dibujo Y, de paso, entender
el edificio y la obra tedrica de Brunet de Baines, ya que para su materializacion se debio incorporar
informacion proveniente del Curso de arquitectura, ademas de otros referentes. El dibujo se constituyé
asi, en el motor de la invcstigacién y soporte de sus contenidos. El resultado de este proceso analitico
meticuloso, llevd a la obtencién de planimetria y esquemas inéditos que posibilitaron entender una
atmosfera y la manera de proyectar de Brunet de Baines, la cual se habia extraviado entre los documentos
y las intervenciones en el edificio mismo.

Palabras clave: Brunet de Baines, pasaje Bulnes, passage comercial, dibujo.



EL TALLER DE INVESTIGACION

En el Taller de Investigacién y Proyecto de tercer
afio, realizado en el semestre de otofio de 2022, se
abordd un problema central de la arquitectura de
la tradicion clasica: la tension entre lo ideal y lo
real, es decir, la dificultad de conciliar las especu-
laciones tedricas propias de la disciplina con la
realidad concreta del proyecto. Con este fin, se
analizo criticamente la obra del arquitecto fran-
cés Ciaude—Frangois Brunet de Baines realizada
en Santiago entre 1848 y 1855 en su calidad de
arquitecto contratado por el gobierno del general
Manuel Bulnes, ademas de ciertas obras a parti-
culares. En este contexto, se estudiaron posibles
relaciones entre su pensamiento tedrico, plasmado
en el Curso de arquitectura’, y algunas de sus obras
mas significativas, como el Teatro Municipal, la
fachada del Palacio Arzobispal, el Portal Tagle y
el pasaje Bulnes, entre otras.

Metodolégicamente el taller abordd este proble—
ma a través de la realizacion de un dibujo con el
objctivo de

(...) volcar y concentrar el proceso de investi-
gacién en la construccion de un dibujo, en el
entendido de que la realizacion cuidadosa y
reflexiva de un dibujo puede ser motivo mas
que suficiente como problcma de investiga-
cion. Un dibujo, contra lo que cominmente
se puede pensar, no se realiza mecdnicamente,
muy por el contrario, es el resultado de una
serie de decisiones racionalmente adoptadas
que van guizmdo su elaboracién de acuerdo
con un proceso de blisqucda paciente, y en
sentido no necesariamente lineal (...) Dicho
en breve: se trata de dibujar un problema. Lo
que no es extrafo, ya que todo dibujo conlle-
va la formulacion de un problem;f.

Para realizar el dibujo, a cada estudiante se le
asignd una fotografia o el dibujo de una obra de
Brunet de Baines en particular.

La informacion contendida en la imagen, insumo
principal para realizar el dibujo, fue complementada
por aquciia proveniente del Curso de arquitectura,
del que se tomaron citas textuales, pertinentes al
problema que planteaba la fotografia, en relacion
con los elementos arquitecténicos, partes y com-
ponentes, sistema de proporciones, composicién,
etc. Ademas, se identificaron distintos tipos de
referentes, como por ejemplo obras consideradas
modélicas por el autor, las cuales fueron rastreadas
en otras fuentes. Este cuerpo documental expandido,
se fue incorporando en la realizacion del dibujo, de
acuerdo a como su elaboracion lo iba solicitando.
Por lo tanto, el método de investigacién consistio
en hacer un dibujo, deducido de una imagen, y
realizando una diversidad de transacciones.

EL PASAJE BULNES

El tema de esta investigacién, en particular, verso
sobre un programa arquitecténico y urbano, in-
novador: el passage. “El passage apareci6 en Europa

a finales del siglo xv111, introduciendo desafiantes
cuestionamientos pr:icticos y tedricos para la
arquitectura” (Benjamin, 2004,111—113)‘ Entre los
aspectos fundamentales, destaca la incorporacién
de los nuevos materiales de construccién prove-
nientes de la naciente industria, pero también
de las nuevas pr:icticas sociales de una época de
emancipacién, como lo fue la Hustracion. Los
passages surgieron en Francia a fines del siglo XVI-
11, bajo el imperativo de combinar dos pr:icticas
culturales ya existentes, pero que hasta entonces
no se habian combinado: comprar y pasear. Junto
a esto, urbanamente se destaco su capacidad de
aprovechar el interior de las manzanas, hasta en-
tonces espacios subutilizados, articulando nuevos
recorridos protegidos bajo una cubierta traslicida.
Los passages propiciaron la creacion de un mundo

RIVANO, HIDALGO = TEORIA

199



200 ANALES DE ARQUITECTURA UC 2022-2023

nuevo, que sintetizo los valores de una época.
“Alineadas a ambos lados del sendero, que recibe
luz desde arriba, se encuentran las tiendas mas
elegantes, de modo tal que un pasaje es una ciudad,
un mundo en miniatura” (Buck-Morss, 1995, 19).

Bajo estas ideas se examind el caso del Ppasaje Bulnes
s edificio comercial ubicado en la manzana
sur de la plaza de Armas. En este caso, el edificio
fue proyectado de modo particular por Brunet
de Baines por encargo del entonces prcsidcn—
te, general Manuel Bulnes. La primera etapa del
proyecto se construyo entre 1849 y 1852 (Hidalgo
2020). Posteriormente, el edificio fue completado
hasta alcanzar su forma definitiva, una cruz que
atraveso la manzana en ambos sentidos.

Particularmente, el pasaje Bulnes ocupd la manza-
na comprendida entre las calles Estado, Huérfanos,
Ahumada y la plaza de Armas, convirtiéndose
en un edificio pionero del p:n's y de la regién.
Su primer propietario, como ya se sefialo, fue el
presidente Manuel Bu]ncsy estuvo en manos de su
familia hasta 1866 (Hidalgo 2020). Originalmente
solo se accedia por las calles Huérfanos y Estado,
luego se abrio un tercer acceso desde la plaza de
Armas Yy, por ultimo, se habilitd la entrada por

calle Ahumada.



El criterio de emplazamiento fue similar al de
los modelos parisinos, abriéndose espacio en el
interior de las manzanas, con la salvedad de que
en Santiago la manzana era de forma regular

. La geometrl’a de la manzana fundacional, de
forma cuadrada, originalmente dividida en cuatro
solares, fue racionalmente utilizada siguiendo las
huellas de los deslindes originales de los cuatro
solares. Asi, el pasaje Bulnes dio origen a un nuevo
tipo de intervencion urbana que mas tarde fue
reiterada, generando una red de pasajes cubiertos
en el centro de Santiago (Hermosilla 2016).

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION
Proponicndo un novedoso tipo de fachadas interio-
res para el centro de Santiago, el pasaje Bulnes cre6
un nuevo tipo de relacion entre interior y exterior
a través de la calle cubierta. Esto dio origen a una
tipologl’a de espacio y de vida urbana inéditas en
la Capital, convirtiéndose asi, en un foco de activi-
dades protcgidas dela intemperie. En este sentido,
tue clave poder encontrar la forma de conciliar el
1enguaj e arquitect(’)nico neocldsico francés con un
nuevo tipo de fachadas, situadas al interior de la
manzana. De esta forma, se daria 1ugar auna calle
cubierta que, a la postre, seria representativa de este
nuevo programa civico y urbano

Siguiendo los lineamientos de la arquitectura
clasica, en que la simetria permite ordenar la
Composici('m, el proyecto del pasaje Bulnes con-
sideraba un modulo capaz de regular el total.
Debido a la subdivision predial de Santiago y las
dimensiones propias de la manzana fundacio-
nal, fue necesario adaptar el canon clasico a esta
particular situacion, proponiendo una solucion
que fuera compatiblc con la teoria, en cuanto a
la simetria y proporciones del edificio.

En este sentido, Brunet de Baines 10gr6 establecer
cierta coherencia con su teoria, principalmente
en relacion a las proporciones y a la simetria de
las fachadas interiores del pasaje. Esto lo ob]igé
a pensar el proyecto como una unidad lineal,
pese a que el pasaje real tuviese que lidiar con la
Conﬁguracién en cruz o, en un inicio, en a’ngulo.
Esta observacion ayudé a entender y, a lavez, a
comprobar la teoria aplicada, supuestamente, por
el arquitecto francés

En relacion con este problema cabe preguntarse:
ide qué manera y a través de qué medios Bru-
net de Baines 10gr6 conciliar el 1enguaje clasico
académico aplicado a un programa innovador,
relacionado con el consumo y el ocio, como el
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passage comercial, en un contexto extrafio para
¢l como Santiago de Chile?

Si bien existe una brecha o distancia entre lo con-
ccptual y lo real, es decir, entre los ideales tedricos
y el proyecto, es posible pensar que Brunet de
Baines aproveché a su favor ciertas condiciones
como las caracteristicas de la manzana fundacional,
de forma rcgu]ar, y los materiales tradicionales
disponibles. Esto le permiti6 adaptar la arquitec-
tura neocldsica francesa a la realidad del Chile de
entonces. En la superacién de este desafio, tuvo
un papel muy relevante la idea de la calle cubierta
y la creacion de un mundo interior.

Para Comprobar lo serialado, se estudid el modo
en que Brunet de Baines pudo haber resuelto este
desafio arquitect(’)nico. Para ello se realizé un
dibujo que requirié tanto la observacion atenta
de la imagen inicial como el conocimiento de
los aspectos teoricos contenidos en el Curso de
arquitectura. Asi mismo, fue necesario indagar en
los posibles referentes o motivos arquitectdnicos
utilizados por Brunet de Baines.

EL DISENO DE LA INVESTIGACION
El diagrama dela Jsintetiza el modo en que

se organizé la invcstigaci(/)n y muestra las relaciones
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FIG. 07: Maquetas de despiece. Carton couché. El despiece distingue, en primer término, el orden de las partes mayores, y, en segundo término, las partes menores, que se
entienden sobrepuestas a las mayores, al modo de capas o layers. Fuente: elaboracion propia.
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FIG. 08: Despiece de componentes del total, dispuestos de acuerdo al orden interpretado. Fuente: elaboracién propia.
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FIG. 09: Despiece de componentes de la parte o médulo. Fuente: elaboracién propia.

90:2

Dimension
Columna
90 cm

Modulo
45 cm

FIG.10: Interpretacion grafica de las dimensiones de un pértico en orden toscano,

segun Vignola. Fuente: elaboracion propia.
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FIG.11: Interpretacion gréfica de las proporciones para la altura del conjunto. Fuente:
elaboracion propia.
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T entre 1215 distintas partes que ld componen. En 61

. centro del diagrama se encuentra la fotograf{a del
18 CamissanEs pasaje Bulnes, eje y origen de este estudio
- | A partir de esta fotografl'a se realizaron dibujos
4 Yy maquetas interpretativas de dcspiccc.
16
L | I 5 En el costado derecho se encuentran las citas to-

madas del Curso de arquitectura, las cuales fueron
14 rastreadas para incorporarlas en el dibujo. En el
=gl lado opuesto se muestran los referentes, tomados

" también del Curso de arquitectura. En algunos casos,

12 estos referentes fueron mencionados explicitamen-

1 | te por Brunet de Baines, mientras que otros solo

Columna fueron sefialados de manera indirecta.

10

g El diagrama es asi, una entidad dinamica que,
desde su estructura inicial, tiene la capacidad

8

de ampliarse y adaptarse de acuerdo a como la
7 | investigacién se va desarrollando. De esta manera,
permite visibilizar el ﬂujo de informacion y las
relaciones que se establecen entre los distintos
5 componentes del problema. El dibujo central,
por su parte, va absorbiendo la informacién y
realizando la sintesis.

Pedestal EL DIBUJO

Comoyase di]'o, a partir de la observacion atenta de
1 la fotograﬂa se fue desarrollando un dibujo trazado
amano, con lapiz grafico duro (H o 2H), sobre pa-
pel diamante . A partir de la dificultad y re-
sistencia al trazado, impuesta por los materiales, el
dibujo permitié encarnar el problema, facilitando
la transcripcién de informacion de la fotograf{a al
dibujo, de los textos al dibujo7 o desde dibujos
a dibujos.

Cornisa
| L LAS MAQUETAS

Comisamento Friso La utilizacion de las maquetas tuvo un papel es-
) [ tratégico enla investigacién . Su objetivo
fue esclarecer la informacion que en el dibujo
Capitel se confunde al disponerla toda en un solo plano

Arquitrabe

— [ de representacion. En este sentido, las maquetas
permitieron desagregar y analizar la informacion
por separado. Se realizo su desacople en diferen-
tes estratos, interpretando primero un fondo o
soporte principal, para luego proponer un orden
para los restantes elementos de la composicion,
los cuales se dibujaron por separado

Columna Fuste Esta estrategia, como es evidente, es posible gracias
al caracter sistematico de la arquitectura clasica,
concebida a su vez de través de dibujos.

LAS CITAS

A partir de la informacion que el dibujo principal
fue requiriendo para su resolucion, fue necesario
consultar el texto Curso de arquitectura de Brunet

Basa de Baines (1853). Con ello se establecio un nexo
Cornisa entre la obra construida, vista a través de una
fbtografl'a antigua y la teoria arquitccténica

eto del autor. Estas citas dieron respuesta a los vacios

Pedestal - . . .
dC 1nf01‘mac1én que quedaban en ev1denc1a cn 61

dibujo. Sin ellas no se habria podido avanzar en
la investigacién. A continuacion, se presentan
algunos pasajes del Curso de arquitectura que per-
mitieron dar una orientacion tedrica al dibujo

Zacalo



principal, ya sea proporcionando informacion
general sobre el total o sobre la parte en particular
(el modulo).

Las siguientes citas, por ejemplo, permitieron regu-
lar las proporciones del dibujo y 1legar ala propuesta
cxprcsada enla . Particularmente, en ellas se

alude a los principios generales de la composicion:

El cje de un edificio cualquiera debe pasar
por el medio de una abertura o vano, y las
dos mitades respecto a este eje, deben ser si-
métricas. Cabe destacar que cuya rcpcticién

o simetria no debe exigirse a las fachadas
de diferentes edificios, sino cuando estos
estan sometidos a una unidad de aspecto.

(.)

Para un pabellén aislado, la longitud de la
fachada es gcncra]mcntc igual a su altura. En
un edificio comun, su longitud varia desde
la mitad hasta tres veces su altura. Y, cuando
el programa del edificio amerita una mayor
longitud, esta varia, elevando atras o por de-
lante, un cuerpo o volumen, o, simplemente
dividiendo la fachada en cadenas voladizas.
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Sin embargo, en ningdn caso la longitud
puede superar la razén de 1o veces la altura
(Brunet de Baines 1853, 130).

Mas adelante, Brunet de Baines (1853, 197) define
las medidas de los porticos formados en base al
orden toscano, con pedestal y columna, siguiendo
a Vignola: “De cje a eje de las columnas, 12 médu-
los. Altura del pértico, 7 modulos” . Cabe
destacar que, segtin Brunet de Baines, “un modulo
. . .
es igual a la mitad del didmetro de la columna en

su base” (1853, 193).

Para determinar las proporciones y la altura del
conjunto de manera general, fue fundamental la
siguiente cita: “En un edificio de un solo piso alto
se divide la altura total en 12 partes, de las cuales se
toman siete para el primer piso bajoy cinco para
el primer alto” (1853, 130). Con esta cita, Brunet de
Baines se refiere a la simple division horizontal de
la fachada de un edificio de dos pisos, el alto y
el bajo. La proporcién indica que el primer piso
sera de mayor altura que el scgundo, scgt'm la
relacion 5/7

Ahora bien, para determinar la division de la
altura en partes menores al interior de un orden
cualquiera, se utilizo la siguiente cita: “Para en-
contrar luego las distintas partes que componen
una ordenanza cualquiera, se divide la altura total
en 19 partes; de éstas: El pedestal toma 4, La co-
lumna 12, El cornisamento 3 (Brunet de Baines

1853, 193)

En cuanto a las partes que componen el sistema,
se sefiala:

Pedestal, columna, cornisamento, forman las
tres masas principales de cada orden. Cada
una de estas tres masas se subdivide en otras
tres que son: En el pedestal: la basa o zdcalo,
el neto y la cornisa. En la columna: la basa, el
fuste y el capitel. En el cornisamento: El ar-
quitrabe, el friso y la cornisa (Brunet de Bai-
nes 1853, 191)

Ya que el edificio en cuestién rcspondc a los
principios de la arquitectura clasica, es posible
distinguir una serie de elementos que, en su
conjunto, crean un total representativo de
uno o mas ordenes clasicos. Por ello, y para
comprender con mayor detalle el pasaje Bulnes, se
ha desarrollado el dcspiccc del dibujo, mostrando
cada parte y subparte que compone el total. De esta
manera, es posible identificar aquellos elementos
utilizados por Brunet de Baines para conciliar el
lenguaje clasico con un nuevo programa

En resumen, tomando como referencia la
subdivision mencionada en el Curso de arquitectura,
el total se divide en conjuntos de elementos:
plano base, pedestales, pilastras, cornisamento,
puertas, arquitrabe y friso, ventanas y antepecho,
cubierta acristalada y cupula. Por otro lado, la
parte, o modulo base, considerada como la unidad
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Passage Pommeraye “1840" Paris Francia

Galeria Vivienne “1823" Paris Francia
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FIG.16: Referente galeria Vivienne, 1823, Paris Francia. Desglose de componentes. Fuente: elaboracion propia.

estructurante del todo, ha sido subdividida del
siguiente modo: plano base, pilastra, pedestal,
puerta, arquitrabe, friso, antepecho, ventana,
arquitrabe, friso, cornisa, cubierta acristalada.

LOS REFERENTES

Como ya se ha sefialado, parte del método de
investigacién consistio en identificar posibles
referentes en los cuales Brunet de Baines pudo
haberse apoyado para idear sus edificios. A
continuacion, se presentan algunos referentes que
pueden resultar de interés para el pasaje Bulnes.

Como se sabe, “el primer pasaje conocido es el
Passage des Panoramas, construido en Paris, a
fines del siglo xvi” (Buck-Morss 1993, 12). Sin
embargo, “el precursor de este tipo de edificios

comerciales fue el Palais—Royal” (Hiernaux-Nicolas
2018, 9). En torno a 1780, Luis Felipe 11 ordend
la modificacion de la antigua residencia de su
familia, los duques de Orleans, introduciendo
nuevas dcpcndcncias dedicadas al ocio y
entretenimiento, como paseos, salones, cafés y
restaurantes, conﬁgurando asi, la imagen y la
atmosfera de los primeros pasajes comerciales.
La forma alargada de este conjunto, estructurada
en base a profundas galerl’as y corredores, fue una
de las principa]cs caracteristicas que adoptaron
los pasajes.

En la diversidad de pasajes que se construyeron
en Paris, durante la primera mitad del
siglo XIX, se buscd aquellos elementos y
motivos arquitccténicos que tuviesen a]guna

Pasaje Bulnes “1852” Sa ntiago Chile

Correspondencia con el pasaje Bulnes. Las
imégenes fueron intervenidas con el fin de
destacar estos motivos arquitecténicos y generar
una mejor visualizacion de los hallazgos.

Entre estos se destaca el Passage Pommeraye. Se trata
de una galerl’a comercial de la ciudad de Nantes,
construida en la década de 1840. Este referente
presenta bastante similitud con el pasaje analizado,
principalmente, en relacion con un repertorio de
motivos arquitectdnicos puntuales, tal como se
puede observar en el despiece adjunto. También
presenta un remate similar en el arco que compone
la béveda. Los motivos que resultan familiares
son: los capiteles, los arquitrabes, la banda de
publicidad, las ventanas de estilo francés del siglo
XVl y los antepechos de las ventanas (Fic.15).



Otro caso de interés es la galerl’a Vivienne

La identificacion de este referente fue clave para
entender el modo en que Brunet de Baines pudo
haber resuelto el crucero, lugar en que concurrian los
dos brazos principalcs del pasaje Bulnes. Al respecto,
este referente nos entrega una pista sobre cémo
podrl’a haber sido resuelta esta parte del edificio.

UN NUEVO TIPO ARQUITECTONICO

CON FORMAS ANTIGUAS

Como producto del analisis realizado, han surgido
una serie de aspectos a considerar en relacién a
las cualidades arquitecténicas del Ppasaje Bulnes.
Si bien se ha enfatizado la idea de que los pasajes
comerciales son una tipolog{a aqulitecténica
relativamente reciente, se ha 10grado pesquisar
una serie de referentes Yy motivos arquitcct(’)nicos
de larga data que permiten explicar su origen
y principales caracteristicas. Uno de ellos es el
Palais—Royal, el primer edificio en presentar
ciertas cualidades arquitect()nicas que 1ueg0 fueron
replicadas en los passages.

Mis cercano al pasaje Bulnes, es el caso de la
galen’a Vivienne, de 1823, un referente clave que
explica algunas de las decisiones que orientaron el
diserio del pasaje. Si bien existen algunos motivos
arquitecténicos homologables, como el tipo de
cubierta, los ventanales con bastidores de madera,
o el mismo tipo de puertas, lo interesante de la
galerl’a Vivienne, es que se encuentra pr(’)xima al
Palais—Royal, obra pionera, y, a su vez, cercana al
Louvre. Es decir, se encuentra en un circuito de
edificios que con toda probabilidad formaban parte
del imaginario basico que dominaba Brunet de
Baines, en relacion con la arquitectura de su tiempo.

También es posible distinguir algunos de los
elementos que definen al passage comercial, como
tipo. Entre ellos, la calle cubierta, las grandes
vitrinas y escaparates, en sus costados, exhibiendo
los objetos mas sofisticados producidos por la
industria del momento, la publicidad, la mixcura
de programas asociados al entretenimiento. Todos
ellos, esenciales para la generacién de la atmosfera
caracteristica de los passages, que luego Brunet de
Baines rcplicarfa en el pasaje Bulnes.

Finalmente, gracias a la construccion de un dibujo
y al conjunto de maquetas analiticas realizadas,
se logré identificar algunos de los elementos
de la teoria de Brunet de Baines expuesta en su
Curso de arquitectura (1853), que luego llevo a su
obra construida. A su vez, también se detectaron
algunos de los referentes que el arquitecto francés
pudo haber tenido presentes cuando recibid el
encargo del pasaje.

De este modo, se ha ]ogrado precisar como se
introdujo en Chile el lenguaje clasico académico,
conciliando distintas variables, como las
condiciones impuestas por la manzana tradicional
de Santiago, y el criterio utilizado para intervenir
en ella con un programa complejo. En segundo
]ugar, se pudo conocer un ]cnguaj [ arquitccténico

sofisticado, que se ajusté a las dimensiones del
lugar, para proponer la solucion a un programa
arquitecténico innovador, de fuerte caracter
urbano, construido con materiales y mano de
obra locales.

NOTAS

Este articulo es un producto del proyecto Fondart Folio
n°482124, convocatoria 2019, y del proyecto Fondecyt
Regular n°1240585 (2024-2027)

1- Curso de arquitectura se ha considerado como el
primer texto tedrico de la arquitectura en Latinoamérica.
Fue el resultado de la actividad docente de Brunet de
Baines, la cual estaba estipulada en el contrato de
trabajo que firmod con el Gobierno de Chile. Con los
pocos materiales que tenia a su disposicion, Brunet

de Baines redactd este texto, que publicd en 1853.

En 2008, el Departamento de Historia y Teoria de la
Arquitectura de la Universidad de Chile lo publicé como
edicion facsimilar.

2- German Hidalgo, Formulacion de la Tarea. La
importancia de un dibujo, abril de 2022.
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