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Hace un par de anos, tras un perl’odo de notoria actividad volcanica en Chile — y
con el dejo de seriedad que toda buena ironia trac consigo — nos preguntabamos
cudntas erupciones mds se necesitaban para separarnos defiitivamente de
Sudamérica. Que esa conversacion haya surgido entre arquitectos no era
casualidad. El discurso de Chile como entidad aislada del cono sur, utilizado
como estrategia de promoci(')n internacional tras el recorno de la democracia en
los noventa, habia encontrado en la arquitectura no solo un aliado sino también
un emblema. Ademas, la idea de que un aumento en la actividad volcanica dejara
a Chile ‘a la deriva’ se burlaba de la reaccién de las elites ante la ‘erupcion social’
del 2011: mientras les preocupaba que el descontento callejero desembocara en
aquella incertidumbre insoportable para el mercado, no les incomodaban las
desigua]dades sociales que estaban en el origen del problema. Por ultimo, la ironia
referfa al concepto de ‘masa critica), es decir a que cuando un fendémeno pasa
cierto umbral de recurrencia (cuando deja de ser un hecho aislado), el equilibrio

se rompe y el cambio se vuelve irreversible. Incluso en arquitectura.

Ciertamente es dificil discutir que parte de la produccion arquitectonica en
Chile ha sido destacada internacionalmente en las tlcimas dos décadas, pero su
agrupacién bajo el rotulo de ‘arquitectura chilena’ si merece ser revisada. Englobar
una produccion diversa — haciéndola pasar como si fuera un movimiento, o un
estilo — aplana la amplitud de visiones y matices. Por eso, en vez de insistir en
esta ldgica en que las caracteristicas de unos pocos son traspasadas sin delicadeza
a un conjunto mayor, aqui analizaremos cl problema desde otra perspectiva. Para
entender y describir las interacciones entre una cantidad creciente de actores

— que comparten un circuito discip]inar mientras compiten por los mismos
clientes — desestimaremos el foco en los productos para analizar el paisaje en el
que se transan. Todo esto en un momento en que el mercado de la arquitectura
en Chile esta alcanzando una masa critica capaz de romper los equilibrios,

transformandolo en algo radicalmente distinto a lo que conocemos.
EQUILIBRIOS PRECARIOS

El mercado es aquel lugar en que los actores compiten por maximizar sus
posibilidades de sobrevivencia. Eso es lo que comparten el espacio concreto donde
compramos frutas y el espacio abstracto donde se transan capitales (y que justifica
que se llamen igual). Encender la arquitectura en Chile como un mercado supone
explicar como distintos actores se organizan para asegurar su supervivencia en un

medio cada vez mas inestable.

Aungque no siempre ha sido asi. A mediados de la década pasada habian cerca

de 9.000 arquitectos en Chile'. En un pais con cerca de 15 millones de habitantes
esa cifra era razonable. Pero desde entonces los equilibrios se empezaron a
desestabilizar. La masificacion exponencial de la educacién superior (posibilitada
por el aumento de la oferta universitaria y la disminucion de las barreras de acceso
al crédito en la banca comercial) llevé las cifras a niveles inéditos. Con 1.244 nuevos
arquitectos en 2015° obteniendo su grado en las 34 escuelas de arquitectura del

pais, el nimero de arquitectos se duplic. Asi llegamos a cifras cercanas a 20.000
arquitectos activos y 11.500 estudiantes de arquitectura’ cuando Chile apenas supera

los 17 millones de habitantes. Es decir, 1 arquitecto cada 850 habitantes.

Podriamos imaginar esta situaciéon como la de un volean a punto de hacer
erupcién. Y aterrarnos. O podemos calmarnos y tratar de entenderlo desde la

perspectiva de aquellas disciplinas que trabajan sobre escenarios como este.



La fisica social es un drea de la sociologl’a que, en
base a leyes fisicas, estudia las formas de asociacion
entre distintos grupos. En el caso de procesos sociales
complejos, donde las variables son muchas y estdn

en un equilibrio inestable, la fisica social recurre

a la termodinamica para entender las formas de
agrupacion, entendiendo que los componentes

nunca volveran a su estado anterior pues se trata de

De acuerdo a la segunda ley de la termodindmica,

la entropia (definible como la cantidad de
disposiciones distintas que pueden tomar 4tomos
que parecen similares)* s6lo aumenta en un proceso
irreversible; es decir, las direcciones posibles tienden
a multiplicarse. Tal como argumenta Philip Ball, la
termodindmica es el traspaso desde un equilibrio
inestable a otro mas estable’. Por eso es irreversible.
Cuando un sistema estd en equilibrio no importa
cuanto lo presionemos pues siempre va a volver a su
estado inicial; por el contrario, cuando su entropia
es positiva (si su equilibrio es precario o inexistente)
cualquier cambio en las condiciones externas
provocarz’t un movimiento tendiente a un nuevo
equilibrio mas estable. Es esto tltimo lo que esta

ocurriendo hoy con la arquitectura en Chile.

En la fisica social, la masa critica es la cancidad

de personas que permiten cambiar el curso de los
acontecimientos. Es decir, la cantidad de actores
necesaria para poner los acontecimientos en crisis
y llevarlos a su punto critico, esa zona sin retorno
en que los eventos pasan a ser irreversibles. Al
llegar a ese punto las particulas deben cambiar de
posicién, aunque no hay forma de predecir hacia
donde se moveran. Lo que si sabemos es que cuando
se reorganicen tenderan a agruparse en un plano
heterogenco, como pequenos clisteres en una

disposicion irregular. Algo asi como un nuevo ‘paisaje’.
PAISAJE LIQUIDOS

En 1993 los cientistas polfticos Robert Axelrod y
Scott Bennett propusieron la ‘Teoria del Paisaje’,
una hipétesis formalista sobre la agregacién que
permitiria explicar cdmo los distintos agentes se
asocian y organizan en un circuito especfﬁco‘. Por
‘paisaje’ los autores entienden un plano hipotético
donde los actores se agrupan o repelen, como

si fueran gotas de mercurio liquido sobre una
superficie horizontal lisa. Cuando la configuracién

e estabiliza vemos una serie de gotas de diversos
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tamafios. Cada una de ellas estd conformada por
un grupo de actores propensos a agruparse y que
repelen a otros grupos. Como sabemos, el mercurio
liquido es altamente inestable pero, cuando los
agentes son humanos, sus configuraciones no son
tan impredecibles: tienen intereses y afinidades,
miden consecuencias y conveniencias, y también
estan motivados por aspiraciones o metas. La
correcta lectura de dichos factores permitirl’a,
segin Axelrod y Bennet, predecir las futuras
configuraciones ante eventos que intervengan la

estabilidad del sistema

En la dltima década se han producido dos eventos
que han amenazado la estabilidad del mercado de

la arquitectura en Chile, generando asi un nuevo
paisaje. El excepcional aumento de la cantidad de
arquitectos es uno de ellos. El otro es una situacion
igualmente excepcional que ha desdibujado todos los

equilibrios previos.

En 2008, bajo el primer gobierno de la presidenta
Michelle Bachelet, se inicio el programa Becas Chile
conel objetivo de “insertar a nuestro pal’s enla
sociedad del conocimiento y dar un impulso definitivo
al desarrollo econdmico, social y cultural de Chile”, lo
que se concreta financiando “escudios en el extranjero
en el dmbito profesional y téenico, en el marco de una
politica de largo plazo™. Gracias a este programa, entre
2008 y 2014 mis de 6.000 jovenes profesionales han
sido seleccionados para realizar estudios de posgrado
en las mejores universidades del mundo generando, en
palabras de sus promotores, un nuevo “capital humano
avanzado” para el pais®. El programa obliga a retribuir
el financiamiento recibido residiendo en Chile por el
doble del tiempo de duracién de los estudios. Junto

a su masividad, la exigencia del retorno es quizés la
mayor diferencia de este programa respecto de los

sistemas de becas de otros paises.

El impacto de este programa en el paisaje de la
arquitectura ha sido fuerte. En el dltimo lustro
regresaron a Chile cientos de arquitectos con
posgrados en las universidades mas prestigiosas

del mundo. Una invasion de ‘masa critica’ inédita.
Hablamos de profesionales entre los 25 y 40 anos
quienes, por el solo hecho de haber vivido fuera del
pais ya tienen mas mundo que sus predecesores;
que estan al tanto de los debates contemporancos
(lograron romper el aislamiento de Chile); que
llegan al pais con una amplia cartera de contactos
internacionales; que en términos de competencias
profesionales y conocimientos tedricos estdn mejor
preparados que cualquier generacion previa y, como
si eso fuera poco, tienen menos prejuicios sobre los

modos y dmbitos de operacion.

Sin complejos para alternar entre la practica, la
escritura, la ensefianza, la gestion, o incluso el
emprendimienm, esta generacién ha empezado a
ocupar no solo los intersticios entre las prz'{cticas

ya consolidadas sino tambi¢n a ampliar esos
espacios hasta reconfigurar el paisaje local. Con

roce internacional, estos nuevos actores no miran
con distancia lo que ocurre afuera. Sin miedo a
desarrollar la arquitectura fuera de las oficinas,

estos nuevos arquitectos chilenos han alcanzado
rédpidamente posiciones de poder en las universidades,
revalorizando aquella labor académica desacreditada
por una gcncracién previa inconscientemente

influenciada por los discursos poscriticos.

Rompiendo incluso con las convenciones del
circuito disciplinar chileno, este nuevo grupo ha
desarrollado una activa politica de asociaciones y
colaboraciones horizontales capaces de generar una
sensacion de ‘clase’ o pertenencia, algo desconocido

en un circuito habituado al individualismo.

Ast, la vinculacion intergeneracional vertical
jerarquica (maestro-discipulo) ha sido reemplazada
por conexiones horizontales que no buscan la
aprobacion de los mayores sino que definen sus
propios criterios de valor. Esto no quiere decir

que ese tipo de colaboraciones no hnyan existido
antes. La novedad tiene que ver con la escala de esas
interacciones y con el hecho de que implica una
manera distinta de entender el lugar de cada actor

con respecto a su entorno.

Si volvemos a la teoria de Axelrod y Bennett, el
paisaje previo estaba conformado por una serie

de gotas de mercurio en estado sélido (producto

de un paisaje establemente frio), cada una con

un tamafio especifico (determinado por la red de
seguidores y acolitos rodeando a cada arquitecto
reconocido), y separadas a una distancia equivalente
a la repulsion entre dichos actores; en otras palabras,
a una distancia que les permitia ser reconocidos
individualmente sin necesidad de asociarse. Hoy, ese
paisaje es distinto. Tenemos las mismas gotas en una
posicién ﬁja, pero rodeadas por una constelacion

de gotas mas pequerias, a una temperatura que las
mantiene en estado liquido y con capacidad de
movimiento, pcrmitiéndolcs agruparse y reagruparse
en gotas de distintos tamafios. Al final del dia, esas
gotas pequefias se percatan que no necesitan de las
mas grandes, pues son capaces de activar el paisaje
por si mismas. Esto no ocurre porque las gotas mas
pequenas rehisen agruparse con las mas grandes,
sino por la dificultad que tienen estas dltimas

para moverse de su posicién y alcanzar la agilidad
necesaria, como si el tiempo las hubiese solidificado

quiténdoles la fluidez que alguna vez tuvieron.
PAISAJES INDUSTRIALES

A mediados de los afios noventa la arquitectura
chilena parcda vivir un renacimiento. Una nueva
generacion empezaba a dejar de lado las tendencias
posmodernas releyendo el regionalismo critico en
clave formal moderna. Con la logica neoliberal

del ‘ejemplo’ (que suponia que el realce de casos
particulares elevaria el nivel del total) se comenzd a
promover a un grupo de arquitectos representantes
de esta nueva forma de hacer arquitectura desde
Chile. La inversion en ellos fue tal, que al poco

tiempo acabaron transformz’mdose en Cll’lblCleS.

En ese periodo, sin embargo, la globalizacién de
los medios daba sus primeros pasos. Y uno de sus
primeros cfectos fue el espacio que tuvieron figuras
provenientes de las economias emergentes (a las
que se invitaba a integrar el comercio globnl). No
fue casualidad que en los noventa empezaran a
ser reconocidos a nivel internacional personajes
como Ricky Martin, Isabel Allende, Salma Hayek,
Emir Kusturica, Slavoj Zizek & Ai Wei Wei. La
arquitectura, tal como otras manifestaciones de

la cultura, también iba a ser escenario para el

surgimiento de figuras de paises emergentes.

Ast, el nuevo discurso de la arquitectura en Chile se

I [
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su difusién internacional. Porque aquel grupo de
arquitectos que la revista Capital — en su seccion
“Poder” — denominara en 2015 “La generacion dorada
de la arquitectura chilena™ era la consolidacion de
algo que, como bien detecta ese articulo, se incuba
desde mediados de los ochenta y que empicza a tener

repercusién internacional recién diez anos después.

Una vez que ese grupo se consolida y el rotulo de
‘arquitectura chilena’ empieza a transformarse en una
marca que genera valor (como la comida peruana,

el café colombiano o ¢l chocolate suizo), aparecen
una serie de iniciativas que orbitan alrededor de este
conjunto de arquitectos, colaborando en su difusion
y convirtiendo a la ‘arquitectura chilena’ en una

industria cultural como cualquier otra.

Por ejemplo, en 2006 se crea Plataforma
Arquitectura, un medio online que en poco tiempo
logra un crecimiento exponencial al punto que en
2008 abren una versién en inglés — Archdaily — que
hoy es lider global en el rubro. Otros medios de
difusion como la revista de la Asociacion de Oficinas
de Arquitectura A0A (2006), o las editoriales Stog
(2007) y Constructo (2008), por nombrar solo algunas,
surgen en el mismo perfodo. A su vez, en 2009 la

A0A postula al programa de Marcas Sectoriales de la

Fundacion ProChile® que le permite utilizar la marca

“Arquitectura de Chile” y acceder a financiamiento
para posicionar y difundir la venta de servicios de

arquitectura en el extranjero.

Ast se explica que en 2011, en el lanzamiento del
libro Blanca Montana: Arquitectura reciente en Chile
(un cofee table book que en cerca de 500 paginas
recopila mas de 120 casos de ‘arquitectura chilena’ y
que fuera justamente uno de los proyectos apoyados
por la marca “Arquitectura de Chile™), el entonces
Ministro de Cultura Luciano Cruz-Coke anunciara
la creacién de un ‘Area de Arquitectura’ que, bajo
la coordinacion de Cristobal Molina, tendria por
obje[ivo “Difundir el rol de la arquitectura en la
sociedad, generando politicas que promuevan a la

arquitectura como una expresion de cultura [...]™

Como ultimo eslabdn en esta cadena, en el afio 2013
la Asociacion de Oficinas de Arquitectura crea la
Fundacién IDDEA (supuesto acronimo de Instituto de

Difusion de la Arquitectura),

que busca ser un medio catalizador de proyectos
que rescaten, preserven y difundan el patrimonio
arquitectonico, urbanistico y paisajistico de
nuestro pals, reconstruyendo su historia y
proyectidndola hacia el futuro, ya sea a través

de publicaciones, cursos, charlas, seminarios,
proyectos de rehabilitacion, becas formativas,

y otros medios que ayuden alcanzar nuestros

objetivos.”

De esta forma, a partir de la promocién de un grupo
reducido de arquitectos se consolida una industria
dedicada a difundir la ‘arquitectura chilena’ como algo
con valor en si mismo, adscribiendo las caracteristicas

de unos pocos a toda la produccién de un pais, como

sila légica neoliberal del trickle down — que el éxito
de algunos beneficia a los demds — funcionara en ¢l
mercado de la arquitectura. Con la promocién de

la produccion local como tarea prioritaria, junto a

la medicion estadistica y la celebracion provinciana
de cualquier mencion internacional de la palabra
‘Chile’, 1a critica se transformo en el enemigo que
entorpecia el circulo virtuoso de la industria de la
arquitectura. Asi, pasamos del regionalismo critico al

provincianismo poscrl’tico.
PAISAJES CRITICOS

No es que no hubiesen criticas a este discurso. Es

solo que el ambiente festivo no habia permitido
escucharlas. A fines de los noventa Manuel Corrada
observaba que mientras en el mundo se discutia el
impacto de las nuevas herramientas digitales (incluida
la posibilidad de una arquitectura desmaterializada),
la arquitectura chilena estaba enfrascada en debates
sobre ‘la verdad del material™. Que esto ocurriera
mas por desconocimiento que por opcion revela
hasta qué punto la condicion de isla limitaba los
discursos. Pocos se daban cuenta que aquel invento
que recién aprendﬁm a usar — Internet — terminaria
por derribar el castillo de naipes que tanco habian
tardado en construir. En ese entonces las conexiones
no eran Wireless, sino que dependian de personas

de carne y hueso, quienes las administraban segL’m
preferencias personales y conveniencias profesionales.
El salto internacional de la ‘arquitectura chilena’
estuvo determinado por ese tipo de circunstancias,
justo cuando el comercio global empezaba a mirar
con curiosidad a esa periferia que habia desdeado en

]05 ochenta.

A pesar de no ser atendidas, las criticas

continuaron. Cuando las imagenes de arquitecturas
chilenas empezaron a aparecer en publicaciones
internacionales, se hizo evidente que se desentendian
de las complejidades del entorno urbano. En 2006

el fotégrafo Cristobal Palma comentaba que,

una vez que la arquitectura de Chile ya circulaba

por el mundo, faltaba “una reaccion de la prensa
internacional a la posible existencia de buena
arquitectura en contextos mas problematicos o
exigentes™. Con mas severidad, en 2009, el critico
argentino Jorge Francisco Liernur indicaba que

“la naturaleza no existe como puro objeto de
contemplacion para quien se ve obligado a extraer de
ella sus medios de subsistencia™. ;Habia arquitectura
en las ciudades de Chile? Daba lo mismo. El frio

de las ‘blancas montafas’ solidificaba las gotas de
mercurio del paisaje arquitecténico al punto que
ninguna critica lograba calentar el ambience. El
discurso del volumen inserto en el paisaje natural
bastaba para mantener andando el negocio de la

industria de la arquitectura.

Pero las fiestas no duran para siempre. En 2011 una
ola de protestas sacudio al pzu’s. Lideradas por una
generacion de veinteafieros sin miedo, llegaron

a cuestionar todos los consensos alcanzados por

la generacion previa. El debate sobre el sistema

universitario — lo que gatillo las protestas — empez6

a ampliarse hasta poner en duda el sistema de
desarrollo en su totalidad, sobre todo por las
desigualdades sociales que generaba. Con ello
quedaban en entredicho todos los slogans relativos al
éxito de Chile en las décadas previas. La arquitectura
no podl’a mantenerse ajena a dicha erupci(’)m con un
nuevo discurso que criticaba “aquellas hermosas cajas
que, volando sobre asombrosos paisajes naturales, no
hicieron nada para mejorar las ciudades™. Como un
hijo no reconocido que retorna para demandar a sus
padres luego de afios de abandono, la ciudad acabaria
amenazando el feliz matrimonio suburbano entre

arquitectura y paisaje natural.
PAISAJES INEDITOS

Lo que aparece dcspués no es un paisaje utépico

o feliz. Pero st uno donde es posible detectar
preocupaciones distintas que, tal vez sin quererlo,
dejan obsoletos los consensos de los noventa. La
ciudad es el nuevo paisaje donde toma lugar la
competencia por sobrevivir en el duro mercado de la

arquitectura en Chile.

Pero como hablamos de arquitectos, el paisaje
donde se ejecutan sus operaciones no puede dejar
de problematizarse. Asi, la ciudad empieza a ser
cuestionada desde la arquitectura, logrando un
territorio de operacion inédito, pues antes se
entendia que la ciudad era un problema a enfrentar

solo desde el urbanismo o las pol{ticas pﬁblicas.

Aun asi, dado que esta generacion recién empieza

a desplegar sus inquietudes, por ahora los cambios
son principalmente discursivos. Por ejernplo, con
el tono polémico de una declaracion de principios,
Beals Lyon argumentan que “si bien la calidad de la
arquitectura chilena va en aumento, la de nuestras
ciudades sigue en deuda™. Mis lejos llega la oficina
Plan Comdn, para quienes

la ciudad, como problema de arquitectura,

[ha] quedado abandonada exclusivamente a los
vaivenes del mercado. En este escenario, nuestra
profesion también ha sido responsable: se ha
conformado con ‘surfear la ola’, adecuandose
obedientemente a las condiciones dadas o
definitivamente subordinandose a encargos y

clientes con agendas cuestionables.®

En ambos casos la ciudad aparece como tema, aunque
s6lo se la defina como espacio de operacién: ain no
aparece una formulacion urbana de consistencia

similar a la capacidad de resolucion arquirecténica.

Lo anterior tampoco implica que esta nueva
generacion haya desarrollado una teorfa del proyecto.
Todo lo contrario. Por ¢jemplo, cuando la oficina
Umwelt se define como “una entidad generadora
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¢ contenidos y agendas™, demuestran que la

d dos y agend d que |
ormulacion de una postura ha sido reemplazada
formul p p

por declaracion de una ‘agenda', un listado de ideas
que, en el mejor de los casos, define un rango de
preocupaciones y, en el peor, describe un mapa tan

amplio que no signiﬁca nada. Un ejemplo de lo



primero es la oficina Amunﬁtegui Valdés, quienes
no temen declarar que “ahora que el cientificismo
anti intelectual de la década de los noventa y del
2000 se ha tomado un descanso, otra vez se ha
abierto un espacio para permitirse una reflexion
historica™, definiendo ast un rango de intereses
preciso sin miedo a perder espacios de operacién.

El ejemplo contrario es la oficina Land, quienes se
describen como “arquitectos, arquitectos del paisaje,
planificadores medioambientales y urbanistas,
artistas y motivadores, comprometidos con el disefio
y la innovacion aplicada a proyectos que mejoren
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la relacion entre urbe y territorio™ Algo asi como

arquitectos capaces de todo.

Independiente de las evidentes inconsistencias,

y al igual que los estudiantes del 2011, esta nueva
camada de arquitectos critica todos los consensos
previos. Solo con eso ya dejaron obsoleta a la
poscritica. Tampoco creen en la excepcionalidad de
la arquitectura chilena sino que entienden que esto
es un juego global donde el chauvinismo no tiene
cabida. Por lo mismo, estdn mas preocupados de
armar una carrera propia. En el mejor de los casos,
con una agenda consistente y, en el peor, repitiendo
los tics formales de las generaciones previas. Aun
ast, entienden que el proyecto colectivo se arma por
medio de la suma de basquedas individuales mds que
por la adscripcién a una formulacion previa. Se trata
de un paisaje donde la diversidad y heterogeneidad
son la clave para mantener los equilibrios de este

nuevo mercado.

Hablamos de arquitectos que, en su corta

carrera, ya han participado de bienales y eventos
internacionales; es decir, ya han tenido 1ogros que
sus predecesores tardaron afios en alcanzar. Tan
natural es esta condicion global que ni siquiera se ha
preocupado de hacer alarde de ello. Esta es una gran
diferencia con la gcncracién previa, para quienes el
mundo era tan lejano que las acciones fuera de Chile
eran publicitadas como la obtencién de la copa del

mundo.

Tal vez sea esa suma de acontecimientos, de gran
difusion medidtica a escala local, la que haya generado
la sensacion errénea de que la arquitectura hecha por
chilenos podfn entenderse como un movimiento. Los
medios de difusiéon — locales e internacionales — han
tendido a caer en este error, presentando dichos
acontecimientos como la evidencia de algo mayor. No
hay que ser perspicaz para observar la miopia de esa
mirada. Si hace 15 afios podia haber sido justificable
decir que la arquitectura en Chile segu{a las légicas
de un movimiento (destacando la produccion de
unos pocos para demostrar que Chile ya habia
abandonado el posmodernismo y argumentando

que la preocupacion por ‘el oficio’ era un antidoto
contra la i1'rupci6n de las herramientas digitales)

hoy en dia yaes derechamente imposible. Incluso si
analizamos caso a caso a esos arquitectos chilenos que
han alcanzado notoriedad internacional, observamos
que las similitudes existentes tienen mds que ver con
formas de ser que de hacer. Siguiendo el modelo del

boomerang®, y entendié¢ndolos como ejemplos de

una ‘actitud’ aprobada por los dueiios del discurso,
los representantes de la ‘generacion dorada’ fueron
enviados al extranjero como embajadores. Pero ser
embajador es justamente lo contrario de ser una
figura internacional o un ciudadano del mundo. Mis
bien se trata de chilenos operando afuera que, a su
regreso, cuentan peripecias que solo sorprenden a una
corte provinciana. Para el resto, estas figuras son mds
bien indiferentes. Asf se arma un paisaje heterogéneo
con clisteres (o gotas de mercurio) separados por la

diversidad de intereses y medios de operacion.
MASA CRITICA

En 1985, Oliver, Maxwell y Teixeira proponian un
punto de vista distinto para el concepto de ‘masa
critica’. Mas que el minimo de participantes necesario
para cambiar algo, argumentan que eclla debiese
medirse en funcién de quienes individualmente

deciden desviarse de la media:

Los investigadores y los activistas de movimientos
sociales a menudo usan el término de forma
metaforica e imprecisa para referirse a la idea de
que debe atravesarse un umbral de participantes
antes de que un movimiento social ‘explote’

[...] Por el contrario, suponemos que la accién
colectiva suele implicar el desarrollo de una masa
critica: un pequefio grupo que elige hacer grandes
contribuciones a la accidn colectiva mientras la
mayorl’a hace poco o nada. Estos pocos individuos
son precisamente los que mas divergen del
promedio. Por lo tanto, la heterogeneidad de la
poblacién — especificamente, el numero de dichos
desvios v la extremidad de su desviacion — es una
clave para predecir la probabilidad, el alcance y la

eficacia de la accion colectiva.®

Asi, es la suma de estos ‘desviados’ (y no la
adscripcion a una forma comun de hacer) la que

se ubica en el origen de una accién colectiva, pues
sin la friccion de la diversidad no se genera el calor
necesario para que surja un ‘movimiento’ en las gotas
de mercurio. Por eso, que la industria cultural insista
en sostener la etiqueta de ‘arquitectura chilena’ no
significa nada. Mds preciso es hablar de ‘arquitectura
en Chile’, aunque ello no suponga un resultado
homogénea El paisaje real es mas comp]ejo y rico

que el paisaje natural que muestran los medios.

Pero al ser un paisaje heterogéneo, diverso y
multiple, la arquitectura en Chile ademas replica

las desigualdades de la sociedad chilena (uno de los
pocos aspectos donde el pais si es lider mundial). Son
ellas las que posibilitan las desviaciones necesarias
para la existencia de una masa critica. Pero si las
entendemos como entropia pura, es decir, como un
equilibrio inestable que busca reacomodarse, son

tambicn la razon que justifica las erupciones sociales.
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