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“Ruinas habitadas. Ruinas remendadas, enmendadas. Ruinas no acabadas. Activas
eSpOlE[zlS }’)ﬂrﬂ la mente de un ﬂrquitecto que ve en e“as lﬂ Obrﬂ que 1e L’S}_’)erﬂ,

quiz:’t siempre sonada”, Rafael Monco'.

Existen ciertos lugares de nuestras ciudades que, al ser visitados, juegan
principalmente con nuestro sentido del tiempo. Transitando entre sus calles
descubrimos una identidad cultural reflejada en un rico legado patrimonial,
especialmcntc en su arquitectura. Si bien, muchas de estas construcciones
representan un pasado y una ¢poca determinada de manera evidente, existen
otras, de singular importancia, que nos sirven como recordatorios. Estas son
fragmentos, son nuestro nexo con lo que vino antes, la manera que tenemos para
situarnos en un espacio determinado de tiempo. Es aqui donde surge la figura de
la ruina. La escritora inglesa Rose Macaulay sefiala en la introduccién de su obra
que quizés preférirl’amos ver Troya, Atenas, Corinto, Roma o Paestum, del modo
en que lucian hace dos mil anos, pero esto es imposihle; su belleza corrompida

es todo lo que queda de su antigua magnificencia y la atesoramos como los

fragmentos que restan de algin noble poema que se ha perdido®.

Las ruinas emergen, repentinamente, por la accién violenta de desastres naturales
o accionados por el hombre. Pero también aparecen abandonadas, surgidas

por la inaccion humana durante un largo periodo. Apenas apreciamos el paso

del tiempo en su lento transcurrir; pero al contemplar un edificio lejanamente

abandonado, nos enfrentamos a un lapso temporal de una forma muy palpable.

Este incontenible pasar del tiempo es lo que nos acerca, de una u otra forma,

a esta ruina abandonada. Los edificios y obras urbanas lo muestran como algo
positivo, dominado, que en lugar de devaluarlos los valoriza, transformandolos en
una suerte de reloies que indican la edad de la ciudad. La oxidacién controlada de
las superficies y las huellas del escurrimiento del agua arrastrando particulas de
suciedad, pueden ir creando una figura, que no es la de deterioro sino, més bien,

un dibujo legible del paso del tiempo en los edificios®.

La ruina y su apreciacién estética, es un fenémeno de gran signiﬁcado para
nuestra cultura occidental, y para comprender esto, es necesario aproximarnos
e interpretar su signiﬁcado% En primer lugar, el término «ruina» determina

de manera genérica, todo aquello relacionado con la decadencia, destruccion

y vestigios de algo que fue; ya sea por efectos de la naturaleza, el tiempo, la
destruccion deliberada o el abandono. Por lo tanto, asimilamos este concepto
como algo que ha estado ahi y que ya no estd, que ha desaparecido o queda parte
de ello, incluso nada. Este signiﬁcado, nos permite relacionar inmediatamente
la ruina a una condicién material y tangible vinculada frecuentemente a lo
construido. De esta forma, la ruina estaria intimamente ligada a la arquitectura,

constituyendo una parte esencial del patrimonio arquitecténico de la ciudad.

Entendiendo, entonces, a la ruina como parte esencial del patrimonio

urbano, podemos deducir que ésta, por ende, es una casi inugotable fuente de
informacion, convirtiéndose en una forma de aprendizaje constante del pasado.
La ruina formarfa parte de nuestro patrimonio cultural, transformdndose en un
espacio tnico, creador de una identidad colectiva, debido a que la configuracién
que ha adquirido es fruto de su devenir histdrico; por tanto, la ruina no es un
resto inutil, sino que simboliza, ademas, una historia, un tiempo y una memoria
caracteristica de la cual podemos aprender. Entonces, como parte de una forma

de aprendizaje, enfrentarnos a un edificio en ruinas nos habla de su pasado, de las
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FIG. 01: Contexto actual del barrio Lastarria, 2018

personas que lo habitaron, ya fantasmas del tiempo.
En relacion a ello, cada ruina representa e instruye
distintos sucesos o acontecimientos propios de su
contexto, y resulta significativo analizar y registrar
toda aquella huella que ellas entregan a nuestra
sociedad. De hecho, Riegl sostiene que, el cardcter
y significado de los monumentos’ no corresponde

a estas obras en virtud de su destino originario,
SiNo que SOomos NOSOtros, sujetos modernos, quienes
se lo acribuimos®. Esta definicién suena bastante
sintética y apuntarfa a que toda construccion antigua
es valiosa por dar cuenta del paso del tiempo para
nuestra sociedad.

En este sentido, actualmente las ruinas se convierten

en un método de aprendizaje significativo para el

conocimiento de nuestro pasado arquitectdnico.

La mirada a las ruinas, su reconstruccion desde
el andlisis y el dibujo, se convierten en el mejor
aprendizaje arquitectdnico y el medio mads seguro
para reconocer su significado.

Pues bien, las ruinas nos muestran también esta
teoria fragmentada, a completar por el espectador,
en forma de ideas que sugieren la posible unidad

en la diversidad de los fragmentos ofrecidos a la
mirada: simetrias totales o parciales, escala y nimero,
organizacion tipoldgica, problemas constructivos,
signiﬁcacién del ornamento, norma v variacion de la
norma [...] Las ruinas — cuando las miramos — pueden
ser lo que nosotros scamos capaces de hacer con

sus fragmentos, desde la imaginacion espoleada por
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el conocimiento. Conocer es ya dominar; por eso
toda revelacion - y las ruinas estan llenas de ellas
— tiende a la realizacion, al proyecto a la inmediata
comprobacién creativa’.

Como vemos, esta investigacion explora el sentido de
las ruinas en la actualidad, su papel en el dmbito del
patrimonio, su presencia en contextos urbanos, su
capacidad de interpelar a los usuarios y se pregunta
por su destino. Ello lo hace desde la comprension

de su capacidad de instruirnos y ensefiarnos. El solo
hecho de mostrarnos un edificio desde una perspectiva
para la que nunca se pensd y que ahora es posible

ver de otro modo, nos aporta una picza material

que amplia nuestras posibilidades de conocimiento
en relacidn a una época pasada y a la cultura que



FIG. 02: Vista aérea de Rosal 363, 2018

la produjo. Al respecto, se considera como caso de
estudio un inmueble en ruinas de la Zona Tipica® del
del barrio Lastarria, pieza singular de un tejido urbano
caracterizado — en contraposicién a la continuidad en
la edificacion —, por un buen estado de conservacion,
ademis de ser un polo cultural de gran centralidad, a

escala metropolitana.

Hoy este barrio [F16.01] se percibe en gran parte con-
solidado, salvo ciertos espacios que poseen pequefias
superﬁcies de terreno, de alta valorizacion econdomi-
ca, lo que ha impedido aprovecharlos y reutilizarlos
con los fines econdmicos, culturales y turisticos pro-
pios del sector. Como se anticipé, existen ciertos es-
pacios ruinosos, desprovistos de uso y, al parecer, de
interés toda vez que estan en absoluto abandono. Asi,
de un rotal de seis sitios con esas caracteristicas en el
barrio Lastarria, en la calle Rosal destaca una edifica-
cion tnica por lo peculiar de su estado, victima de lo
ya sefialado y que, aun as, se mantiene erguida en su

precaria condicién de ruina abandonada.

En este sentido, la reducida superﬁcie, las
restricciones normativas y el elevado costo monetario
del suelo, han ‘servido’ para conservar la existencia

de este vestigio urbano. Ademds, la relevancia de

esta ruina en el barrio es tnica, dados sus atributos,
su antigiiedad, que podria expresarse como un valor
comun de un edificio patrimonial, ya que conlleva a

rememorar y representar un p’dS'AdO.

Ademds, su valor histdrico se ve reflejado al haber
sido actor y testigo de la consolidacion del barrio
Lastarria. Conjuntamente, su valor arquitecténico
y urbano, entendiéndolo como la relacién y aporte
al entorno de las edificaciones adyacentes expresado
en la condicion estratigrafica actual de sus vestigios
como ruina. Finalmente, la situacion en que se
encuentra la ruina del otrora edificio residencial de
Rosal, constituye ademds, un notable ¢jemplo que
explicaria el valor cognitivo que puede poscer la
ruina de un pasado esplendoroso. Bajo esta premisa,
este vacio urbano que se diferencia de los inmuebles
que lo rodean — en buenas condiciones —, sirve como
punto de partida para entender el pasado y dar
cuenta de los multiples significados que es capaz de
acoger esta ruina, siendo mucho mds que la fachada

por la que es conocido actualmente.

Como se menciond anteriormente, dentro de la
Zona Tf})ica Barrio Mulato Gil de Castro-Santa
Lucfn—[’arque Forestal?, cominmente conocida como
Lastarria y frente a la constante transformacion
urbana que ha existido en el sector, persiste en la
actualidad una singular construccidn, apreciable
como una fachada en ruinas, que se ha mantenido
erguida ahi por largo tiempo, siendo objeto de
multiples proyectos que buscan una nueva cara de
este sitio para el barrio. Actualmente, esta ruina
|FiG.02] apenas reﬂeja su original elegancia y calidad
constructiva que otorga su distinguido frente debido
a su estado desfigurado y asolado. Pese a ello, ésta
logra — ahit en su condicion de abandono inmersa

en una dinamica urbana agitada —, inhibir fases

de deterioro atin mas irreversibles, provocando en

el transednte un especial interés, en el sentido de

percibirla como una entidad superviviente.

La ruina de Rosal 363 se presenta ante la sociedad
como una fachada abandonada y deteriorada, que a
pesar de encontrarse declarada Inmueble de Interés
Historico-Artistico™ — situacion que estd afectando
solamente a la fachada, ya que no existe edificacion
en el interior del predio —, es victima del constante
abuso, sometida a todos los avatares de desinterés
posibleSA Sin embargo, el estado calamitoso de esta
construccion, reﬂejado en sus disminuidos elementos
materiales — fachada y medianeras —, nos permite
asociar y reimaginar estos vestigios a un periodo de

tiempo pasado, no tan lejano.

Remontandonos a principios del siglo XX, el sitio que
contiene la ruina que hoy conocemos, comprendia los
terrenos numerados desde el 355 al 377, siendo estos,
parte de un sdlo gran predio [FI6.03]. No obstante, la
construccion solida que nos insintian los vestigios de
esta ruina data aproximadamente de 1924. A pesar de
no existir algﬁn registro exacto sobre la edificacion
en dicha propiedad, se puede concluir la época de
construccion de la residencia, considerando en
primer lugar, la adquisicién del inmueble el mismo
afio por los empresarios Carlos y Luis F. de Castro",
impulsores en la construccion de nuevas edificaciones
en el barrio. Ademas, analizando las cualidades
formales y ornamentales — presentes en los elementos

materiales que atn se conservan — que corresponden

a un periodo arquitectonico caracteristico de este

barrio vy de la ciudad de Santiago.

El edificio proyecmdo por el arquitecto Domingo
Calvo Mackenna®, estuvo destinado a un uso
residencial durante gran parte de su época de
esplendor, siendo la familia De Castro sus primeros
ducfios y residentes. Tomando en consideracion lo

dicho por el escritor chileno Jorge Edwards,

[...] era un capricho, un invento, salido de la
imaginacion de don Luis y llevado a la realidad de
la arquitectura gracias a la firma de Domingo Calvo
Mackenna, el socio de aventuras artisticas y de

cualquier otra especie.”

Durante un largo periodo — 48 afios aproximadamente
— la construccion rotd bajo distintos propietarios,
manteniendo siempre el uso doméstico de la vivienda.
Este escenario culmina finalmente a comienzos de los
anos setenta, cuando el inmueble es adquirido por

la Repﬁblica Democratica Alemana con fines de uso
diplomatico, acogiendo dependencias de su embajada
durante casi veinte afios'. Este nuevo uso le confiri6
renombre y prestigio a la edificacion dentro del sector,
ganando un rol importante dentro de la manzana y el
barrio. Sin embargo, las dependencias se trasladaron
en 1993, quedando el inmueble totalmente desocupado

y en desuso.

El afio 1994, Promepart adquirié la propiedad con
el fin de construir una nueva edificacion. Para llevar
a cabo el trabajo se proceder{a a demoler el edificio
existente completamente, a pesar de encontrarse en
buenas condiciones estructurales, segin el estudio

realizado por los ingenieros®.

La solicitud presentada fue rechazada por la
Direccion de Obras Municipales en primera
instancia®, para luego ser aprobada en una segunda
instancia con la exigencia de conservar inicamente

la fachada principal - elemento visible y continuo
desde la calle. La estructura fue reformulada para que
permitiera la construccion de un edificio de seis pisos
al interior, dejando al inmueble de la calle Rosal
como un vacio urbano, convertido en una ruina

postergada hasta la actualidad.

De esta forma, la normativa para estos edificios
patrimonialcs incentivaba mantener solo el exterior
del edificio, es decir, la ‘cascara’ de la edificacion. Este
principio permitié a mﬁltiples proyectos caer en el
‘fachadismo™?, como el caso de la antigua Compaiiia
de Gas de Valparaiso, el Hotel Diego de Almagro

en La Alameda, o el ex Palacio Rivas, que aloja

un edificio de ocho pisos que supera la estructura
01'iginal. En estos casos queda en evidencia una
practica constante en nuestro pais durante los afios
noventa, que al parecer constituia una solucion, pero
que en el fondo no aseguraba la conservacidn del

patrimonio en su totalidad.

Mas de veinte anos han transcurrido y esta ruina aln
se encuentra en las mismas condiciones, realidad que

nos induce a pensar que son pocas las intenciones de



1890 - 1910

Consfruccién de adobe que comprendia del no. 355 ol 377

Propiedad de Don Miguel Cariola
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Propiedad de Don Alejo Ibarra y Dofia
Mercedes Lorca V. de Vallejos, respectivamente

emolicién casa de adobe y construccién de los 4 nuevos predios

Propiedad de Don Carlos y Luis F. De Castro

1994 - 2018

Clinica Integramédica / Actual Juzgado del Trabaijo

Propiedad de PROMEPART

Demolicién edificio Rosal 363

FIG. 03: Evolucion histérica de la manzana en el tejido urbano
de Lastarria, 1910-2018
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FIG. 04: Levantamiento critico medianera oriente y poniente

Rosal 363,2018



ser rescatada o intervenida. A pesar de esta situacion
han surgido ciertas iniciativas, lo que demuestra
interés por este patrimonio arquitecténico tan
caracteristico de un per{odo historico del barrio.

En efecto, se planted la posibilidad de ocupar este
espacio temporalmente con el fin de ponerlo en valor

dentro del barrio.

Durante el afo 2000, se exhibié una obra de teatro,
Esperemos el viento, adaptacién de la obra Las 'Ii‘oyanas
del del autor francés Jean Paul Sartre, por un grupo
de alumnos de la Escuela de Teatro Facetas de
Santiago, utilizando el vacio interior que contiene

esta ruina como espacio para la exhibicion.

Promepart facilité el terreno por tres meses para la
intervencion. Para el montaje de la obra se utilizo el
terreno de Rosal como escenario, dejando la fachada
como telén de la obra y utilizando la estructura de
contencién como soporte para la escenografia. En
distintos medios de prensa, se observaba la grandeza

dﬂ lZl obra expuesta:

[...] impactante escenario la ocupacion de una
ruinosa grieta en el centro urbano -los restos de un
viejo edificio semidemolido bajo el cielo estrellado-
es el gran hallazgo de ‘Esperemos el Viento, un
montaje de Macarena Baeza [...] Parece que el
espacio hubiera estado dispuesto para instalar alli
esta tragedia cldsica, quiza la obra mas feroz escrita

contra la guerra. 8

Sin perjuicio de los proyectos de interés econémico
y rentable pretendidos en este sitio” durante

los primeros afios de la década de 2010 — que no
tuvieron resultados —, persistio cierta inquietud

por este espacio en constante amenaza, reflejada en
pequeiias actividades de cardcter mds reflexivo. Asi,
el ano 2014 los residentes del barrio organizaron

un conversatorio, reuniendo vecinos, locatarios y
publico general, frente a la fachada de Rosal, con

el fin de conversar sobre la zona, su patrimonio

y la forma en que lo percibe la gente. A partir de
esta actividad pudieron analizar la importancia de
plasmar todas aquellas preocupaciones y necesidades
utilizando la fachada a modo de intervencion.

Sin embargo, esta propuesta ‘comunitaria™ tampoco
tampoco tuvo gran impacto en el sentido de reconocer
y proteger el patrimonio propio del barrio. Siguicndo
una preocupaci(’m reiterada, durante el dltimo tiempo
han surgido nuevas voces que abogan por convertir
esta ruinosa construccion en algo que logre reactivar y
reinsertar este espacio al barrio, debido a la gran oferta
programatica y cultural que presenta. Sin embargo, no
ha resultado ningtin proyecto concreto o actividad con
bases solidas en su concepci('m patrimonial que logre
poner en valor los vestigios materiales e inmateriales
de esta pieza arquitecténica de Lastarria — salvo la
pintura que periddicamente se aplica sobre la fachada
-, lo que ha dejado esta ruina en una constante e

interminable batalla contra el tiempo.

En relacion a lo expresado recientemente y bajo las

condiciones en que se nos presenta este inmueble,

cabe preguntarse de qué manera deberia llevarse

a cabo el proyecto de arquitectura, respetando

y poniendo en valor sus atributos plasmados en
diferentes elementos materiales. Bajo lo cuestionado
en esta investigacion, la restauracion de este
inmueble no constituye una alternativa logica de
intervencion para esta ruina, ya que parte de este
proyecto es ofrecer a la comunidad la posibilidad de
aprender de estos restos urbanos dentro de nuestra

ciudad [F1G6.04]. Tal como plantea Ruskin,

la restauracion significa la destruccion mas
completa que pueda sufrir un edificio [...], es
imposible, tan imposible como resucitar a los
muertos, restaurar a lo que fue grande o bello

en arquitectura. Otra época podria darle otra
alma, mas esto seria un nuevo edificio [...] Mirad
frente a frente la necesidad y acepradla, destruid
el edificio, arrojad las piedras a los rincones mas
apartados, y rchacedlos de lastre o mortero a
vuestro gusto, mas hacedlo honradamente, no los

rcmplacéis por una mentira.”

Atendida entonces la importancia de lo material de
este inmueble, el proyecto busca atraer la tension
sobre la complejidad de habilitar esta ruina, sin
priorizar ni la nueva intervencion ni el caracter
decadente de los muros del edificio. De esta forma,
lo ‘nuevo’ debe interpretar el pasado y el presente
material en un cddigo contempordneo, estableciendo
un dialogo prolifero entre la antigiiedad y la
modernidad. Por esta razon, el proyecto no pretende
la construccion u 0cupaci611 total del sitio con un
cuerpo ajeno que recree la residencia original. Por

el contrario, mediante una operacion precisa se
permitiria la valoracion y entendimiento integrales
de las huellas materiales presentes en la construccion
frente a la suerte de vacio que hoy presenta — propia
de su devenir historico. Asimismo, se considera

el vacio existente al interior de este sitio como un

elemento a favor, el cual ofrece multiples miradas.

Al de igual que las ruinas, las obras de construccion
tienen mﬁ]tiples pasados, pasados indefinidos que
superan con mucho los recuerdos de la vispera, pero
que, a diferencia de las ruinas 1'ecuperadas por el
turismo, escapan al presente de la restauracion y de
la transformacién en espectdculo: desde luego, no
escapardn por mucho tiempo a esto, pero al menos
seguir:’m estimulando la imaginacién mientras
existan, mientras puedan suscitar un sentimiento

de espera®,

En ese sentido, el proyecto tendria la posibilidad de
reconstruir el conjunto original respondiendo a las
caracteristicas estilisticas y constructivas propias de
aquella época, sin embargo, tampoco busca caer en
una reconstruccion que recomponga falsamente el
edificio, ni menos vulnerar los valores fundamentales
de esta arquitectura ecléctica, los que pudieron
verse afectados por diversos proyectos fallidos de la
primera década del 2000. Por el contrario, se busca
incerpretar lo ‘faltante’ de esta notable construccion
a través de un proyecto contemporaneo y temporal
[FIG.05].

El volumen del nuevo proyecto es de su tiempo y
esta habilmente inserto en el sitio para permitir su
uso sin alterar la huella olvidada de los viejos muros
medianeros. Asi, el proyecto sigue sus bases bajo los
criterios de la Carta de Venccia, , donde se propone
una intervencion precisa que permita recuperar la
lectura de la estructura original, evitando un falso
historico del edificio original. De esta manera, el
nuevo proyecto, respeta su precedente historico, y
trata de establecer vinculos que relacionen pasado,

presente y futuro.

Se esboza un sistema estructural andlogo a una
estructura de andamios. La utilizacion de esta
estructura soportante pone ¢nfasis, ademds, en su
condicion temporal y dinamica en relacion a la
valoracién patrimonial de esta ruina. Esto con el

fin de volverla completamente sostenible a largo
plazo, siempre y cuando considere la reversibilidad
de las operaciones que se efectien en ella. Esta
nueva estructura busca ademas un codigo visual
donde la 1impiezn y ligereza de sus elementos trate
de mantener la espacialidad y la vision de los restos
evidentes de los muros. De esta forma, la estructura
asimilard las modulaciones y memorias de los
muros, entendié¢ndose como una envolvente ligera y
transparente. Una correcta relacion entre lo nuevo y

lo antiguo.

FIG. 05: Estrategia proyectual interior de la ruina Rosal 363,
2018
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De acuerdo a lo expresado en este documento,
podemos recapitular lo siguiente: si bien la ruina
de Rosal tiene un gran valor para nuestra sociedad,
se percibe en un estado de abandono importante
para el barrio en que se encuentra y se deduce que
no existen intenciones por abrir este espacio a la
comunidad, quienes podrian aprender de la historia
de este edificio, ademds de la propia cultura y valores
arquitecténicos del barrio. Como se menciond
anteriormente, el barrio Lastarria es un sector de
Santiago en el que confluye un amplio nimero de
visitantes®, siendo un polo cultural importante

de la ciudad. Bajo esta realidad que existe en el
barrio, la ruina se presenta como una oportunidad
importante para darla a conocer y establecerse
como un nuevo punto de actividad para el sector. Si
bien los edificios tienen una vida tril, su duracion y
permanencia en el tiempo no estd ligada netamente
a la estabilidad de sus muros, sino que también a
sus usos. Los usos que acoge una construccion son
dinamicos v estan en constante cambio segﬁn la
situacion de la época que los establezea. Asimismo,
se plantea la ocupacion temporal de este sitio con
el fin de seguir manteniendo viva la memoria de
esta ruina. De esta forma, se introduce de una
estructura multifuncional, adecuada para las
variadas actividades que se realizan en el barrio. El
proyecto acogeria un nuevo programa adaptable a
los requerimientos propios de la ruina y, por ende,
dotarfa de actividad este vacio urbano, reivindicando
la ruina en el contexto actual del barrio.

Los vestigios y huellas interiores de los muros
perimetrales del inmucble, permiten comprender con
mayor precision y revelar la configuracion original

del edificio que contuvo Rosal 363. En primer lugar,
resulta importante aclarar que para efectos de esta
investigacion, la reconstruccion critica del edificio
original —que actualmente constituye esta ruina —
sirve como medio de interpretacion del volumen
original, sus relaciones espaciales, relaciones de lleno
y vacio, recorridos y volumenes, entre otras, que
posteriormente serdn reinterpretadas a través de una
nueva lectura desde el presente. Asimismo, gracias al
detallado trabajo de reconstruccion critica, mediante
el levantamiento de los vestigios interiores de sus
muros perimetrales, serd posible evidenciar, no sélo

el producto de la erosién de agentes naturales y las
patologias de los restos materiales, sino que entender
un proceso de desmontaje de las partes que constitufan
la edificacion [FIG. 06]. Es ast como, a partir de
diferentes restituciones en el sitio [FIG.07], se escoge la
exploracion de las circulaciones como via de proyecto.
Se considera el recorrido original de la construccién
con el fin de obtener una nueva lectura de la ruina.
De esta manera, el desplazamiento al interior de los
muros medianeros propone obtener una apreciacién
y entendimiento de los vestigios materiales que nos
ofrece este espacio, relacionando las huellas materiales
que atin se observan a la edificacion histdrica original.

Basicamente, el recorrido original se reduce a sus
minimos elementos que logran dar cuenta de su
morfologia original, adaptindose a una estructura

ligera de andamios que otorga una nueva espacialidad

FIG. 06: Reconstruccion critica de Rosal 363, 2018
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FIG. 07: Restitucion como fuente de proyecto: 2018

al sitio, buscando ser lo menos invasiva para obtener
una lectura clara de las huellas de la ruina.

El proyecto se compone de tres estratos claros [FIG.08]:
un nuevo suclo al nivel del subterranco, generando
una gran plataforma con ¢l fin de realizar diferentes
actividades en ella, manteniendo los 4rboles existentes
y planteando la posibilidad de observar el trazado de
fundaciones originales del inmueble en algunos sitios
especificos. En segundo lugar, aparece el recorrido a
través del vacio, condicion sostenida por medio del
uso de materiales ligeros, como el caso de la estructura
de andamios y acero perforado para demarcar los
suelos del recorrido y entenderlo como una pieza
tnica dentro de la estructura. Como tltimo estrato
surge la azotea. El proyecto busca volver a vincular

la ruina con el barrio, especificamente desde la
relacién visual con su contexto desde la altura. Aqui

es donde surge un nuevo suclo al nivel de la azotea

original, estableciendo un nuevo horizonte con la
calle, el barrio y su contexto inmediato. Esta azotea
como remate del proyecto se piensa como un espacio
mas amplio del recorrido, donde es posible emerger
nuevamente al barrio. A través de esta estructura
sencilla y ligera, el proyecto pretende llevar a cabo
distintas actividades, abriéndose hacia la comunidad
con el fin de poner en valor y dar cuenta de la calidad

interior de la ruina.

Finalmente es posible concluir de esta investigacién,
en primer lugar, que la comprension de la ruina,

si bien ha tenido una larga trayectoria y multiples
miradas en cuanto a su valoracion por parte del
mundo de la ciencia y las artes, actualmente

posee una carga mucho mas pedagdgica, que nos
permite entender y conocer sobre nuestro pasado,
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estableciendo una conexidn mas cercana con la
comunidad en general, ya que es esta dltima quien
le atribuye un valor. Asimismo, el gran valor que
tiene esta pieza Unica del barrio Lastarria, se reﬂeja
en la posibilidad de aportar un conocimiento y una
forma de aprender sobre la historia y la arquitectura
de la zona tipica, gracias a sus valores y atributos

caracteristicos.

En segundo lugar, la aproximacién disciplinar con
que se aborda y analiza esta ruina, logra poner esta
pieza arquitectonica destruida dentro del debate
patrimonial existente, en el sentido de cémo abordar
y enfrentar una ruina en estos tiempos. En cuanto
ala investigacién desarrollada, el levantamiento
critico y la reconstruccion hipotética que se realiza
del inmueble, es posible afirmar que se convierten
en antecedentes y herramientas fundamentales para
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la comprension global de esta ruina en el presente,
conservandose ademds como un registro ¢ insumo
para nuevas generaciones que quicran aprender

de esta arquitectura. En definitiva, se permite una
aproximacion a uno de sus valores mas significativos:
su capacidad de suscitar una comprensién de la
cultura del barrio y, a partir de ello, un momento de
reflexion v aprendizaje para el pﬁblico.

A partir de esta comprension global y del valor
cognitivo propio de este tipo de construcciones,

se logra comprender la exploracién proyectual

en este sitio. Este, si bien reinterpreta lo que

hubo para aproximarnos a su pasado, sc lleva

a cabo a traves de una lectura contemporanea

de sus vestigios materiales. La introduccion de

una estructura temporal, que otorga multiples
posibilidades de contemplacién y entendimiento de
la ruina — planteada de una manera innovadora y
actualizada, sin caer en una reconstruccion estilistica
o historicista —, permite una apertura de este
espacio al barrio, un acercamiento a la comunidad
y, finalmente, una oportunidad para aprender y
reflexionar sobre este tipo de hechos urbanos en
nuestra ciudad.

FIG. 08: Axonométrica
proyectual en Rosal 363,2018
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