


OPINIONGES.

"LA ACADEMIA &N Li PRIPARACION DZIL ACTOR®
Por: Herndn Letelier.

2a parte.-

Deciamos en nuestro articulo anterior, que es
ya un hecho reconocido y establecido en el mundo entero,
que el actor debe someterse a una preparacidn y estudio
en una Academia o Escuela Dramdtica. Zsto ya no se discu
te siquiera; resulta tan 1ldgico y natural como el paso
de un futuro abogado por una Zscuecla de Derecho o de un
médico por una de Medicina.

‘ iCudl debe ser, ahora, 21 plan de trabajo al
que debs ceflirse un estudiante de teatro?

Las herramientas de trabajo de un actor son su
cuerpo y su voz, y ellos deben ser sometidos a un entre-
namiento y preparacidén sistemdticos y constantes.

il trabajo de un actor se realiza por medio de
obras dramdticas, escritas por otros, y que sin embargo
el actor debe interpretar,

De la lectura minuciosa de los dos parrafos
anteriores se desprenden claramente las asignaturas cla-
ves que debe estudiar el futuro actor, y que constituyen
el niucleo central de una buena ensefanza del Arte Drami-
tico - a saber: movimiento, voz y actuacién - que se com
plementardn con otras enseflanzas anexas que cierran el
c¢frculo de trabajo y lo completan.
| Tanto las clases de movimiento como aquellas
que dicen relacidén con la correcta respiracién y emisidn
de la voz, estdn destinadas a preparar al alumno de tea-
tro  al mejor uso de su cuerpo y de su voz. Para esto, es
necesario comenzar por conocer el cuerpo, saber que este
#cupa un lugar en el espacio y Que se desplaza dentre de
é1, que hay una armonia en estos desplazamiertos y que a
ella deben ayudar todas las partes que componen el cuer-
po humano; que este cuerpo estd dotade de un elemento so
noro, que produce la voz, y que esta voz debe ser entre-
nada para obtener de ella la mayor cantidad de riqueza
en sus tonos y en sus modulaciones.




3 cuerpe | _c vo. del aztor deue.. s _ scm
tidos en ! forma constante a ua entrenamienvo risice
que permito obtener de este instrumento los resultacos
mds perfectos y ricos. Este entren-miento debe tener -
y en una buena clase de voz o movimlento siempre lo
tiene - una base cientifica.

dxiste toda una teoria que se aplica en las Es
cuelas Dramdticas inglesas en forma irkensa, que dice
relacién con la relajaeién muscular. S8 prepara al
alumno para tener un dominio total de caay una de lasg
partes de su cuerpo, dominio que le permite ysar su ins.
trumsnto <¢orporal de acuerdo al mandato de S. yoluntad |
y eliminando en forma total toda clase de tensiones mus
culares. Iste sistema, al que fuimos sometidoy gn el
tiempo en que estudiamos en Londres, produce resuitados
inesperados y sumamznte beneficiosos, y podria ser al
motivo de otros articulos futuros. La enseflanza de &L
constituye la primera parte del programa que COmo pro-
fesor aplicamos a los alumnos del primer afi de la Aca-
demia del Teatro de ansayo. '

Intimamente ligado a lo anterior :stdn los ejer
cicios de respiracién y de emisién da la voz, que tie=-
nen como base el buen uso del diafragma. ssta materia
estd también incorporada al curso de actiacién del pri-
mer afio. ‘

Pasamos ahora a la Actuacidn pro)iamente dicha.

ixplicaremos como es natural, el método que usa_
mos con los alumnos del primer Aflo del wrso de Teatro
de nuestra Escuela,

Comenzamos por ubicar al alumno en el concepto
TEATRO; en que consiste; su historia. (omo a través de
la evolucidn durante siglos se ha podiw llegar del sa-,
cerdoté primitivo, que al oficiar a sis dioses reali-
zaba un acto teatral, hasta el hombre Je teatro moder-
no, tan bien representado por figuras como Lawrente
Olivier en Inglaterra, o Jean Louis Bsrrault en Francia
damos al alumno una nocidn sobre los tlementds que com-,
ponen el espettdculo teatral, que es ana forma de arte
colectiva realizada por individualidades, a saber: obra
y aator; actdr; director; escendgrafp, vestuarista, mi-
sicos, iluminador, director de escena, apuntador, tramo




yistas,y electricistas, todos sllos acompaiados y dspen
dicndo 2n su labor de ese otro elemsnto constitutivo
del hacho teatral gqus se denomina espectador.

day que comznzar tambildn por obtensr un conoci-
iento del alumno como ser humano y como ser cultural.
ratar de descubrir y guardar sus reaciones frentea a
tros fendmenos artisticos como la misica, la poesia,

a pintura, etc. etc. Para formar buenos actores hay
Lue comenzar por formar busnos sares humanos, entién-
ase por tales, aqusllos que estén preparados a través
¢ un conocimiento profundo de sus propias posibilida-
€s para usarlas en su totalidad y con un grado cada
ez mayor de perfeccidn.,

Shakespeare, qus lo digo todo, expresd:'This
bove all, to thine one self bza true®. En esta forma
oronaba sus consejos a su hijo Laertes, el viejo Po-
onio, queriendo, sin duda, significar que la me jor
irtud del hombre estd en tener sobre si mismo un co-
ocimiento justo y verdadero, y no falsear su persona-
idad con disfraces que le impidan presentarse tal cual
s frente a si mismo y frents a los demds. De aqui la
rase: "Y esto ante todo: sé verdadero contigo mismo',

Se sigue adelante y se le dice al alumno que el
ctor debe tener una ética, ética que funciona en rela-
ién a si mismo, en relacidn a sus compafieros de traba-
jo y en relacidén al puUblico. Se le dice también, que el
rabajo de el actor debe ser realizade como una vocacidn

dentro de la alegria, de la mayor alegria; que el acto
eatral no es otra cosa que la necesidad de dar y darse

los demés; que el teatro es magia y por sobretodo, una
forma de amor.

Il alumno va caminando lentamente, pero con los
0jos bien abiertos, por este aamino, y va a desembocar
en forma rnatural en las primeras manifestacienes pricti-
cas de su naciente talento de actor. Asi, se enfrentari

rimero con la improvisacidén que le permitird desarro-
ilar la atencién, la concentracién y la imaginacién.
Aprenderd a reaccionar frente a estimulos externos: las
fuerzas de la naturaleza, Nacerd a la vida, como cuerpo
y como mente: oird y tocard por la primera vez,




Al enfrentarse al mundo exterior descubriri a
los animales, los observard para obtzner la represen-
tacién fisica de ellos, Coordimard su trabajo con ol
de sus compafieros a través de ejercicios de coordina-
cidn y ritmos. Observard a los demds seres humanos pa~-
ra poder luego representarlos. Copiard de la realidad
que lo circunda tipos e individualidades,-y se enfren-
tard con el concepto de personajzs, concepto que va a
constituir la materia fundamzntal de toda su actividad
futura, ‘

infrentado con el personaje apranderd la mejor
forma de sameterlo a un andlisis, y juntamente con esto
la manera mejor de leer una obra dramitica., Aprenderd
la forma de reconstruir al personaje en el tiempo pasa-
do, presente (el de la obra), y futuro, rsconstruccidén
-y representacién en lo psicolégico y lo fisico.

Pasado todo esto, se pondrd en contacto pri-
mero con la fébula y luego con didlogos simples en su
construccién y en sus personajes.

In este momento ya sabe que para que exista
una situacién dramitica es necesario que haya un con-
flicto, conflicto que nace de la respuesta del sujeto
a estimulos internos o externos, frente a otro sujeto
Sabe también, que la obra de teatro estd escrita en
forma dialogada, dividida en actos, y que dentro de e-
lla existe una exposicién (presentacién de los persona-
Jes y de sus relaciones entre si), un nudo y un desen-
lace.

Y sobretodo, ha aprendido que la materia del
teatr'o no es sino la vida misma, que su personaje prin-
eipal es el hombre, frente a si mismo, frente a los de-
mds hombres, y finalmente frente a Dios; y que esta vi=-
da y este hombre estdn engrandecidos, aumentados, mag-
nificados por el talento y el genio del autor. Que en
el escenario se representa todo esto y algo mds, ese
mds indefinible casi, que le da al teatro su calidad de
magia, de acto poético, y que lo sleva, y al elevarlo,
mejora y embellece la existencia de los que realizan cl
oficio teatral y de aquellos otros que lo reciben.

¢Serd necesario, después de todo lo dicho an-
teriormentg, agregar que el actor necesita enriquecer-
se dia a dia, por medio del estudic de todas las artes




y d2 todas las té&nicas que le permitan llegar
con propiedad a ese universo que antes hemos
esbozado?

In caso de que asi fuzra, agregaremos
que para su complata preparacién, el actor ne
cesita y recibird en la iscuzla, conocimien-
tos dsz Historia de Teatro, Cultura General,
Maquillaje, iIsgrima, etc. etc,

51 hombre en =1 mundo, libre y maravillosamen
te solo, con conciencia de su libertad, y ca=
minando siesmpre junto a otros hombres, sus her
manos, viviendo 2n ellos y para ellos, dando

y recibiendo. Amando, amando, amando,.,

"‘-"---"“--'O‘-——-_-----




33CINA INT3RIACIOHAL.

Por: lMiguel Frank.

Durante la Reunidn Interamericana de Derechos
ds Autor del Consejo Panamericano de la CISAC, - a la
cuil asist{ recientemente en Bucnos Aires invitado gen
tilmente por el Gobierno Argentino -, tuve la oportuni
dad de presenciar las actuales representaciones teatra

23 en la capital bonaerensec y asi poder formarme una
idea, mfs bicn elara, del desarrollo de la actividad
teatral en 21 pais transcordillerano. il teatro en Bue
nos Aires ticne un gran pdblico. Zsta es la primera
comprobacidn que salta a la vista. A la sala que fui,
ya fuera ella de comedia, revista o drama, las locali-
dades estaban siecmpr: agotadas. Y esto es explicable.
Buenos iires, - a diferencia de Santiago -, &S una ciu
dad cue posce una peblacién flotante considerable, es
decir un numero siempre mayor de turistas que salen, y
entran y que constituyen, junto con la poblacidén esta-
ble, un inmenso auditorio teatral. Los teatros bonae-
renses pueden clasificarse en dos grupos: los profesio
nales y los vocacionales. Los primeros son aquellos
que funeionan tradicionalmente desde hace muchos ados
¥y que estdn afiliados a una federacidn prof:esional. is
decir, en estos teatros prevalsce un sentido sindical,
tarifas minimas de remuneracidén y exigoencias sindicales
en cuanto al personal técnico que trabaja en ellos. De
estos teatros profesionales existan en Buenos Aires en
tre quince y veinse. Junto a ellos'se ha desarrollado
en los Gltimos ados el llamado movimiento vocacional,

que agrupa en sus filas a los elemenos jovenes, sali-

dee de las academias dramiticas, y que no encuentra e3
bida en el teatro estrietamente profesional, o que
bien desean liberarse de una rutina teatral que consi=-
deran caduca y anacrénica., Porque la verdad es que el
teatro profesional argentino, - salvo una que otra exX-
cepeidn -, adn posee la rémora de una mala tradicién
hispana, 2n que se desdefia con demasiada facilidad los
elemenos que un arte teatral moderno exije. Aln preva-
lace en $1, el culto de la figura estelar en desmedro



del gspegtéculo. Y es asi como eseenografia, direceibn,’
iluminacién, vestuario, etc., han side descuidados, mu-
chas veces al punto de parzscer de una pobreza o de una
improvisacidn realmente increibles. Decimos guzs exdistan
gxcepciones. Una de ellas es el Teatro Nacional Cervan-
teg, - auspieiado por el Gobierno -, en que tuvimes o<a
$idn de ver una bucna versidn de "Hombre y Superhombre
da Shaw, dirigida por Orestes Caviglia, y con la revela
cidn de una axcelents actriz: Inda Ledesma. 31 resto
ded teatro profesional se basa en la habilidad o atrac-
eidn de una Que otra figura estelar, olviddndose que el
teatro en la &poca modarna es un espeetdculo integral.
Tuvimos ocasidn de ver 2n este plano “La Buena Sopa® de
Felicien Marceau, dirigida por Luis Mottura con Lola
Membrives; "Asi es la Vida', una obra argentina dirigi-
da por Cecilio Madanes, econ Luis Arata, Zva Franco, San
tiago Arrieta y Amelia Bence en 21 reparto; "Ud. puede
ser Asesino% de Alfonso Paso, sn que nuestro conocide
Manuzsl Sabatini hace una creacidn; "Carlota® de Miguel
Mihura, con la compafiia de José Cibrian y Ana Maria Cem
poy; y "Aporbade en Castidad", obra argentina, interpre
tada por Pepita Serrador.

Como reaccidn a este teatro profesional, anquilosado y
desmodado, un grupo de nuevos valores amgentinos ha im-
pulsado 21 llamado teatro vocacional. &s un movimiento
que pretende hacer todo aquello qua el teatro profesio-
nal no hace. Actuando en subterrdneos, en gerages con=-
vertidos, o en salas improvisadas, estos jovenes estédn
tratando de interesar al piblico argsntino por otrq ti-
po de teatro que el que tradicionalmente ha visto. Na
sizmpre lo logran, porque desgraciadamente en ellos
prevalece la inmadurez y bastante improvisacidn que my-
chas vecas no concuardan con las desmedidas ambjciones
artisticas del espectdculo. Tal fué cl caso de ig repre
sentacién de “El Inmoralista®™, adaptacién teatra§ de
Ruth y Augustus Goetz de la novela de Gide, que le vimos
al Grupo del Sur, dirigido por Marcelo Lavalle, y ton la
interpretacién central de Ignacio Quiroz.

A pesar de todas esta limitaciones, los vocacionales es-
t4n sefialando con seguridad una renovacién del teatrd
argentino, renovacién que a la larga debe dar sus frutos.

Y1 [o Puuio



ACADIMIA,
e —————

Por: Gabriela Roepke,

an l% primera semana de Septiembre los alumnag
de% Tercer Aflo de la Academia presentardn el segundo
examen del aiflo actuando an %2l difunto sefior Pic", pbra
de Charles Peypet~Chappuis, bajo la direccidn de Sduar-,
do Navada,

21 Segundo Afio prepara bajo la direccidn de Fer
nando Colina la obra en tres actes de Robert Merle
"Los Sonderlingi,

' Bl Gltimo martes de Septiembre se iniciard el
ciclo de conferencias sobre "Teatro suropeo actualfi,
La primera confarencia estdri a dargo del seilor Alfonso
Creac'h: "La dltima temporada en Paris®, Segunda confe-
rencia: '"Mlesa redonda sobrz el teatro italiano actual',
dirigida por el profesor Giusseppe Cardillo.

51 Primer Afio de la Academia presentd como tra-
bajo previo a sus eéXxamenes, antes profesores y alumnos
una serie de escznas de las siguizsntes obras:

"Il zoo de Cristal', de Tennessee Williams, con
’ylvia Santelices e Ivelice Alvarado.
“La invitacién al Castillo", de Jean Anouilh,

ton Margarita Fernandez y Ramén Nufiez.
Otra escena de la misma obra con Margarita Fers

nandez y Sylvia Santelices,

"Juegos Silenciosos®, de Gabriela Roepke, con
llargarita Fernandez y Marianela Mblina.

"Los dias felices", con Ivelice Alvarada e Ivan

Diaz.
De la misma obra nueva escena con Marianela L1i

B2 y Ramon Nuiflez.
"La midquina de escribir', de Jean Cocteau con

sylvia Santelices y Ewald Morninghwer, .
Bscena del "Zoo de Cristal™, con Ivelice Alvara

do y Jorge Talbot. :
"La jaula en &l 3rbol" de Luig Albertag Heires

mans, con Margarita Fernandez y Emiliq Rojas.



35CENA NACIONAL.

Por: Maria iugenia Di Domfnicos -

La sala Moneda, de 2a calle Istado 82 estd
& punto de cambiar sus decorados, "La dama del Albat®, .da-
rd paso a la obra norteamericana "3l caso de Zlizabeth
Collins',

Hace varias semanas que la Compatiia Vargas
-Durante ensaya a "full-time{ con un alenca'de 16 persos
nas, esta porduceién de Ilsa Shelley. Probablemente el
nombre de la autora no sea muy conocide en nuestro ambien
te, pero no es de extrafiar. Tambidn fué una sorpresa en
33.UU." cuando se estrené su obra. Minutos antes de levan-
tarse el teldn en uno de los tesatros de Broadway ella so=--
lo destacaba como una buena actriz. Los primeros aplausos
consagraron definitivamente a Elsa Shelley y su argumen-
to. "Ll caso de 3Zlizabeth Collins",(crdnica dramitica en
tres actos), permanecid cinco afios consecutivos en las
carteleras. ,

il verano pasado la obra recorrié algunos
kildmetras y se estrené en liontikvideo, Uruguay, obtenien-
do un resonante suceso.

Ahora Américo Vargas ss enorgullece de pre
sentarla en Chile como un homenaje a las Fiestas Patrias..
"3l caso de Elizabeth Collins', es una eobra de conjunto;
es también el problema de toda una vida. Zncierra en sf
uno de los mis grandes problemas de la adolescencia: la
delincuencia infantil. Por diversas razones, su protago-
nista Elizabeth Collins, es llevada ante un tribunal don-
de le encaran sus faltas: 21 juez {interpretade por Améri
to Vargas), representa la justicia, la verdad. Y la aute-
ra deja traslucir a treve$ de tode el drama que este pro-
blema proviene de la carencia de una ensefianza metddica y
ordenada para la juventud actual. La culpa de estas situa
ciones y consecuencias, segin la obra, la tienen en pri-
ner término los padres y los maestros que no supieron im-
partir, en el debido momento la educacidn deseada:

Zs un drama crudo, real, veridide. Zs un



drama lleno de fuerza y vitalidad,

In el reparte figuran: Pury Durante como la madre
de ZIlizabath Collins,. &1 padre es inrique Madig-
nat (del grupo- Arlequin). 31 galdn lo interpreta
Vietor Meiggs, secundado por Gloria Benito, Ser-
gio Liberona y otros.

"Apuntes” conversd ton Américo Vargas, quién tam-
bién dirige la obra. Dijo: “Creo que los ensayes
estdn bien y dfa a dfa 10s actores logran posesip
narse mds y mds de sus papeles. Trabajando a diaz-
rio y duramente lograremos captar el verdadere
sentido que la autora quiso imprimir a cada uno
de los personajes'.

"il caso Zlizabeth Collins" se estrenars en la sa
la Moneda, en visperas de las Fiestas Patrias,

it B W



RIGLAS D3 . wriTow,..

Por: Fernando Yagner.

: ¢Temas extractados del S ici

_ _ ervici
de Pgbllca01ones del Teatro Universitario de 1a Ur?—
versidad Mayor de San Marcos, Lima. Perdi). .

2a parte

s 13.- No deben enlazarse dos movimientos escénicao
‘0 hay que comenzar un movimiento nuevo sin que haya ter
iinado por completo el antarior. Pop ejemplo, para ir a
Omar un asiento se deben efectuar, por %o menos, tres m
imientos aislados: 1° Acercarss la silla. 2° Velverse

° Tomar asiento, De otro modo, la accién aparsce precip
ada y poco natural. ) !

14, ~ Para dar suavidad ¥ naturalidad a los movi-
ieptos bdsicos, es preferible prepararlos por medio de
ovimientos secundarios, a fin de evitar que su ejecucid
icuentre al actor en una posicién incémoda.

15.- El actor debs medir tanto su satida a esce~
1 como su mutis. Cuando el movimiento es largo, porque
1y que subir o bajar escaleras, abrir puertas, etc.,
be iniciarse con la debida antelacidn. Asimismo, un mu
S largo se anticipa por medic de une o mis movimientos
cundarios, que no sélo lo facilitan sing que resultan
la vez de buen efecto teatral.

16.- Cuando un actor hace mutis y reaparépe lue-
en escena, debe, generalmenpe, aparacer por el' mismo
gar por donde efectud el mutis,

17.- Tode movimiento debe empezar com ot pie del
do hacia deonde nos dirigimos y terminar con sl mismo
2. Asi, para efectuar un movimiento a la izquierda, e]
cor empezard y terminard con el pie izquierdo. De este
lo quega siempre en situacidn favoreble respecto at pd
L CO.

A




18, Fodo movamieate haels o [ores era
iado “o c.il ., guardando el acLor sulT . Loi T
para iio cubrirse y qu dar, por tanic, en silLuanidi fave
rabla; ¢a todo caso, ¢s posible corregir _=
elgctuande un rovimiento ue rotroceso.

19.- Jamds debc el actor acercarse demasiado &
ctro aun cuende deba estar carca de 1. Este ; no =ola-
manta esuss mal efecto al espectador, sino que se obsta
culizan l1ns subsigui=ntes movimientos.

20 - 21 actor debe mrveiss en escena pro~urando
siempre Qquedar e posieilan que facilite su sigoniente

movimiento.

21.- 31 cruce cr Isceona es de suma lapoitancia
porque cambia l» posicién de les .ctores entre si ¥
exige una preparacién y técnica especiales:

a) Primerc, 28 neceseric acercarss a T2 Derso-
na o personas Jue hay que cruzarse. De ctro :do, el
cxruce resultaria demasiads largo y poco natural.

b) Luego se efectiia el ecruece con decisiér ‘re-
gla min.l1), empezando v terminandoc con el pie ~c” "es-
pondiente al lado adonds el actor se dirige /min. 17),
nirando en esa direceidn {(nfmero 6) y cuidaide de no
obstaculizar a la persona o personas con quienes el ac-
LOr' S& CIruza.

! ¢) Efsctuado 21 cruce, hay que quedar en gosi-
:ién favorable para el siguierte movimisito {r.um. 20).
Sobre tode, debe evitarse permanecer demasiado cerca de

I. persona con la que el actor se cruza.

d) Una vez efactuado el cruce, se da vuelta al
centro de accidn, empezandc este movimiento con la mira
ja y siguiendo, cou suavidad, el cusrpo (num. 4).

e) Por lo general, =l cruce deba hacerse delan
e de los demas actores.



22.- Zn lugar de efectuar un movimiento grande,
es preferibls sobre todo tratdndose de movimientos secun-
darios- hacer varios pequeilos, que resultardn mds natura-
les, sizmpre, claro estd, que no se reduzcan a un solo
paso ridiculo.

23.- Debe avitarse qusdar alineado con les deméds
actores.

’ 2L4.- Hay que precurar na estar cubierto y no cu-
- brir a otros.

25.- Generalmente se camina en linea recta, a me
nos que se trate de un borracho. Cuando camina, el actor
debe procurar:

a) No doblar demasiado las rodillas.
b) No mover los hombros.

c) No tocar primero con los tacones el piso;
las actrices sobre todo, deben saber *deslizarse", es de-
cir, tocar primero el piso con la punta del pie mantenien
do las puntas separadas ligeramente en forma de V.

26, - Los mgvimientos violentos o rdpidos no de-
ben ejecutarse con fmpetu, sineo solamente aparentarlo. &l
actor no dzbe nunca perder el contrel de sus movimientos.

27.- 31 aector no debe salirse del decorado ni de
las 4reas iluminadas. Debe tenerse en cuenta que al publi
co le asiste siempre el derscho a presenciar el desarro-
1llo de la accién.

28.- Para subir o bajar escaleras, el actor apli
card la regla ntGmero 17; es deecir, al subir una escalera
que conduce a la izquierda, es el pie izquierdo que empie
za a subir y termina el movimiento. Zstc implica que el
actor debe medir sus pasos en los ensayos para Quedar en
situacién favorable.

{continuard)



BIBLIOT iCA,
Por: Leonardo liartinez U.

La embajada de los Istados Unidos de Nortecamé-
rica doné a comianzos de este afio, un grupo de obras de
la dramaturgia moderna del pais del norte, entre las cua
les un total de 29 piezas en un acto. Algunos titulos ya
han sido traducidos y se zncuentran en nuestra bibliote-
ca, tales como: "Il viaje Feliz" (T.Widder; 3 hombres, 3
mj:res), "La larga cena de navidad" (T.Widder; 6 hombres
6 mujeres), "La Cusrda™ (O'Neill; 3 hombres, 2 mujeres),
"lLa luna de los caribes' (Z,0'Neill; 15 hombres, 4 muje-
res), "Rumbo a Cardiff" (3.0'Neill; 11 hombres), "Zn la
Zona" (2.0'Neill; 9 hombres).

Los otros titulos, ain sin traducir, los reco-
mendamos especialmente a los grupos de aficionados, ya que
son ¢llos los Unicos @n Chile, aparte ds las Acadcmias de
arte Dramitico, que presentan este tipo ds obras:
| De Florence Ryerson su comadia "Gahgi Goingj
Gonej (Zpoca actual; 3 hombres, 2 mujeres). William Saro-
yan: "The Hungerers® ( 3 hombres, 2 mujsres), Booth Tar-
kington: "The Ghost story™ (5 hombres, 5 mujeres), Thor-
ton Wilder: "Love and how to cure it® ( 1895, 2 hombres,
2 mjeres),T. Wilder: "Puliman car hiawatha (17 hombres,
U.mujeresy! Luella 3. M'e Mahon, de la historia de John
Steinbeck: "The leader of the peopie", (3 hombres, 2 mu-
res, 1 nifio), Stanley Richads: "Mister Bell's Creation™:
(3 hombres, 3 mujeres), Douglass Parkhirst: “Safe Harbor"
( 3 hombres, 3 mujeresf Stephen Vincent Benet:"The devil
and Daniel Uebster” ( 1841, 11 hombres, 1 mujer, hombres

y mujeres del pueblo).

Ademds se encuentra en nuestro poder la traduce
¢cién que hiciera Ernesto Palm del Grupo "Macabbi™, de
Santiago, de la obra de Curt Goetz "Lohengrin®, pieza que
fué estrenada este afio por los alumnos del Tercer Afio de
la Academia del Teatro de 3Znsayoe
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NUSVOS AUTORZS.

21 Centro de Investigacidén del Teatre Chi-
lene, dependiente del Instituto del Teatro ha dado a co=-
nocer 2n la presente temporada a una serie de nuevos y 2
jovenes autores, evidenciando de este modo una parmansn-
te inquietud y una produccidén constante y entusiasta quel
redunda en baneficio de la dramaturgia nacional.

Los ‘'nuevos autores' han leido sus obras
a travds de dramatizadas, seguidas de un foro critico en,
el que participan criticos, autores, actores, directores
y piblico en general.

Hasta la fecha han mostrado su trabajo teg
tral los siguientes autorcs:

Alejandro Lizana, con su comedia en 3 ac-2
tos "Las que se casan de blanco",

Manuel Ravanal, comedia en 3 actos “Trépi-
co ¥ tentacidn®,

~Joaquin Ortega Folch (conocidoc novelista),-
drama policial en 3 actos Lujuria'.

archibaldo Larenas, (actor de teatro de o>
insayo), pieza =n un acto "Zl lenador",

fwald Mornnigweg, (de la Academia del Tea-
tro de iInsayo), "Un disparo a {as once. -

Sergio Reisenberg, drama en dos actos

“De regreso’, e -
José Pineda, drama en un acte "De nuevo erz
la soledad®. a

Fernando Lamberg (profesor de castellano, n
poeta), drama en 3 actos "Una madeja para trepar®.
Mario Cruz, drama en dos actos "Los dnge- e-

les soberbios”, L
Fernando Cuadra, “"Rancagua 1814", drama g-

histérico en 3 actos., as
Rendn Rojas, comedia dramdtica en 3 actos

"Con el hombro en el cristal®, ér

ce=00000 ===



IITRODUCCION & LA 324iPRaSION CORrOR:AL.

Por: Fernando Colina.

De entre los miltiples problemas con que ha de en
frentarse quién intente la creacidn de un personaje sobre
el 2scenario, ninguno hay mds ineludible que el de la for
ma corporal; expresidén visible que ha de reflejar, como
un espejo, la vida interior, el alma ds ese ser recreado.

Inevitablemente ¢l personaje debesrd ser visto;
ser sometido a la mirada que caard entera sobre la forma,
sobre el cusrpo, Unico instrumento tangible que el actor
poses., Pero zste problema, a primz2ra vista tan clara vy
simple, no e¢s las mids de las vaces asumido en forma cons-
ciente por quisnes se dedican, o pretenden dedicarse al
teatro, olvidando asi lo que, a nuestro juicio, @s su pig
dra angular, el origesn y el fin del arte de la interpre-
tacidén: el cuerpo.

Hablar de 81, como instrumento es, pues, tarea
larga y ardua. Intentaremos solo llamar la atencidn, des-
pertar o reavivar su importancia sin fermulas técnicas,
antes que ellas, tratando de despzsrtar en 21 estudiante o
acaso en 21 actar una responsabilidad de cultivarlo, de
conocerlo y servirse de &1 =n forma justa. Pero, y he a-
qui lo importante, este llamado de atencibn no serd pasi-
vo. Nuestro cuaerpo estd siempre en accién, estd vivo vy
eso significa que si queremos servirnos de 8l para recre-
ar otros seres, no nos ha deg bastar con conocer sus secre
tos; hemos de experimentar sus cambios, sentir sus altera
ciones, 2n una palabra entregarnos plenamente a su accidn.

Bl teatro es recreacidn. Reconstruccidén viva de
cciones humanas. Zsta definicidn, oida muchas veces y le-
da otras tantas lleva en si el punto de partida del pro-
blema corporal. Reconstituir en forma viva una accién sig-
nifica poner =n ellas todas nuestras posibilidades humanac
Intregarnos a ella en cuerpo y alma, dualidad que le es
inherente y que encierra su profundo sentido. Zn la accidr
diaria el hombre se entrega 2n cuerpo y alma, sin pensar,
sin saberlo. En la recreacién teatral ailn cuando previamer



te se picnse y se sepa ha de existir la misma cn-
trega, la misma participacidén total de nosotros
mismos.

Tomemos un ejemplo: miro una flor, la vis
ta reconoce, 2l olfato se agudiza, el oido astd ~
atento, ¢l gusto se afina, el tacto percibe, el
cuerpo se inclina; ha cambiado de forma, ha expre
sado. Il alma ha mirado la flor, ha realizado una
accidén a través del cuerpo. Lo ha transformado ha
cidndolo sentir. Porque la accidén del alma es in-
visible y no puade manifestarse sino de esta mane
ra. is la accién del alma transformada en una
accién fisica.

He aqui el punto de partida. Tomar concien
cia de este hecho, es a nuestro juic¢io, el primer
paso que ha de darse, porque esta toma de concien-
cia es activa, estd 2n nosotros, en nuestra accién
diaria de ver, oir, gustar, oler y tocar; en el jug
go diario de nuestros sentidos, antenas con que el
alma se comunica con ¢l mundo fisico haciéndose vi-
sible, Y esta comunicacién, inevitable, es la que
d:beomos atender primero, detenidamente, en un entre
namiento diario, con el objeto de que ia accién del
alma sca rzalmente sentida y observada por nuestro
cuerpa que refleja y es visto. Adquirir o desarro-
llar la sensibilidad corporal, la capacidad de re-
flejar fisiecamente la accidn del alma a través de
los sentidos sdlo as posible viviendo en un perma-
nente estadq de alerta hacfa lo que nos rodea. Un
actor ha de estar continuamente atraido por el mun-
do exteriore. Pertensce a &l y porque lo ama es que
lo recrea. Su actitud debe ser, como dice Jouvet,
la de "estar disponible®, para escuchar el mundo y
expresarlo en su cuerpQ, en su gesto., Solo esta ac-
titud diaria bastaria para engrandecer su expresidn
muy hondamente. Disponerse es pues nuestro deber
elemental. Afinar los sentidos y atender en una en-
trega total del cuerpo, de la forma, a la accién in
visible del alma que n=cesita ser vista y atendida.



He aqui nuestra primera llamada d= atsncidn en
el problema de la forma corporal., lios asiste el convean
cimiento de que antes de que esto no sea comprendido v
vivido, los problemas de la expresién dramética han de
fallar en verdad, en hondura y altura, pues la accidén
recreada no serd total, no estard cargada de amor. =l
actor presumird sentir y vivir, engaildndose y engaian-
do sin comprometerse, sin llegar por lo tanto a posees
la accién ni la forma esencial ds ella.
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Asumida esta primesra actmtud y entrenado el
cuerpo en la accidén diaria ha de obtenerse como ldégiea
consecuencia 21 desarrollo de un sexto sentido, indis-
pensable en el actor y también generalmente descuidado:
31 sentido pldstico, herramienta fundamental eon la que
guiard su forma, su expresién, afinando sus misculos,
sus lfneas, para reflejar y mostrar lo justo, lo especi
fico. Is el interés por el espacio, 21 movimiento, el
color, el volumen, la velocidad, el sonido, el ritmo,
la dimensién, 2l silencio, la relacién de los scres y
las cosas, interds y aficién que no ha de ser intelec-
tual sino sensible, espo es, con la direscta colabora-
cién de los sentidos, como una accidén fisica mis ya que
el sentido pléstico deberd ser una accidén del cuesrpo.
Asi, dos colores distintos no han de ser observadas por
el actor con 21 Unico objsto de descubrir sus diferen-
cias, sino de sentir qué alteracidén Intima le producen
y cémo esta alteracién es reflejada 2n su cuerpo entero.
Tsta es la tarea. Nueva entrega que darda al instrumento
otras posibilidades, relaciondndolo intimamente con el
mundo en que vive y con guienes le rodean, Asi, luego,
su accidén sobre =1 escenario no podrd des{igarse de los
demds y su cuerpo, expuesto siempre a la mirada aparce
cerd unido, comprometido en la accién, enraizado en
ella en forma total.

[contdinuard).



PROVINCIAS,

31 conjunto teatral de indesa Pullinque, tie-
ne a su haber una intensa actividad teatral que se tra-
dujo an 21 estreno da la obra de Alejandro Casona La
parea sin pzscador?, 3In ella intervinieron Carlos Tapia,
Adriana Torneria, Zduardo Guzmdn, Martin Vilches, anri-
que liattera, lManucl Stangs, Luis Parra, lMaria Cons2jeros,
Cabriela Rodriguez bajo la dirsccidn de Danicl Villalo-
bos.

31 grupo teatral de "indesa" estéd formado en
su mayoria por personas que laboran en esta empresa, por
tal motivo no se puzde decir que sea un Brupo estabie ya
que c¢std sujsto a los traslados del personal o retiros
de les funcionarios. dste mismo hecho ranueva 21 eclemzn-
to humano 21 que gracias al fascinante cmbrujo que gjer-
cen las tablas hace que cooperen ei forma :ntusiasta ¥
desintzresada.

Los proyectos d:z este grupo son varios. intre
cllos figura la preparacién de la obra de Sergio Vodano-
vie “Deja que los parros ladren®. Tambidn montardn algu-
nas obritas amenas y alegres.

-e==000===~

3} Instituto de nBxtensidén Cultural® de Chi-
114n, dirigido por Ciro Vargas liellado acusd recibo de
nuestro envio de Apuntes y prometid en fupburas comunica-
cignes enviar noticias sobre las actividades teatrales
y artisticag del WINICUCH"

cmeeQQO=m==

31 Grupo Teatral Busebio Lillo de Copiapé, a-
gradece a "Apuntes® el envio de e¢jemplares y al mismo
tiempo solicita una serie de obras de uno 0 més actos
para aficionados. Le comunicamos al sefior Rolando Araya
director de este grupo que estamos reuniendo copias de
las obras pedidas y se las enviaremos a la brevedad po-
sible,
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NOTICIAS:

"La pérgola de las Flores", comsdia mu-
sical de Isidora Aguirre y Francisco Flores del Campo,
ha sido programada como acto oficial del Sepquiscente-~
nario de nuestra Independencia en Valparaiso los dias
18 y 19 de Septiembre.

Don Guillermo Vinter, Alcalde de la ciu-
dad, eligié la funcidn nocturna del dfa 18 como "fun-
cién de honor". A ella asistirdn las autoridades, al-
tos representantes politicos, Cuerpo Diplomdtico, pe-
riodistas y personalidades destacadas.

______ Ol i

Fernando Colina, actor y profesor de la
Academia del Teatro de snsayo, partird el 1° de Octu-
bre a EX.UU., bzacado por la OZA.

21 actor perfeccionard sus essudies de
movimiento y diseflo en la Baylor University Theater,
de Dallas, Texas.

...... {0 PP,

21l Teatro de Ensayo estd transmitiendo
a través de Radio Universidad T&cnica del Estado, dos
programas semanales de gran interés cultural e infor-
mativo teatral.

2l primero se titula "La Zneiclopedia
del Teatro”, que se transmite los martes y viernes a
las 18,30 P.M. Zn é1l se dardn respuestas a las pregun
tas sobre arte dramdtico que el publico quiera formu-
lar a la audicidn.

i1 segundo se transmite los jueves a
las 22.30 horas y su resimsn consta de noticias, co-
mentarios, crdénicas y entrevistas a personalidades
de nuestra escena.

Ambos programas estdn a cargo de Ewald
Mornhinweg, alumno de la Academia del Teatro de Insa

O.
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noticias:

Con indiscutible éxiteo continuan las repre-
sentaciones de "Recomdando con Ira®, en el teatro
Petit Rex, actuando los hermanas Duvauchelle, Orieta
Zscamez y Iva Knobel (actriz del T2UC).

...... £ F e i

Etienne Frois, director francés de tradicig
nales éxitos del Teatro de insayo (La loca de Chai-
llot y la Invitacidén al Castillo), fué agasajado por
actrices y actores que fueron dirigidos por él en su
anterior permansncia 2n Chile, 51 homenaje se reali-
z6 en los salones dzl Circulo de Periodistas.

______ o W=

Alejandro Flores estrendé en el teatro Satch
la obra titulada ""Asi es la vida',

in el reparto figuran nombres conocidos y
"~ tradicionales de la escena chilena: José Perld, Pepa
Rojas, Manolita Fernadez, Humberto Onetto, Chaty Pe=
laez, Ana Maria Roman y lidnica Brito.

51 vestuario fué realizado por Virginia
Herman, (del T3IUC).

...... pladlica

Amediados de Septiembre Radio Yungay comen-
zard a transmitir dos noticiarios diarios sobre las
actividades del Teatro de Znsayo y la escena santia-
guina, _
istos noticiarios, que pronto abarcarin o-
tras emisoras, son realizados por el Departamento de
Propaganda y Relaciones Publicas del TEUC.

Pt , SR .

"Mi hermano Cristian" , de Alejandro Sieveking, comen
zard a representarse todos los sabados en funcidén no¢



noticias:

1 .o ‘ e Cociasld
turna, y los domingos en matinée en la sala Anuto-
nio Varas.

in el reparto figuran Raquel Lugquer y Domin-
go Tessier, deburondo Sergio Aguirre (protagonista),
Jeannstte Trouvé y Fernando Gonzalez.

"4 hermano Cristian® ha sido dirigida por
Pedro lMortheiru con escenofrafia de Sergio Zapaca.

______ ) s ot e

31 Departamento de Ixtensidn Teatral ¢zl
ITUCH comenzd a ensayar la obra "Zl caracol' ¢z Juan
Guzmidn. La direccién de la misma estd a cargo de su
propio autor.

______ Bad~Bae

21 3 de Octubre el publico de Buenos /ires
tendrd la oportunidad de conocer la labor artistica

teatral del Instituto dgl Teatro.
ise dia debutard en el teatro Nacional Cer-

vantes 21 conjunto chileno, estrenando "oche d= Re
yes',-bajo la dir:ccién de Pedro Orthus. e
La segunaa obra de la jira bonaerense es
"la viuda de Apablaza', dirigida por Pedro de la [
rra.
E1l ITUCH estard ausente de Chile mds o me-
nos 20 dias, y sus representaciones abarcardn varias
ciudades del interior de Argentina.

...... 6 I,

Mient.~as dure la ausencia del ITUCH en Bue-
nos Aires, el teatro Antonio Varas serd ocupado por
el Conjunto ICTUS. Zstrenard la obra de Jean f.ouilh
"La Alondra™, bajo la direccidén de itienne Froie y
la actuacién prircipal de Magdalena Aguirre, Zduardo
Naveda, Znrique Heine, H. Villegas, y otros,
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