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OPINIONZS. : . e
LA ACADIMIA 3N LA PRIPARACION DZL ACTOR™

Por: Hernan Letelier.

: Hasta hace un corto tiempo, existidé en los
ambientes chilenos relacionados con el teatro y las

actividades anexas a éste en general, una discusién

-mas o menos intensa, mas o menos violenta - que de-
cia relacidn con la siguiente. pregunta: ; Is necesa-
rio y deseable la preparacién academica de los acto-
res, o por el contrario, es la prdctica constante y

la vida sobre un escenario las que plasman e y enri-
quecen la personalidad del actor? La pregunta no

puede ser mas apasionante, y en relacidén a su respues-

ta se notaron dos corrientes muy claras y definidas:
una, que lla@are con todo respeto, la "escuela anti-
gua, que decia mas o menos lo siguiente: ''nada de

escuelas; el actor nace y se desarrolla en un escena-
rio y aprende sobre él, Aprende de los demids los tru-

cos y las maneras de hacer el teatro y las formas de
decirlo, La profesién del teatro es un oficio que se

trasmite -como en la artesania medioeval - por tradi-

cién de padres a hijos"; y otra, moderna y "revolu-
cionaria®m que gritaba a todo pulmon: "jmuera la es-

cuela antigua! Il arte teatral es demasiado importan-

te y complejo para que se¢ le niegue un aprendizaje
de tipo academico, sujeto a reglas y a programas que
involucren todos 10s problemas de técnica, de expre-
sidén de la emocidén y de las ideas contenidas en un
texto dramatico, y que hagan, ademds, adentrarse al

actor en el campo de la cultura general, de la histo-
ria del teatro y de todas las demas artes que lo com~

plementan y enriquecen',

La guerra estaba declarada y parecia muy
remota la posibilidad de una tregua.

Ixaminemos las cosas con objetividad y
calma y tratemos de descubrir dénde estd la verdad
y en qué consiste exactamente,

Para comenzar por el principio, debemos
reconocer que la verdad estd como siempre "en el
dorado camino del medio", y que se integra con ele-

mentos tomados de ambas corrientes, que, concilia-
dos entre si, no solo se unen, sino que s¢ comple-
mentan, se ayudan,

41 actor es ante todo un ser humano, y co
mo tal es parte de un grupo social, religioso, poli.
tico y economico. No ¢s un ente separado y soio,
aunque con el correr de los aflos pusda y a veces ter
ga que llegar a serlo. La soledad y extrangeria del
actor puede ser un lugar al cque se llega, pero nunc
jamds, un punto de comicnzo. Considerado en esta fo
ma el actor es el resultado de un nicleo, al cual r
presenta, que lo informa, del que se nutre, y al qu
su turno el va a nutrir con ¢l fruto de su trabajo :
de su personalidad, marcandolo con su signo propio;
vy para su mejor desarrollo necesita de la mejor pre
racién, Hay, pues, todas las razones para concluir
con logica, que este ente asi constituido debe cont:
en su preparacidén, con los mismos elementos con que
cuenta cualquier otro individuo que se dedica al cu
tivo de otras ciencias, tecnica o arte; y de esta m
nera, el -paso por una academia y el aprendizaje sisf
matizado 2s no solo necesario, sino que indispensab:
Por otra parte es innegable que el concepto moderio
un actor ha cambiado y que ya se le exigen a los act
res otros tipos de condiciones gque no miran solamen
a su mayor o menos talento natural, sino que llevan
pare jados conceptos generales y particulares de tip

humano y cultural, y todo esto es adquirido en una :
demia.
51 alumno gque comienza en una escucla de
teatro llemga a ella - o por lo menos s& supone Qque f
be llevar - Su mayor o menos carga de talento, tale:
to con el que se nace y que es simplemente un don d
Dios, pero que estd sujeto a un aniqu§01mlentolcong
tante y a un desarrollo que no tiene fin, ya que SO
se termina con la muerte del actor. iIs este talento
natural el que va a ser tratado cientificamente en
academia dramatica y completado con el cgn001mlento
el uso que se le dard al alumno de ;as diferentes Ej
nicas que componen una correcta y rica forma de.igs
cién. De esta manera, talento y tecnica lran uﬁici&
se complementardn, y de esta union y‘complemen
nacerd una mas rica expresidén dramatica.
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Para llegar a esto el alumno debe someterse
y, disciplinas de trabajo que van desde el correcto
smpleo ¥y mane jo de su cuerpo y de su voz, ha§t§ la
;omprensién y expresion del mas complejo y dificil
-axto dramatlico. _

Todo esto le va siendo entregado en la A-
~ademia por medio de un sistema logico y progresi-
VO, .
Serd necesario exponer en forma breve y cla-
~a este sistema de trabajo, y es lo que trataremos
je hacer en un proximo articulo, basandonos en la
»xperiencia que hemos adquirido en las escuelas Qra-
naticas de Inglaterra y Iluropa, y en la aplicaciodn
je ellas en nuestra academia de Teatro.

(Continuard).
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ACADEMIA: noticias.

La Academia del Tea-
tro de Znsayo trabajdé en forma progresiva durante
todo el mes de Julio. Puede destacarse ampliamente
las dos funciones de "El de la valija®, presentadas
en el Liceo de San Bernardo y en la sala Mozart,
auspiciadas por el Conservatorio Nacional de Musi-
ca a beneficio del Sur,

E1 Segundo Aflo de la
Academia dié el 20 de Julio un examen, escenifican-
do la obra de Jean Anouilh "Ardele", bajo la direc-
cién de Gugenio Dittborn. 3

. En Agosto dara un exa-
men el Tercer Afio con la obra de Charles Peyret-
Chapuis "E1 difunto sefior Pic", con la direccién de
iduardo Naveda. :
T1 Segundo Afio empieza
a preparar 'iil cdntaro roto", comedia en un acto de
H, von Kleist. Dirige el profesor Fernando Colina,

El Primer Afio prepara
N e e L e HDamards o mamidl da Van Druaten.
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73CINA TNTIRNACIONAL,

Por: Miguel Frank,

Comentaremos en esta cronica el teatro de ha-
bla alemana, excluyendo el sector oriental, el cual
merece un capitulo aparte por la orientacidén comunizan
te de sus espectaculos que pueden ser incluidos con
mayor razon en la érbita de los paises sovieticos,

Lo que caracteriza fundamentalmente al teatro
aleman de postguerra es su alta calidad artistica y
sobretodo técnica en las representaciones, y su fal-
ta de autores dramaticos de verdadera valia., Salvo
Durrenmatt, quien es suizo, aunque escribe en este
idioma, el teatro germano carece totalmente en el pre-
sente de autores dramaticos. Ante esta circunstancia
se le ofrecen al publico reiteradamente los cldasi-
cos, y las obras de los autores modernos britanicos,
franceses y norteamericanos, muchas veces en ''pre-
mieres" mundiales, antes del estreno en su pais de
origen. E1 teatro en idioma aleman se halla centra-
lizado en dos ciudades: Berlin Occidental y Viena.
isto no quiere decir que no exista excelente teatro
en otras partes de Alemania, como Hamburgo, Frank-
furt y Munich, por ejemplo, pero es en estas dos
ciudades anteriormente nombradas donde el teatro ad-
quiere su verdadera importancia. De las dos Viena
posee, indiscutiblemente, la mas alta calidad,
calidad que ha sido comparada con la del teatro
inglés. Dos grandes teatros vieneses, el Burgthea-
ter y el Theater an der Josefstadt, son los mas
representativos. Ambos presentan los mejores es-
pectaculos y esto, unido a la actividad de Volks-
theater, de Akademietheater, del Kleines Konzer-
thaus ubicado también en la Josefstadt, y en una
decena mas de pequetias salas, hacen de Viena una
ciudad teatral de alto calibre. Es ya proverbial
la finura de la comedia vienesa que muchas veces
ha sido comparada en sus representaciones con el
teatro de boulevard francés. Berlin, por su parte,
concentra su actividad teatral en el Schiller-



Theater, el Schloss Park Theater, en el Theater am
Kurfursterdamm, el Renaissance Theater, y una decena -
mas de salas que ofrecen desde Schiller y Kleist hasta 3
Anouilh. Las representaciones son siempre de una im=- |
' presionante perfeccidén técnica aunque tal vez para el -
gusto latino carezcan de cierta espontaneidad y se
transformen un poco en lo que Gordon Craig llamaba

~ los "super marionetas", Asi y todo, es indiscutible 1

que en calidad el teatro aleman viene inmediatamente
después del de Londres, Paris y Nueva York, lo que ya
es decir bastante.,
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ATEVA, informa:

- 81 grupo ATZVA de Valparaiso, estrenard
el 15 de Agosto en el Casino Municipal de Vifia la obra
de Alejandro Sieveking "Parecido a la felicidad", ba-
jo la direccién de karcos Portnoy<L

ista es la primera obra que ATZIVA pre-
senta bajo los auspicios del Casino.

Después de este estreno el conjunto en-

sayard la dificil pieza de Samuel Beckett "isperando
a Godot. ;
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R2ZGLAS DI MOVIMIGNTO,

Por: Fernando Wagner,

(Temas extractados del Servit
de Publicaciones del Teatro Universitario de la U
versidad Mayor de San Marcos, Lima, Perd).

1l.- Los términos "izquierda™ y "derecha'
refieren aqui, en la mayor parte de la literatura
matica a los lados izquierdo y derecho del actor,

2.~ B1 camino mas corto, el movimiento ma
sencillo, mas fdcil pera llegar al lugar determin
o designado, serd generalmente el mas cémodo y, P
lo tanto, el mas natural,

3.- Para dar una vuelta, el actor debe bu
car el 4ngulo mas corto, a fin de producir un efe
de la mayor naturalidad., Esta regla es contraria
la vieja escuela teatral que exigia la vuelta sie

de cara al publico.

L,- Todo movimiento suele comenzar en los
jos, de donde pasa a la cabeza y finalmente al cu

pO. :
Anticipar el movimiento con la m}rada conm
buye grandemente a la suavidad de la accidn.,

5.- No hay que dejar vagar la mirgdaa ni
tafiear, ni bajar la vista al suelo. Segurléa y f§
meza en el mirar prestan al caracter gseguridad y
mo. Por lo general, se mira a la persona que cons
tuye el centro de la accién, Semejante regla pare
superflua, pero pudimos presenciar en Mexico, en
Palacio de Bellas Artes, el afio 1945, a unos actc
franceces que dirigian todo el dialogo al public;
mo si no existieran otros personajes en escega.

actor debe bajar la vista cuando se trata ?ae]
sar verguenza, falsedad disgusto © 1mP%CIg§§1 é;
cuando asi lo requiere ia caracterizacion de P

.

y



je, como en el caso del "Bolega Crapton", de Gerhardt
Hauptmann.

6.~ Cuando un actor efectua un movimiento
alejandose de la persona con la cual conversa, debe
mirar hacia donde va, sin dirigir la vista al suelo,

* T7.= Por lo general, el actor debe moverse
durante su propio dialogo y de acuerdo con él y, en
parlamentos ajenos, solo cuando asi lo exije la obra:
para expresar una reaccién violenta, por ejemplo. De
otra suerte, un movimiento durante un parlamento ajewm
no, distrae la atencidén del publico y es una descorte-
sia para con los demds actores, Tampoco debe moverse
el actor al decir algo de suma intensidad dramdtica,

8.~ Cuando en escena se ejecuta un movimien-
to secundario, debe evitarse que dos o mas_actores se
muevan al mismo tiempo. Zsto produce un mal efecto, so
bretodo cuando un actor parece ir en pos de otro. Tra~
tandose de movimientos basicos, tales como un mutis
colectivo, una reaccidn generai un encuentro entre dos
actores, etc., la accidén debalefectuarla, desde luego,

todos a un tiempo.

9,- Cuando salen dos actores a escena hablan

do, genéralmente debe salir primero el que escucha y
seguirlo el que habla, a menos que éste sea una dama
o un personaje de alcurnia, ,

10.- Z1 actor no comenzard su movimiento has-
ta que termine el del actor anterior, a menos que ha-
ya motivo para lo contrario,

11.~ Todo movimiento basico debe ser decidido,

a no ser que la indecisién forme parte del caracter

que se le presenta. Movimientos vagos y raquiticos, re:

tan fuerza al dialogo. 2

12,- Los movimientos secundarios deben, por
el contrario, ser suaves, aunque no vacilantes.

(continuard).
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400 aHA NACLIONAL,

Por: lMaria fugenia Di Doménico.

La "Compa:ifa de los Cuatro', f
los hermanos Duvauchelle con la colaboracién dgrgiggspor
prestiglosos actores de la escena chilena estd actuando
en la sala Petit Rex, después de varios meses de luchar
por una sala teatral., Sus suefios se han visto cristali-
zados, y al mismo tiempo, han logrado tender hacia el
publico un puente de entendimiento bdsico para con el
tipo de nueva dramaturgia que se ha venido llamando
"teatro colérico",

£l deseo de entregar al publico nuevos
estrenos y entablar contactos mas directos, ha impulsado
a la Compa.iia de los Cuatro, estrenar obras de presti-
gio, Cuando recien terminaron las representaciones de
"Zl hombre que se convirtid en perro, y "Cuento de Ve=-
rano™, empezaron los primeros preparativos de '"Recordan-
do con Ira", de John Osborne.

) La direccidén de '"Recordando con Ira" es-
ta a cargo de Reinhold Olszewski, quien ademds dirige
desde hace tres afios el Teatro Aieman (Kammerspiele?.
Olszewski ha logrado la mayor colaboracién posible de
cada uno de los actores, captando enteramente la reali-
dad de la obra, tanto en su contenido como en su actua-
cién,

: il elenco estd formado por Hector Duvau=-
chelle, Orieta ZIscamez, Humberto Duvauchelle, iva Knobel
(actriz del Teatro de &nsayo, especialmente invitada por
el grupo de los Cuatro), y Teodoro Lowey. Tanto los ac=-
tores como el director se vieron abocados durante cuatro
meses a una serie de ensayos intensivos para lograr,

a la perfeccién, ese espiritu de amargura social que

describre el autor,
Jochn Osborne refleja en su obra una eta-

pa de su propia vida. Nacido de una familia pobre y hu-
milde, dié a la personalidad del protagonista de la obra
los inconvenientes y sinsabores que é1 mismo debid en-

frentar en su existencia. . .
Como lo expresa Yolanda Montecinos en el

programa: "el recuerdo de la estrechez de su ambiegte,
determind en el escritor una actitud de amargura. iste



en la cual, su protagonista Jimmy Porter, siente una
inconfesada inferioridad frente a las mujeres que ri-
gen su vida, ambas de extraccién social superior a

la suya,

Osborne era un exponente cldsico de la juven-
tud desorientada, amargada, llena de frustraciones e
* ». irritabilidad. Z1 marco para su formacidén fué
cruel y se agudizd con la guerra y la inestabilidad
de los ailos que siguieron.

En medio de esa derrota, de esa confusién
el autor logro escribir "Look back in Anger", En i
primer lugar fué solo como un experimento, para des-
pués avanzar sobre el mundo como una ola inconteni-
ble, llevando ese candente mensaje a los adultos
a los jovenes, a todos, :
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DIFUSION,

Scgunda partc dec:

RELACIONES DEL DIRECTOR CON LOS
ELEMENTOS DEL ESPECTACULO,

Por: Eugcnic Dittborn.y

La primcra rclacidén que ticne cl dircctor

on cstc trabajc cs con cl autor aqucl que ha conce-

bido csa vida cspiritual, y latcnte que existe on cl
toxto. Conocer la obra ¢s su primera tarca, tarca
quc sc facilita cnormemente cuandco ¢l autor cstd vi-
vo ya que a $1 recurrird para aclarar conccptos so-
bre la anccdota, la construccién, la psicologia dc
los personajes. Bn cstc trabajo, a mi juicic, ok
dircctor debe limitarsc a conocer los puntos dc vis-
ta decl autor, sin influcnciar con sus idcas aqucllas
quc cl autor quicra cxpresar, - 31 trabajo dec inter-
prctacién cs posterior, cs "su" trabajo, sSu campo

de accidén; =l dircctor no debe sufrir la tentacidn
de transformarsc cn autor; dcbce limitarsc a_conoccr,
a preguntar y a oir las rcspucstas cuando cl autor
ostd vivo; cuando 2std mucrto cste dialogo sc trans-
forma cn monologo y la tarca c¢s mas complcja, &Zn cCsS=
- tc caso, a mi juicio, no hay otra solucidén que oXp
rar cn cl texto dvidamente tratando de cncontrar las
respucstas quec casi sicmpre d4.~- Espccialmente sc
trata dc textos dc autorcs quc por Su grandcza de-
ben considerarsc intocables; pero aun no sicndo asi
son raras las veces que un texto no ofrcce una res=
pucsta adccuada al dircctor que trata dc conoccrlo,
generalmente son suyas las limitacioncs, c¢s_suya

Ta falta de perspicacia, dec cultura o de talento
para comprender lo que cl autor quiso deccir.

Lo primcro pucs cs conocoer cl texto, y no
os tarca corta ni fdcil, Suponc una seric de innu-
morables conocimicntos de todas las érdencs do la
cultura, cn todas las ramas doc las cicncias y del
artc, porquc no solo hay que conocer, hay quc.iogo-
cor profundamente; verdaderamente cn forma objctl-
va, cicntificamente, Solo después dc cste congg ;iér
micnto y basado on 81 2s que vione la intorpreta
LR MY F TN w2 ~aomiona S



yquf cuando sc presenta en.la tobria y en la

.tica =1 dilcema de si ¢l dircctor debe respetar la
Lcién del autor o si ticne libertad para tomarla

» pretexto a una creacién suya, personal ¢ indivi-
1, lMucho se ha cscrito y tcorizade sobrec ceste tema.
has cxperiencias sc han hocho desde este punto de
ta., Hay algunos quc opinan quc los verdadaros crea-
»s del teatro moderno son los Directores y que CS
cias a cllos que las obras adquicren su verdadera
ida dramatica pudicndo usar de toda su capacidad
adora sin freno ni sujecidén alguna.- Invocando csta
ria se han cometido muchas atrocidades cn el teatro
no han resultado expsriencias crzadoras, ~ mas
n actitudes presuntuosas de quicnes cn definitiva
son verdaderos artistas.

31 dircctor artista crcativo no naccsita desha-

. o] texto ni menospreciarlo para claborar su crea-
n.- Partc del conocimicnto que Se ticnce de 8l y esc

ocimiznto lc sugicre una interpretacidn decsde un pun-

dz vista estetico parsonal, Eso ¢s todo.

Conscguida csta idea, cstablecido cste punto de
sta, sc rclaciona con quicnes van a llcvar a cabo cl
ectaculo. Gste grupo de personas pucde dividirsc cn
;. los artistas, actores y taenicos y los administra-
ros, Los actorcs que interpretan ¢l texto y dan vida
los personajcs, los tecnicos que construyen por asi
~irlo cse pedazo de mundo dondc transcurre la vida
cnica; cscenografo, iluminador, vesbtuarista, musica
sonidista, dircctorcs de csccna O
vos qué cooperan para hacer dc {a crcacidn que se
cho sc difunda, sc conozca y llcgue al publico; cm=
csario, gerente, propagandista, personal de sala, bo-
teria, ctc.- 21 concepto moderno de director de tea-
o cspecialmente cuando sc trata dc cabczas de conjun-

ticnde a hacer de ¢l un cmpresario, casi un hombre
negocios. &ste papel que tienc que descmpefiar .l di-
ctor parcce reifiido con su caracter dc artista. A mi
jcio no es asi. La rolacién del director con el nego-
o del teatro y la participacidn del conjunto en c¢sta
ontura le dd una dimensién humana, los compromete a
dos en clla, los sumerje cn la rcalidad cotidiana, le
otro aspecto al trabajo humano no desdeflable por
arto. Basta con no caer cn 1a tentacién desmedida |
1 dincro. Con cstos grupos dc personas tiene rclacion
_ dircctor desde un doble punto de vista artistico ¥

1IMANO0 e
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otc,- Los administre--

Su rzlacién con ¢l artista mira a dos pun-
tos: el sistecma de trabajo y la forma interna de con=-
soguir una creacidén, En cuanto al primero se ha impucs-
to nucvamente cn ¢l teatro cl sistema de trabajo co-
lectivo, practicado antafio en las artes - en la Edad
sedia, c;pe01a1mente,- y quc consiste en que todos
los que 1qtcrv1enen en un trabajo artistico colaboren
an 41 conjuntamente aportando no solo sus conocimicn-
tos cspecializados, sino que una disposicidn de &nimo .
dispucsta a e¢fectuar todo lo que sc pida y a pospo=
nor sus legitimos intercscs on beneficio del interds
comun quc S¢ persigue. dste aporte a 12 causa comun
debe nacer de un sincero, cespontaonco y forviente de-

2o de colaboracidén que implica una ronovacidén de la
rontalidad del artista naturalmente inclinado hacia
si mismo, y por lo tanto aislado dc los demds, Al °
implantar cste sistema ol dircctor dcbe velar por su
cficacia, s decir que cofectivaments sca un trabajo
de todos, particular ¢ individual que¢ todos aprovc-
chon de 31 para ellos mismos y para la obra comun,
Con &1 se logra una mayor facilidad o cxpedicidn en |
lo que sc¢ hace, un randimicnto mas elocuente y un me-=
jor rcsultado finals 31 dircector coordina y decide en
ultima instancia. En cuanto a la forma int2rna que cl
dircctor tiene para consaguir dc sus colaboradores
una bucna creacidén artistica cn sus especialidades,
sz torna mas dificil dar una respuesta categorica que
vendria a ser una respuesta infalible y precisa. No
se ha encontrado todavia y seguramente no sc¢ sncontra=-
rd. Pero hay unas premisas quc pucden cstablecerse.
Los colaboradorecs del director son artistas creati-
vos en sus difercntes especialidades que_sSc han junta-
do en un grupo para tratar de conscguir llevar a_ca=
bo una obra de arte., Este concepto de unidad en la
ercacién es lo que le van a pedir al director y es
oso lo que principalmente debe darlcs para que con=
vencidos de &1 sepan claramentc como guiar sus pasos
por ¢l camino sefialado v poder desarrollar sus per-
sonales condiciones de artista. 21 director debe sa-=
ber perfectamente lo que quiere saberlo bien, dar-
1o a entender claramentej; despucs dar confianza,
dejar hacer, corrigiendo con mano Segura e impercep=
tible las dcsviaciones a sus propositos principales.
Un artista no sabe lo que va a crear; Partﬁ,de un-
conocimicnto y a fuerza de trabajo acude a 8l la



inspiracién., Il director puede, pucs, exigirles ese
conocimiento lo mas completo y profundo posible,
puade tambidn cxigirles un trabajo aunque sea arduo
pero hasta allf llega su papel. Su papel llega hasta
los umbrales de la creacién individual; alli no pue-
de penetrar conocimicnto, trabajo y sicmpre una res-
puesta adecuada, y ahi, suya, la formula para que el
dirzctor se reclacione con artistas que colaboran con
81,

Por fin el punto de vista humano. E1 dircc-
tor trabaja con serces humanos: el teatro es el unico

arte cn el que un ser humano es su instrumento, un scer

humano con la maravillosa y tremenda comple jidad que
lo distingue. El trabajo que ¢l ‘director ha clabora-
do en un escritorio con inteligencia, cultura o ins-
piracidén se transforma de pronto cn una aventura i-
naudita; se trata de re-crear la vida y c¢sto hay que
hacerlo con seres vivientes, adultos, con un pasado,
con una vida anterior vivida consciente o inconscien-
temente hasta las heces.
£1 ideal para un director, para algunos

por lo m2nos, seria refugiarse y usar la super-ma-
rioncta que vislumbré Gordon Craig, pretendiendo des-
humanizar © el arte del teatro en su falta de humil-
dad y de amor,

- Pero no ¢s asi, I1 trata con Seres humanos
y para conscguir su objetivo hay un solo remedio. De-
jarlos limpios. Hacer renacer en ellos vida del espi-
ritu que estd mas 2114 de las contingencias de’ todos
los dias que significa fé, amor, caridad, valentia y
humildad, desaprensién de las formulas pasajeras, de

las soluciones parciales que lo ahogan y 1lo empequefic-

cen,
Comprendiendo, sintiendo y practicando es-

to como punto de partida es muy facil conseguir rcla-
ciodnarsc con los seres humanos y mas facil aun con
los artistas. Zs evidente que nada implica a lo ante-
rior un trabajo, inspirado, i g

crificado y talentoso, por el contrario es de ese
principio que se desprende que el trabajo debe ser a-

sie=-
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concienzudo, paciente, sa-

NOTICIAS DZ CONCZPCION,

Por: Gustavo Saez,

Nadie puede negar el gran des >
tural e;perimgntado por la ciudgd de Coiggg%%gnc:i
}os ult}mos anos., &sto, gracias al auge economico-
industrial y luego a su Universidad que estd en vias
de ser un modelo para Sudamérica,

) Paralelamente a este desarrollo se hacia
necesaria la formacion de un nuevo grupo dramatico
capaz de constituir una institucidn de caracter es-
table dentro- de la ciudad.

3s asi que, después de varios meses de
preparacion para estructurarle, el Grupo de Teatro
Sxperimental de Concepcién - TEDIC -, anuncia ofi-
cialmente su aparicién en la familia teatral -
chilena. '

. _Z1 TiD3C constard de dos ramas que fun-
cionardn simultaneamente y en forma continuada. U-
na de ellas se preocuparid de montar obras de teatro
infantil, mientras la otra producird para el pu-
blico adulto.

: La Institucidén consta hasta la fecha de
30 miembros; muchos de ellos ya han tenido destaca-
da actuacidn en el ambiente teatral penquista.
) : Elegido el Consejo Directivo del Teatro
Ixperimental de Concepcién quedé formado por José
Chesta, director de la rama adulta, Ramon Valle jos,
director para el teatro infantil, y Francisco San
lMiguel como Admimistrador. Cinco personas mas CcO-
laboran activamente en otros puestos directivos.

i1 teatro infantil (con actores adultos),

comenzé los ensayos de "Juan sin miedo", de Matzuri
Gonzalez, obra basada en un cuento de los Hermanos
Grimm, La obra es dirigida por Ramon Valle jos, ex
integrante del Teatro de la Universidad, Z1 estre-
no estd anunciado para la ultima semana de Agosto.
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Por: Leonardo lLartinez,
3

Sesenta nuevos titulos se han agregado a la
lista de adquisiciones de la Biblioteca de diferentes
editoriales argentinas.- JAIntre ellos podemos citar un
estudio sobre la obra de'"Bertold Brecht® de Volker
Klotz (Coleccidén Cldsicos del Siglo XX, Zditorial La
Mandrdgora, Buenos nsires, 1959). De la misma Editorial
iiSeis piezas de Teatro lioh moderno', de Yukio lMishima,
(Coleccibn Asoka), y "Teatro Aleman Zxpresionista®, de
Ilse T.M. de Brugger, (Coleccidén Panoramas del Siglo
XX), y muchos otros estudios y piezas teatrales.

A esto hay que agregar la misma cantidad
de libros, revistas, folletos y boletines de donacio-
nes de Instituciones y particulares: Imbajadas de Aus-
tria, India, Alemania Occidental, 3IE,UU., Gran Bretafia,
Universidad Central de las Villas de La Habana, Univer=-
sidade da Bahia, Instituto del Teatro de la Universidad

~de Chile, etc.

PROVINCIAS.

E1l "Grupo Artistico de Contulmo™ nos ha en-
viado una relacién de sus actividades, que reproducimos
en "APUNTES",

Elaborado el programa de 1960, se iniciaron
los ensayos de '"Cuento de Verano™, de Bocaccio, y "&l
zapatero de enfrente?, farsa en un acto de Inrique Ga-
jardo, Desgraciadamente los terremotos del mes de Mayo
paralizaron esta actividad por varias semanas. Después,

WNULLULNAO,

A mediados de Agosto "L
las flores™ cumplird doscientasgrepreseitgg{ggig e
"a teatro lleno%, HEste exito, pocas veces visto en
los anales del teatro nacional, pertenece de lleno
a los autores Isidora Aguirre y Francisco Flores
del Campo, a Zugenio Guzman como director, a Ber-
nardo Trumper como escenografo y disefiador del ves-
tuario, a Vicente Bianchi como instrumentador de
la musica, a Diego Garcia de Paredes como direc-
tor del grupo que interpreta los temas y canciones
de la comedia, y en suma, a todos los artistas
del Teatro de <nsayo que dia a dia vuelcan todo
su entusiasmo y calidad interpretativa en cada
una de las funciones,

Continua 4merico Vargas al frente
de su Compaiifa en la sala loneda presentando la
obra de Alejandro Casona "La dama del Alba®, I1
proximo estreno de este elogiado actor serd una
pieza de corte policial,

riguel Frank, miembro del Teatro
de Znsayo de la Universidad éatolica, asistié
especialmente invitado al Congreso del Consejo
Panamericano de la C.I,S.A.,C,, (Confederacién
Internacional de Sociedades de Autores y Compo-
sitores), celebrado en la ciudad de Buenos Ai-
res.

21 1 de Septiembre el Conjunto
ICTUS estrenard "La Alondra'®, de Jean Anouilh, ba-
jo la direccién de itienne Frois., La escenografia
ha sido enviada directamente desde Paris por Oli-

tranquilizado los 4nimos, el Grupo Artistico de Contul-
mo dié ambas funciones, destinando los fondos recaudados
al Departamento de iIxtensidén Cultural de la Universidad
de Concepciédn.
La inquieta agrupacién de Contulmo tiene

ademis coros y conjunto folklorico, encargados de ani-

mar las principales fiestas del afio,
£l proximo estreno serd '"Dos mas dos son

cinco", obra de Isidora Aguirre.

vier Rabaud,

La Compaifa que dirige Jorge WQueve-
do estd presentando en la sala Talia, bajos del
batch, la comedia de Miguel Frank "Aqui hay gato

encerrado',

: Lucho Cordoba prepara una jira al
Peri. Antes de presentar sus obras hard una serie
de actuaciones por Televisidn en compania de varios
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, noticias: ‘

31 "Teatro de Arte", de la ciudad de Anto-
fagasta, estd4 presentando en su sala propia "La sefiori-
ta Charleston", de Armando Mook, comedia que ha cumpli-
do mas de 80 funciones con gran exito.

71 Instituto del Teatro inicidé la serie de
representaciones de "La casa de Bernarda Alba", en An-
tofagasta, siguiendo por otras ciudgdes de provincias
nortinas.

Ahora espera fecha en Santiago, apenas
"Parejas de Trapo™, cumpla su temporada en el antonio

aras.

La obra espafiola es obra de mujeres. Jor-
ge Lillo, su director, lo expresa bien en el comenta-
rio que aparece en el programa: "is esta una obra de

tierra y cielo. La tierra, seca. il agua, escondida, E1 |

calor, presente. Altos los muros. Tapiada las puertas
y ventanas. il viento, inmévil,

Eh medio de esta geografia adusta, las
personas. Resecadas también por soledad y desamor. Ca-
da una mordida por lo de cada una. Inexpresadas. "Como
metidas en alacenas". Muertas en vida.

g Un desolado paisaje de tierras y almasj
blancos de cal los muros, como los de una tumba. Aca-
1lados los ardores y los pensamientos, como los de los
muertos.

Y erguida en el centro de este panorama
detenido se alza la figura de Bernarda Alba, negra y
fatidica. Bernarda, la dominadora. La de la sonrisa
fria, La definitiva. La inconmovible. Pero también, la
agostadas.
' Ista es la imagen que Federico Garcia Lor-
ca, el poeta granadino, nos ofrece de su cielo y de su
tierra., La visién de un mundo que se debate entre el
amor y el desamor, entre la vida y la muerte, entre la

sequedad y el lirismo.
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