


TAPUNTESY  Ne 26 « WsRZO D& 1963

Levicta mensual del Departomento de
Publicidad y Relacicnes Piblicas del
Teatio de Snsayo de la Universidad
Catdlica de Chile.

DIRECTCRA
anamaria Vergare.

DiSaritOLLO Y CU.FaGINACION
haria Viola Veldsquez i,

Oficinas: amundtegui 38
Teléfono: 85414

KAXXKXOOOOXXAUXXX
0]



ENSAJE INTERNACIONAL
de
Arthur Miller

Con ocasidn del segundo
Dia Mundial del Teatro.

ey

a diferencia de otros intentos de celebrar interna
cionalmente algunas 1nst1tuc1ones el recon001mlen
to del teatro en tantos paises al mismo tiempo es
una realidad. Lo cierto es que el teatro ha sido,
casi siempre, internacional; de modo que el aconte
cimiento de esta noche es mds la muestra de una
verdad ya establec1da que el signo de una mera as-
piracién, E1 Unico significado nuevo, a mi parecer,
estd en que mientras, en otros tiempos, el eco de
una obra rusa representada, por eJemplo, en Améri-
ca, no hubiera trascendido los limites propios del
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teatro, hoy, como por otra parte ocurre con casi to
do lo que hacemos, pondria sobre el tapete, de al-
bun modo, la cuestidén del aniquilamiento del hombre.
En esta epoca, en la que la diplomacia y la politi-
ca tienen, en verdad, un poder tan débil y reducido,
el delicado pero a veces largo alcance del arte de-
be asumir la tarea de mantener unida a la comunidad
humena... Zn este sentido, todo lo que pueda mos-
trarnos gue pertuneCQmos a la misma especie, es al-
go muy valioso. Es valioso que en estos momentos mu
chos miles, quizds millones, de personas, se hayan
reunido para r2n‘cretenernos 0 quizas ~2n busca de una
experiencia mis profunda, y aguarden el reconoci-
miento de que, sobre este inmenso escenario del pla
neta, la compafiia mds grande de la historia debe
consegulr una verdadera catarsis, un cierto alivio
del terror que nos oprime; y ello por una toma de
conciencia de la cutéstrofg que se cierne sobre no-
sotros., El dramaturgo anonlno gue nos ha repartldo
los papeles, ese gran irdnico, ese increible humo-
rista, ha convertido nuestro mundo en un escenario.
%1 avance del conocimiento cientifico nos ha conver
tido a todos en actores., Nos hay auditorio para el
gran silencio que amenaza con no dejar a ninguno de
nosotros fuera de su palio mortal.

istoy hablando, naturalmente, del problema contempo
rédneo de la guerra. Por lo demfs, todas las obras
. de alguna importancia trztan de esto: del destino
del hombre. La dnica diferencia ahora - una diferen
cia importante - es que ya no podemos echar mano de
un héroe solitario para salvarnos; somosS nosotros

" mismos los que debemos encontrar la solucién o mo-

rir, Tan ahogados como estamos por las fuerzas inmi
sericordes de la destruccidn, la Ultima ironia es-
triba en que no podamos encontrar ya en nuestros hé
roes tragicos lo que sicmpre les hemos pedido: un
punto de reconciliacién, un momento de aceptacidn
si no de resignacién, un segundo de alivio en el mo
mento en que tenemos que admitir que la causa de
nuestro destino no estd en las estrellas sino en no




sotros mismos. ;Cudntos de nosotros en estos afios,
al enfrentarnos aunque sélo haya sido alguna vez,
con el temor real de la destruccién, hemos sido ca
paces de tener el mismo discernimiento de Shakes-
peare y decir con é1 que el error y la culpa no es
tédn en las estrellas sino en nosotros mismos?

Por eso necesitamos un teatroj; porque el teatro,
més que cualquier otra cosa, 51tuh al hombre en el
centro del mundo. Tenemos n: cb51dud de un punto de
venturosa calma en medio de la tormenta; de un lu-
gar desde el cual podamos dar testimonio de esta
vieja lucha del hombre contra Dios en el cumpli-
miento d& su destino.

3l escenario estd singularmente adaptado para eso,
Basta con un hombre y una lampara para hacer una
obra. 4l cine y la tclevisidn, czhora se estd com-
prendiendo, tiznen que esforzarse e¢n reencontra

la desnudez y la simplicidad de le obra dramutlcu.
Porque, como toda méquina, como la ciencia misma,
la v:rsidén que dan del hombre estos medios expr651
vos exagera su cardcter material, su medio, inclu-
so los poros de su piel, y al acentuar los elemen-
tos més perecederos del hombre, dejan a un lado su
gsencia, que es invisible. Precisamonte es la gra-
dual revelacién de lo oculto, de lo invisible, 1lo
que constituye la matriz sucruta de¢ la forma dramé
tica., Una obra es buena, no por lo que muestra si
no por la revelacidén que hace de lo subyacentu, y
todo el mundo ha honrado 51umpru esas obras: las
gu¢ revelan lo universal en el hombre, las que re-
velan los elementos de su cardcter que, en verdad,
son comunes a todes: son internacionales.

Bl hecho, que pueda parcecer extrafio, es que hoy,
cuando ¢l mundo parece politicamente cuarteado, el
arte - y de modo muy especial el teatro - demues-
tra de una forma muy clara que su mé&s profunda i-
dentidad es universal. Cada vez es mis frecuente
que las obras que ticnen éxito en un pais lo ten-
gen también en el extranjero, Las diferentes cultu



ras del mundo, aun apartadas las unas de las otras,
s¢ desarrollan y evolucionan juntes de modo ecviden-
te. Y, sin embargo, en los momentos criticos de vi-
da o muerte, nos enfrentamos unos contra otros como

{J

si pr rocediéramos de planctas distintos., 21 teatro,
sin pretenderlo, ha probado en nuestro tiempo que
la raza humena, a pesar d¢ toda su variedad de cul-
ras y tr¢d1c1ones, ¢s escncialmente una, No creo
qu; en ningin otro tlbmpo las obras fuera tan rapi-
amente entendidas en todas partes del mundo. Un es
treno importante en Nueva York es repetido en se gul
da en Berlin, Tokio, Londres, Atoenas, Y, si mi pro-
pia experiencia sirve deo algo, la acogida no es muy
diferente de un lugar a otro, Zn ese sentido, la me
tédfora se ha hecho realidad: todo el mundo cs, ahora
un solo escenario,
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Y es una buena cosa que el dramu, mds que cualquier
otra forma de comunicacidn artistica, sea el instru
mento elegido, Porque, ¢n escena, el hombre debe ac
tusr sobre un fondo do valores humanos, En nuestro
ticmpo, cuando la futilidad asfixia el espiritu y
una mortal inaccidén amenaza con paralizar el cora-
zon, ¢s bueno gque poscamos una forma cuya existen-
cia es inconcebible sin la accidn, Y si, en los Ui~
timos afios, ¢l llamado "anti-tecatro", zsi como el
teatro del absurdo, parecen contrad601r ¢l papel
fundamentzl de la forma dramitica, esto no és una
contradiceidn sino simplemente una paradoje. &1 dra
ma que renuncia a la accidén es un reflejo del cul=-
de-sac" internacional, de le falta de fe en ¢l po-
der de los hombres pura afrontar sus propias situa-
ciones y actuar sobre su destino, de la nbga01on de
que haya algin significado fuera de la ironia. Esta
clase de teatro mira 2l hombre desde ¢l borde de su
tumba y lo Unico que ve es su propla derrota, su
propia mucrte; nos presenta la imédgen de un hombre
de sor1 cntado, abatido por la rotura, una a una, de
sus més quorldqs creencias. Estas obras serian més
convincentes si se representaran el dia antes del

' fin del mundo. Mejor todavia, ¢l dia siguicnte. Pe-
ro a pesar de todo, hasta ahora suclen mantenerse




largamente en el cartel, lo que significa que pro-
ducen cierto placer a la gente; el placer, quizés,
de ver puesta en escena la duda gencralizada que
podria expresarse asij; nadz de lo que sabemos esté
garantizado como verdad,

Pero aunque estas obras, revelando el abandono de
todo OijthO, nlugun ¢l teatro - negdndo la a-
ccién -, lo cierto es que esta misma negativa es
un rcto para a launos de nosotros; un desafio que
nos induce a descubrir un orden 1nthr10r mas pro-
fundo que la pardlisis; un ordcn que sea la 1magun
no sélo de la muerte en la v1da y de la ironia en
la accidn, sino de la vida ain c¢n la muerte, Se
rataria, en resumen, de un nucvo teatro en que el
animal humono cncuentre una esperanza de libertad
y de¢ indentificacidn consigo mismo por lo menos i-
gual que la concedida a la materia por fisicos con
tempordncos, Los cientificos saben cual e¢s la im-
portancia dcl observador; que el hecho de observar
un fendmeno lo modifica. Asi mismo ¢l dramaturgo,
al observar la desesperacidn, le modifica, aunque
s6lo sea hacicendo que tungumos conciencia de ella,
Y si su visién no siempre lo modifica a 1 mismo,
puede modificar a su auditorio, Porque cuando noso
tros prescnciamos la desesperaciédn - el teatro —
engendrado hoy por ella - en ¢l escenario, nos
asiste el duTbChO, cientificam:nte fundado, es de-
cir: “Si, pero igual que uno de esos dtomos que us
tedes, dramaturgos, han observado, medido y pesado,
tengo que decir, ahora que ha caido el teldn sobre
sus o0jos, que soy ya un poco diferente de como era
cuando usted me vidé por ultima vez. Incluso, como
los demds dtomos, soy, aunque lo sea precariamente,
libre®,

Lo cual quiere decir que quizds esté cerca el tiem
po de un teatro de la voluntad, de un drama que
hunda, precisamente, sus raices ¢n e¢sa libertad
que, ﬂunque precaria, ha hecho posibles las maravi
llas del hombre sobre la tierra; en esa libertad



que le permitiria poner su mano sobre las estre-
llas, y que nos reune, como &sta noche, en éste y
en tantos paiscs para compartir la misma esperan-
za: la esperanza en ¢l hombre.,

Traduccidén de islfonso Sastre. 27 de Marzo 1963,
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ORGANIZACION ESQUIMATICa PaRu
BEL DIRZCTOR D& ESCENA

Organizacidén entre bastidores
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La Principal figura en la organizacidén entre bas-
tidores es el director de escena, quién tiene
tres funciones:

1)+~ actuar como ayudante general del Dircctor.
2).~- Coordinar el grupo que produce una obra.

3).- Conocer todo lo relativo a la obra y su pro-
duccidén tan bien como para poder hacerse car
go de ella una vez terminado el periodo de
ensayos.

"xisten otros dos grupos que le ayudarén en su ta
rea: el grupo encargado de la produccion tal como
21 escendgrafo, el carpintero, los pintores, los
‘lectrlClotuu) ‘el maquillador y el encargado de’.
vestuario. &n segundo iugar, e. grupo encargade
de la funcién tal como el apuntador, al ayudante
del director de escena, los utileros.

Los deberes del director de escena se exticenden
durartve todo el periodo de ensavos y s& divide ¢cn
tres fascs:

=

») 41 plan, 2) el encayo, 3) la funcién.
21 plan: Bl tiene la r s ponsabilidad de encontrar
un Imgar para los ensayos. Busca y aryc.
:1a la utileria necasari a para lec ensayos, de ¢
cucrdo al plan 421 director. Posce ua texto donde
anota todos lns detalles de Jo que s2 ha hecho en
los eneayos, de modo que en cas> de wurgencia, éX
pucda supervisar la funcidn. =1 cita al reparto,
Se constituye en secretario del director en las
reuniones de reparto. 31 prcpara el plan de ensa-
yOS-

o

31 ensayo: Es la primera persona en llegar al lu-
gar del ensayo. Se preocupa de que el

escenario esté arreglado correctamente para ensa-
yvar, Controla la llcgada de los actores. Durante
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los ensayos toma nota de las indicaciones del di-
rector. Coordina las actividades del grupo que ha-
ce la produccidén. Sigue de cerca el progreso de

los ensayos y se preocupa de que ningin actor ten-
g£a que permanecCer una vez terminado su trabajo. Se
ascgura de que nlngun actor se va sin saber cuando
y dondu se efectuard cl préximo ensayo. Es siempre
la dltime persona en dejar el lugar del ensayo.

La funcidn: &1 director de escena ticne a su cargo,

totalmente, la escena desde el ensayo
general hasta que termine la Ultima funcidn. Debe
mentener la disciplina en todo momento y es el res
ponsable de que la funcidén marche regular y efi-
cientemente.

Debe inspeccionar la escena, la utileria y las lu-~
ces antes que comience la funcidn, Debe anotar la
llegada al teatro de los actores., Debe preocuparse
de las llamadas a escena, a fin de que los actores
sepan cuanto ticmpo les queda antes de que se abra
la cortina. Generalmente cstas llamadas se hacen
30, 15 y 5 minutos antes de comcnzar. Tiene que a-
SLgurﬁfse de que la cortina no se abrird antes de
gue 2l auditorio se c¢ncucntre en sus asientos. 3&s
el responsable de que todo esté e¢n su sitio en el
zscenario, de que los actores y el apuntador se en
cuentren en sus pucstos, 3is el rusponsablu de to-
dos los cambios de decorado y utllbrla? que procu-
rard se¢ lleven a cabo con la ncyor rapidez y orden
posibles, Tomard nota de los errores u omisiones
en una representacidn a fin de corregirlos peara la
préxima, Debe asegurarse de que las precauciones
contra incendios funcionan perfectamente y de que
nadie fume entre bastidores y solamente cuando en
el escenario lo 1nd1qu» el libreto. £s la Gltima
persona que se iréd del teatro, preocupidndose de a-
pagar todas las luces y cerrar todas las puertas y
ventanas, Y por ultimo, la noche de la ultlma re~
presantacién, se preocupard de la utileria, decora

dos, trajes, maquillaje etc,, haciendo que sean
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guardados o devueltos a qulenes pertenecen. Se preo
cupard que tanto el escenario como los camarines
queden ordenados y limpios.

%1 apuntador.

41 ayudante del director de escena es el apuntador,
Un buen apuntador puede ayudar mucho en la produf-
cién, c¢cnsayos y funciones. Su deber no termina jun-
to con dar el actor las palabras o frases que se le
hay-n olvidado.

Puede tomar la recsponsabilidad de citar a ensayo.
ebe estar prescente en todos los ensayos y anotar
los cambios hcechos por el director en la copia del

director de escena. Debe anotar todos los errores
que los actores cometan cn su texto y discretamente
hacérselos notar de manera que su memorizacifn sea
perfecta, lMarcerd todas las pausas intencion: ies en
la obra, para no apuntar cuando no sea necesario,
Marcard en su texto todos aquellos pasajes cue a
los actores les sea dificil retener para anticipar-
se a sus necesidades.,

SO T,



FRANK V - DE DURRENMATT
Articulo extraido de la
revista WTHEATREY
Enero 1963

———— ————— -

ZL AUTOR.- Friedrich Diirrenmatt nacid en 1921 en
Kondringen (Emmenthal) donde su padre era pastor.
Hace sus estudios en el Liceo de Berna luego se
inscribe en la Universidad de Zurich para asistir
a los cursos de teologia y filosofia. Paralelamen
te, pinta y trabaja como graflco escribe cancio-
nes para cabarets y publica crltlcas de teatro.
Se dedica decididamente al teatro y escribe en
1947 su primera obra "Es steht geschrieeben" mon-
tada el mismo afio en el Schauspielhaus y presenta
da en Paris con el titulo "Les Fous de Dieu".(Los

Locos de Dios). Al afio siguiente, su segunda obra,
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"Der Blinde" (E1l Ciego), continuacién de la primera,
se representa en el teatro de Béle. A partir de 1949
escribe comedias: "Rémulo el Grande™, "El matrimonio
de Mr, Mississipi™ (1942), "Un angel en Babilonia"
(1953), "La Visita de 1la vleJa Dama" (1956) que jun-
to con su novela "La Pana' contribuyen especialmente
a darlo a conocer, "Frank V' (1959) y por Ultimo
"Los Fisicos", Slmultaneamente Diirrenmatt escribe u
na decena de obras radlofonlcas, algunas novelas y
hasta dos novelas policiales.

fn el conjunto del Teatro Contemporanzo, lo que sor-
prende mas en las obras de Friedrich Dirrenmatt, es
telvez un cierto tono moralista, una expresidn de la
descomposicidén de nuestra ClVlllZaClon. Dlirrenmatt
se desenvuelve en una especie de '""neutralidad" moral,
donde ni el optimismo ni el pesimismo tienen cabida,
neutralidad lejana de una visién jansenista de la so
ciedad.

Hacia acd de la cortina de hlerro, el cristianismo
ha degenerado en farsa, hacia alla, el comunismo que
no pasa de ser una broma Dios no existe. Para expre
sar esta Sabiduria catastroflca esta evidencia de
desesperanza, este vértigo del vacio, Diirrenmatt re-
curre a lo buforesco. Gué mds podemos hacer puesto
que '"mo debemos tratar de salvar el mundo, sino de
subsistir", Se hace necesario entonces, ser astuto
con el horror, adornar la repugnancia, adornar el
mal,

Zn su deseo de recargar - de expresar la mayor canti
dad de cosas a la vez - Dirrenmatt no se escapa del
barroquismo en el sentido pléstico del término. Sus
personajes a medio camino entre lo cotidiano y lo i-
rreal, lo banal y lo monstruoso, crean una inquietan
te atmbésfera de rareza que recucrda a Jeronimus Bos-
ch y a Breughel el Viejo, donde las cosas pierden su
coherencia; torndndose evidentes y fascinantes.

La ironia y la risa, frecuentemente han servido de
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distanciamiento con respecto al drama; en Dlirrenmatt
la ironia y la risa son la carnc misma del drama. No
quiere expresar la violencia y la sitira abiertamen-
te sino a través de esa miscara que juega el papel
de reveladora quimica del absurdo.

Li OBRA. ZE1 lugar: Una ciudad a la orilla de un lago,
Tz plaza donde estén el hotel, el café, el banco
Frank; luego ¢l interior del banco,(el salén de las
cajas, el escritorio del Sr, Frank, la sala de conse
jo, la béveda)

La accién: 71 Banco Privado dirigido por Frank, quin
to de ese nombre, asistido por su mujer Otilia, pasa
por una situacidn financiera tan dificil que los res
ponsables han decidido organizar la quiebra fraudu-
lenta del establecimiento; podrén asi, retirarse con
importantes economias y finalizar su vida en medio
de la calma y la respetabilidad. #ste banco, respeta
do por todos, cbriga de hecho una banda de gangsters
para quienes todas las fechorias se justifican si a-
caso aportan dinero,

is asi como los empleados dirigidos por Egli, el je-
fe de personal, cometen racional y organizadamente,
estefas, robos, (falsificaciones) chantage, y hasta
asesinatos. &1 banco ha preparado también un origi-
nal sistema de recuperacidén; tiene a su servicio una
prostituta, Frieda Flrst, que estd encargada de sa-
carle a los clientes el dinero recién cobrado en las
ventanillas.

Para llevar a buen término la liquidacidén, Frank V,
decide hacerse pasar por muerto, celebrando en esce-
na su propio entierro. Pero un desconocido, al co-
rriente de los incidentes del banco, viene a desbara
tar sus planes; la verdad es que exige dos millares
de pesos por su silencio. Los dirigentes se rcunen y
deciden restituir los dineros robados por ellos mis=-
mos con el fin de pagar al delator, Solo Frieda
Flirst se rebela; estd enamorada de Egli, el jefe del
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personal, y quiere vivir con 81. Pero éste, fiel al
banco, matard a su novia,

£1 desconocido resulta ser Herbert, el hijo de Frank,
que ayudado por su hermana Fran01sca ha duscublbrto
los secretos del banco, ambos cond;nan los métodos
del padre, pero no por deshonestos, sino por poco ren
tables. Herbert recibird los dos millares y encerrara
su padre en el cofre para que se muera. Francisca
se ofrecerd para reemplazar a Frieda Flrst. Otilia,
abrumada por la transformacién de sus hijos, a quie-
nes creia inocentes y puros; decide rebelar todo al
jefe del Estodo. Pero éste ultimo frente a la enormi-
dad de las rebelaciones prefiere darle un cheque para
que el banco se recupere. "Si tuvieras, - le dice, -
algunas centenas de millones de deudos y dos docenas
de crimenes menos en la conciencia, podrlamos conver-
sar y te trataria severamente, Pero chora, cémo? Ten-
drla que trastrocar el érden Universal. aAsi es que no

speres que te castigue, tendrads que aceptar el per-
dén".

n o

¥ todo termina bien. il banco Frank dirigido por Her-
bert seguird ¢l camino de¢ la honestidad.

4

LOS PIRSONaJiS. Frank V, el director, pertenesce a una
dinastla de benqueros poderosos y temidos. Su abuelo
"tenia la China en su mano™, pero su nicto, apenas
pucde financiar la construccidn de una pequefia usina
eléctrica. Conoce las gigantescas deshonestidades de
sus antepasados y se siente 1ncapa01tado de continuar
las; no tiene confianza en si mismo, se ha humanizado,
se ha cultivado, lee Goethe y Morike, su conflicto in
terior lo arrastrara a pesar de si mismo, hasta la
renuncia.

Los demds no pasan de ser fantoches voluntariamente
exagerados, talvez sélo Frieda Fiirst, se escape por
momentos a este deseo de carlcaturlzar, gracias a su
subito amor por Zgli, Unico momento en que la obra se
inclina hacia lo humano,



o

El drama. "Por pr1n01p10, sélo cscribo historias es
candalosas™ - declard recientemente Friedrich Dﬁrren
matt. Frank V es la ilustracidn de ese comentario.
Bsa pesadez enorme de los medios financleros, c¢sa a-
cumulacién de hechos escandalosos, esa destruceidn
feroz de todos los sentimientos humanos, desde los
mds nobles hesta los mds despreciables, podria resul
tar extenuante, sin embargo Dirrenmatt logra con to-
do, una pieza ¢dustica y amarga, pero divertida., Gra
cias al tono rldlculo farsesco en que estdn tratadas
las escenas més terribles (como por ejemplo, la del
director cuando agoniza y reclama la presencia de un
S“CurdOtu) la escena en vez de ser mérbida y malsana,
amociona y hace reir,

Frank V muestra ¢l mundo moderno y los hombres, en
todo su absurde y negrura, perc la risa que envuelve
¢sa sitira desesperante, 1¢ d& o1 mismo tienpo una
nueva dimensidén humona y carnal, &1 espanto, la ver-
dad, el humor, la desesp“r;01on no pueden ser _expre
ados con pudor, sino a través da la exageracidn y
la farsa.

-
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HISTORIA DXL T&ATRO
Por : Javier Farias

——————— T ————— -

Origenes del Teatro.

jou teatro propiamente dicho na01o en Grecia, pero
sus orlgenes se remontan a la mds lejana antigle-
dad, y aun hoy pertenecen al terremo de la hipdte
olS. Segun esta, su nacimiento se produjo como u-
na derivacién de las danzas migicas, de los conju
ros y rapresentaciones mimicas realizados por los
brujos y magos de las tribus prlmlthaS con obje-
to de ahuyentar a los malos espiritus, lo que pro
curaban conscguir combatiéndoles con sus propias
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armas fantasmales, esto es, dlsfrazanQOSc y pinta-
rrajedndose el rostro para asustar asi a las deida-
des adversas y hacer que dejasen en paz a los hom-
bres. Pronto tales conjuros tomaron una forma, y es
ta forma - la pantomima, sujeta a ciertos canones
impuestos por la costumbre, o de cardcter ritual -
adquiridé un ritmo, Forma y rltmo unidos ya de maneg
ra indisoluble, pasaron a constituir la danza.

Ista danza, producto de una evolucidn progrusiva a
través de lgs tres etapas citadas - conjuro, masca-
rada, pantomima, - quedd convertida, una vez confia
do ¢l hombre en el apoyo de otras deidades benéfi-
cas - los dioses, - en una forma del culto popular,
renovado periddicamente, tento como ofrenda como
por aficidn del pueblo, sicmpre gustoso de especti-
culos,

Asi nacid el tcatro en Grecie, del culto a Dionisos
- ¢l Baco de los romanos, - dios de los Aarboles y
de los frutos, de la uva y del vino, de la vendimia
y de la cmbriaguez,Las adoradoras de Dionisos - las
bacantes - se reunian cn la noche a la luz de las
antorchas, y animadas por una misica de flautas pas
torales sacrificaban un ternero, cuyo cuerpo despe-
dazaban, devorando después su cgrne palpltantu, lo
que les produC1 unz especie de frenesi religioso -
-llemado en griego entusiasmo - que las hacia co-
rrer por los campos entre alaridos y movimientos de
sordenados hasta concluir en toda clase de excesos.

Iste gntusiasmo o furor dionisiaco terminé por plas
marse & su vez en un desfile o cortejo, que se repe
tia cuatro veces por afio ante el templo del dlos.
Un individuo del coro, el exjarcos o exjarconte
adelantaba a los demis de la danza y recitaba el dl
tirambo o himno ¢n honor de la dCldad feste jada, ac
to que se tiene como ¢l preczdente més lejano y
cierto de la forma teatral., 31 exjarcos, vestido
con pieles de macho cabrio - esto es, de sitiro -
dié nombre con su disfraz a la primera y mas alta
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forma del teatro en la antigliedad: la tragedia, La

palabra tragos - macho cabrio en griego - quedd co-
mo denominacidén de una de las tres clases de la re-
presentacién dionisiaca, en tanto que la figura del
sdtiro permanecid unida al otro tipo de representa-
cién menos seria, la tragedia satirica, de la cual

habia de nacer la comedia, de aparicion muy poste-

rior,

Mds tarde, en luger de Dionisos o ademds de é1, a
quien continuaron ofrendéndose estos espectdculos,
introdujéronse nuevos personajes - héroes y reyes -
en la trama de las representaciones, los hechos y
proezas de los cuales pasaron a ser el asunto de
los ditirambos, lo que constituyd un gran paso en
la secularizacidn de las fiestas que hasta entonces
habian tenido un sentido religioso.

Tespis, joven natural de Icaria, en el Atica, trans
formé el exjarcos conductor del coro - el corifso =
en un dialogante al introducir el primer actor,crea
cién suya, llamado hipocrites - respondedor en grie
go, - destinado a dar la respuesta al corifeo en un
didlogo en el que se interpolaban las intervencio-
nes cantadas del coro. El tema era siempre heroico-
épico, pero el coro permanecid siendo estrictamente
lirico, aunque sus miembros, incluido el corifeo.
se transformaban de acuerdo al tema, en ciudadanos
o figuras con cardctc colactivo, pertenecientes al
ambito del relato. Tespis, cuyo nombre ha quedado
vinculado de un modo simbdlico a la historia del ar
te escénico, fué el primero en dar representaciones
trashumantes, para lo cual acondiciond los elemen-
tos propios de su oficio en un carromato - la carre
ta de Tespis, - antecedente de la muy posterior fa-
rdndula, y cstd ‘ademds reconocido como el inventor
de 1a mascara de lienzo sin pintar, la que utilizé
tras de haber embadurnado con yeso, heces de vino,
bermelldn y cinabrio el rostro de los actores. Hste
ilustre representante, mads venerable por ser el pri
mero de cuyo nombre haya quedado noticia en la lar=-
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ga historia del arte dramdtico, florecid por el afio

534 a., de J. C., fecha en que, segin rsferencias his
téricas, representé en Atenas ante el tireno Pisis-

trato.
LA TRAGEDIA oTICa.

Querilos y Frinicos fueron los inmediatos sucesores
de Tespis, el segundo de los cuales es el creador de
lcs méscaras fomeninas, reclizadas en colores claros,
en contraste con las d¢ los varones, siempre mds os-
curas. Frinicos afadidé a esta innovacidén la presen-
cia de las mujeres en el coro y fué el primero en
llever los temas histdricos a la tragedia.

~0=0=0~

Los esfuerzos litercrios de estos arcaicos autores
se vieron completados y perfeccion“dos por LEsquilo
(525-456 a, de J.C.). Seguin aristételes, isquilo in-
trodujo el segundo uCtOT, con lo cual did mayor li-
bertad y naturalidad a2l diél 0go, teniéndosele asimis
o como perfeccionador de lea tecnlca teatral, que re
alzb con el empleo de pinturcs y tramoyas, tumbas vy
hltures, trompeteria y apariciunes iuntaatlc s de fu
rias y espectros, a todo lo cual agregd poste rlormen
te la ilg;Clon del atuendo de los actores: la szrma
amplia tunica con mangas y cola, y el coturno, calza
do de ”ru85151mh suesla, destinado a2 aumentar y real-
zar la estatura y mabeotad de los represcntentes -
clementos ambos tomados del ritual de la religidn
dionisfaca, - a los que hay que afladir un mejor uso
de las méscaras, cuyo numero cmplidé y caracterizd de
acuerdo con la grandeza del nuevo espectdculo. Gran
importancia tuvieron todas las citadas aportaciones
debidas al genio teatral de Esquilo, que si bien fue
ron 1nuompr~n51bleg para los romcnos, son hoy fécil-
mente explicables para nosotros; cen efecto, la_ syrma,
2l coturno y la miscara, al ocultar por comp eto e
cusrpo del actor, le hacian totalmente irreconocible
dentro de su solemne atavio, permitiéndole olvidar-
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se en absoluto de su personalidad cotidiana para en-

tregarse integramente a su sagrada tarea, del mismo

modo que el sacerdote con sus litUrgicas vestiduras
¢ entregaba al culto,

Conjuntamente con toda esta serie de mejoras y per-
feccionamientos produjo &squilo un gran numero de o=
bras dramiticas - mas de setenta segin el testimonio
de sus concuidadanos, - de las cuales sblo han llega
do hasta nosotros, aparte de una lista de titulos y
algunos fragmentos, las sicte tragedias siguientes
que enumeramos conforme a su orden de aparicidn: "Las
suplicantes', "Los persas", representada en 472; ''Los
siete contra Tebas", de 467 "Prometeo" ”hgamenén"
"Los Quedbforos" y "Las Jumenldes”, pertgne01untes es-
tas tres GUltimas a la "Orestiada", tetralogia o con-
junto de cuatro piezas dramdticas - tres tragedias o
trilogia trigica y un drama satirico - del cuzl ha de
saparecido el drama sctirico, quedéndonod sélo noti-
cia del titulo: "Proteo', La tragedia esquiliana se
c:ractgriza por una grandeza imponente y una fuerza

dgica de formidable intensidad, de la que a despe-
LhD del hieratismo propio de la guantud del genero
emana una terrible y augusta belleza de inmortal a
liento.

=0 =0=0=

S6focles, hombre de esmerada educacidén y extraordina-
ria belleza y dignidad, tanto fisicas como morales,
prototipo del cabullbro grlego, ¢s el continuador de
la obra d¢ dsquilo. iIn el afio 458 a. de J.C., y cuan-
do no tenia ain treinta afios, derrotd a su predecesor
y macstro n el certamen teatral. Veinte veces mds hu
bo de alcanzar el triunfo a lo largo de su prolifica
carrera artistica, durante la cual produjo 123 dramas,
de los que nos han quedado referencias documentales,
pero de los cuales sblo conservamos siete, en los que
puede observarse una gran unidad de estilo, indice
de una temprana madurez. S6focles es el crﬂador del
tercer actor, con la consiguiente expansién del didlo
go y la cada vez menor importancia del coro, el cual
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quedé relegado a un segundo término. Su teatro difie
re esencialmente del de Esquilo en la sobriedad de
su construcciodn dramatlca, lo quc hace que una sola
de sus comedias - compdrese la “Electrai’ de Sofocles
con la "Orestiada' de Esquilo - posea material més
que suficiente para hacer una trilogia de las ante-
riores. Zn todas las obras que de &1 se conservan -
iAntigona® , "Ayax" , "ilectra® , "iIdipo" , "Fi-
loctetes™ , “idipo en Colona® y "Las Traquinia-
nas'" - ¢l héroe, en reaccidén con el sentido dema-
siado fatalista del teatro de su predecesor, refleja
de un modo vivo la intimidad moral de su alma - su
ethos, - los fueros de su humenidad y su albedrio

Io ]arbo de toda la accidn dramatlca. lespecto a a
técnica escénica Séiocles estd reconocido como el in
ventor de la skenographia o pintura escénica., Fué el
primero en colocar un fondo definitivo a la skene o
escena y, finalmente, en sus obras cristaliza defini
tivamente la estructura de¢ la tragedia &tica, la
cual quedd constituida del siguiente modo: primero,
el prologos, o exposicidén; segundo, el parodos, o
canto de entrada del coro; tercero, los cinco episo-
dion o episodios, alternindose con los cinco stasi-
mon o intervenciones del coro, lo que daba lugar a
una sucesidn periddica de escenas dialogadas o his-
tridnicecs, mezcladas con las exclamaciones liricas
del coro, y, por fin, la cuarta y Ultima parte, cons
tituida por el exodos, canto final y partida del co-
r'o,.

-0=0=0~

Con Iuripides (480-406 a. de J.C.), Gitimo de los
tres grandes, lz tragedia &tica alcanza el zenit de
su proceso, tras del cual se inicia su declinacidn.
Hombre del pueblo, su mentalidad, en oposicidn a la
de sus predecesores, pertenecientes a las primeras
clases sociales helénicas, se ma mifiesta en un impla
cabls sentido critico basado en la razén y la 1légica
de su alma de insobornable autodidacto. Zuripides al
terd por completo la estructura de la tragedia ya de
finitivamente conformada por S6focles, modificando
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el principio y el fin de la misma: el prélogo quedbd
reducido a una breve alocucidbdn dirigida a un dios y
en la cual se relatan los suczsos que preceden a la
accidnj; el éxodo aparsce sustituido por la apari-
cidn Sebr)natural de un dios que actla cortando el
nudo de la trame prn01pltgndo el desenlace, lo que
constituye la prlmara aparicién del tan crltlcado
theos apo mekanes, o deus ex machina de los romanos.
Pintor del sentimiento y de las pasiones, Zuripides
es, en cierta manera, un dramaturgo de las fuzerzas
yucbntus en el fondo del alma de sus hiroes - del
subconsciznte, como diriamos ahora, - rasgo Lste que
le hace euparentarse en algin modo con los mas moder
nos escritores de hoy.

De todas las tr&gedlas por él escritas, cuyo numero
alcanzd, segln ciertos autores, a setenta y cinco,
se conserven actualmeante dluClnugVu, total superior
al de las de &squilo y Séfocles reunidas. Sus titu-
los son: Walcestes”, "Medea", '"Hipélito coronado™,
"Las troyanas”, ”1613n3" “Orestes" 7Ifigenie en
hulis®, "Las bacantes", "nndronbda" "Hécubo", "E-
lectra®", "Los HuruClldaS“ "Las supllcantes", "Tfi-
genia ¢n Turide™, "sl 01clope" WHeracles", "lon",
“antigona' y "Belerofontet,

Continuara.
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ALGO SOBRE SANTIAGO DEL CAMPO.

——————— i ——— —— ] ———— T ————

Santiago del Campo muridé en lMadrid
a los 45 afios hace pocos meses.
Fué hasta su Ultimo suspiro un ni-
tfio mdgico, dispensador de felici-
dad. Y por sobre todo, "un enfermo
de teatro",

El sintoma més evidente de su en-
fermedad, era su pasidén histridni-
ca: poseia en medida increible el
genio de la imitacidén, un oido pri
vilegiado, una voz rica en mati-
ces: usaba de todo ello para repro
ducir la mlmlca, la entonacidn y
la intencidén de las figuras de la
esceana que lo impresionaban, Era
un espectaculo estupendc verlo re-
presentar dos y tres personajes a
la vez, de cualquier edad o sexo,
en cualquler idioma; reténiendo -
{ con qué fidelidad § - el texto y
ritmo de las escenas...

Empezé muy joven a escribir tea-
tro: sus primeras obras se llama-
ron "Paisaje en Destierro®, "Cali-
fornia y "(jue vienen los ﬁlratas“
(una pieza deliciosa: gpor qué no
se ha vuelto a repregentar?] que
estrenéd la Escuela de Teatro de
Margarita Xirgu.

En 1937 obtuvo el Premio Nacional
de Teatro y en 1939 el Premio Muni



~18-

cipal de Literatura. Entre los a-
filos 39-44 escribid - cogido por el
ambiente bélico - un volumen de
cuentos de guerra, que luego trans
formé en tres piezas cortas: "La
Ultima Hada"™ , '"Otra vez como an~
tes" y "E1l Traidor®.

En 1947 obtuvo el Premio en el con
curso anual del Teatro Zxperimen-
tal con "“El Hombre que Regreso¥,

Después escribié '"Monte Niebla",
"E1l Depravado Acufia” (que estrené
Ale jandro Flores), y una versidn
de ' "Martin Rivas' para el Teatro
de Ensayo.

Estuvo siempre alimentado por gran
des proyectos teatrales, y creemos
gue sus mejores obras son las que
nunca puso en el papel, las que
contd a sus amigos y las que dejb
escritas en la imaginacidén de los
que le escuchaban.

AUn no se publica su ultimo libro,
es sobre Don Pedro de Valdivia :
"Un Capltan Conquistado", y lo es=-
cribidé en Espafla lleno de nostal=-
gia por su patria, que abandono
sin saber que jamds regresaria,

T, Edwards.
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WOTRA VEZ CCMO ANTESH
Cancidén de amor en un
cuadro

de:

Santiago del Campo.

Personaje s:
La Loca.
51 Soldado.

La Otra.

CIUDAD EN RUINAS.
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£L SOLDADO EN ACTITUD DE ESPERA. APENAS APARECE LA
LOCA ZN UN BALCON; AUNQUE TIENE LAS MANOS VACIAS
LAS [IUEVE COMO SI MANEJARA ESPEJOS Y COSMETICOS.

LA LOCA,- No, no, éste noc es el color, Pédsenme el o=
tro vestido (VUZLV.E COMO SI TRAJZRA 3 LAS MANOS UN
VEZSTIDO IKVISIBLE) Si. Este le gustard. Siempre ha
guerido verme en rosa, mi pobre Tristdnj... Pero el
rosa no es mi color, ahora. Posiblemente el me re-
cuerda como era yo antes de partlr una vez rosa, un
pensamiento rosa. Seria un engafio. Debo recibir a
Tristan con el color que ahora tengo. Pasenme el ves
tido color luna, el vestido color de amor. (VUZLVE ~—
CUO SI TRAJZRA UN VZSTIDO EN CADA [ul0) ;Cudl serd
me jor...? Sste o éste?.,.,. Con el rosa Tristan me ve-
ﬂa tal cono se imagina que soy. Con el otro, conoce-
ré como le amo. Qué hacer? Dios mio, antes que el a-
parezca.,..? Porqué no me dicen nada? «e. Ayldenme a
elegir que Tristdn se acercaj (DEISAPARAICE T VUELVAE
CON 3L RUSTRO ANHEL: .NTE) Ha sido una idea extraordi-
naria. Gracias, De esta manera el encuentro resulta-
rd maravilloso: la mitad vestida de rosa, la mitad
color de luna. Y pensar que no se me habia ocurrido
antes, Zste vestido de ayer y de hoy, con el color
que €l suefla y con 21 color que ahora tengo. Y me
bastard girar para ser la de antes y la de ahora, pa
ra rejuvenecer y envejecer, para empezar a soiar y
para terminar amando. Y Tristan al verme dos veces
yo misma pensard que soy la n0v1a y la hija de su au
sencia. (DESaAPuRICE. EL SOLDADO EMPI&ZA A SUBIR LAS™
RIVUILT..5 GRADAS QUI SUBEN AL BnLCON VUELVE Y ELLA
L IRKNDOLE FIJAMENTE EXCLAMA): Tristdn...j (ZL SOLDA-
DO TRaTa DE SEGUIR SUBIENDO, PERO iZLLa sBRE LOS BRa-
705 » OTRO LaDO COMO SI ESTUVIERa JUNTO » OTRO HOM-
BRE, A QUILEN LCARICIa Y CON QUISN ENTaBLa EL SIGUIEN
TZ DIALOGO): Tu sabes que né, porqué lo dices enton=-
ces.
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Yo ni siquiera lo pienso. e pareceria un pecado.
Siempre estaremos vivos,

AN & EEE PR R SRS B E GRS § AT # SRR A
Dimelo otra vezj
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Ctra veszj
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Yo no sé cémo decirtelo. Imaginate que no te he di-
cho nunca: te quiero.

APaRECE LA OTRa. EL SOLDaADO Bada Y SE 4CERCh 4 ZLLa.
SOLD.DO, - Cref que no vendrias.

La OTRa,.- Habria sido demasiado lujo.

SOLDiD0. - ¢ Qué ?

La OTRa.=- No venir,

S0LDaD0O,- Para una mujer como tl, siempre habrd mu-
chos que esperan.

La OTRA. - nntes. shora un hombre lo es todo.

?

s

30LDaD0, - Tarmbién yo para t
La OTRa.- Td o cualquiera gque fueras ti.

SOLDaD0.~ (RIE AML.RGAMENTE) E1 amor? Ya ni sé lo
que es eso.

La OTRae=- E1 amor? He amado yo? Es posible que pue
dan amarse un hombre y una mujer simplemente por
amarse? Quiere decir: amar y no pedir nada en cam-



s o

bio?... amar, sofiando en el amor...? Né: en los paf-
ses vencidos el amor es algo que nadie puede figurar
se lo que es, algo tan viejo, tan antiguo que uno se
pregunta como hacia la gente para sentir el amor.
(uién puede recordarle hoy dia? Lo recuerdo acaso yo?
.+« LO recuerdas tu, que eres el vencedor?

Lo LOCa.=- (31 DIALOGO CON SU INVISIBLE GaLaN) Tu sa-
bes que nd. Porqué lo dices entonces...?

L I I I I I I I I I I I T S I A T T T A T I I S T I Y

Yo ni siquiera lo pienso, Me pareceria un pecado,
Siempre estaremos vivos,

@ % 8 & 8 8 & F 8 P P A B F R RS ER R R DR RS E SR E e e
Digamelo otra veszj
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Yo no sé cdmo decirtelo., Imaginate que no te lo ha-
bia dicho nunca: te quiero,

SOLDaDC, - ; Quién es?

Li OTRa.- La habias visto antes?

SOLDADO, - S1i.

Lo OTRn.- i4std loca, Mataron a su novio después de
volver del frente y sigue conversando con él como
antes.,

SOLDsDO.~- Y lo ama?

Li OTRa.- Lo amaba. shora ni é1 existe ni ella esté
viva... &3 un amor entre dos muertos.

SOLDaD0.~ Un amor entre dos muertos... siempre he
cnsado en eso desde nifio; se siguen amando los que
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mueren? adénde van los enamorados? Si, debe existir
un lugar donde se encuentran fuera de la tierra. O
talvez en la Tierra misma. O dentro de si mismos. O
en el amor se encuentran. uiero decir'que el amor
debe ser algo asi como un pais que estd mds alld de
la vida; fuera del tiempo. Nosotros no lo vemos pe-
ro ella sabe que Tristan estd a su lado.
La OTRia.- ;Tristan?
SOLDaDO. - Si.
La OTRa.- Quién es Tristédn?
SOLDuDO, - 31 hombre a quién ella espera.
Lis OTRa.- Cémo lo sabes?
SOLD&DO, = e lo dijo hace un momento.
La OTR...- ;Hablaste con ella?
SO0LDaDO, - Me llamé Tristan,
La OTRA.- (RIENDO) A ti?
SOLDiDO.- Y me tendid los brazos.
Lo UTRu. - Si supiera quién eres, que posiblemente
ti mataste a Tristdn, que por culpa de los tuyos
Tristdn no existe, que Uds. son la causa de su lo-
curaj
SOLDADO, - Me llamd Tristédn...
La OTRa.=- 0jald que no despierte de su suefio.

SOLDaDO.- 0jald que todos pudiéramos dormirnos en
su realidad.

LA OTRA.= VamoS...
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SOLDaDO. - Cémo habrid sido é17?
OTRA.- Como fueron los hombres que ya no existenj
SOLDaDO, - Tristdn no fué igual que los otros.

La OTRa.- Todos los recuerdos se parecen, Los Unicos
distintos son los que los recuerdan.

S0LDaD0,~- Ella lo recuerda enamorado de su vestido
rosa, con una voz ardiente o quizds con una voz tan
baja que ni siquiera se escucha. Zlla lo recuerda
llegando, subiendo las escalinatas, besando sus ma-
nos, acariciando sus ojos. Ella lo recuerda llegando
eternamente, sin descanso, llegando la vida entera.
S1; ahora s como era, ahora sé como es Tristén.

La OTRa.- Una Cruz de madera, lejos, sobre una tie-
rra que nadie visita,

S0LDaDO, - No, EZlla lo espera toda vla, y cuando hay
alaulbn que espera la muerte no es mds que la ausen-
ciz, un pais de donde se puede regresar. Tristan no
s un muerto. Vive en la locura de una mujer, Habla
en silencio, estd en el aire, entre los brazos de e-
1lla, junto al vestido rosa y al vestido color luna,
Iira, qué ves?

Lis OTRa.- Un balcbdn que no es un balcdn, una mujer
que no es una mujer,

SOLDaDO. - &s posible que no veas a Tristén?

La OTRa.- Z1 hombre que veo eres td y estéds a mi la-
do.

SOLDaDO. - Tristdn estd en todas partes; en cualquier
hombre estid Tristan.

Ls OTRA.- También en ti? (RIZNDO) Seria curioso que
el vencedor se dejara embrujar por le locura de una
mujer vencida.
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SOLDAD0O, - También el vencedor es un vencido. Qué
puede ser un hombre cvando lo ha conquistado todo?

La OTRa.- ¢IBs un soldado quién habla?

SOLD»DO,- Si, Mi amor a la guerra no es mds que el
avance hacia una mujer desconocida que me espera
més alld de la refriega, a este ledo de las lineas
de combate,

La OTRa.- ;Y esa mujer, acaso no soy yo?
SOLDADC.= ; T4 2ees
Lis OTRa,.- Vainos,..

DESaFPatdCEN, La LOC.. REFITS AN SILINCIO
LOS 1ISHOS Ga5TOS DS La PRIFIGR.. &SCENa,

Lis LUCa.~- Ha sido una idec extraordinaria. Gracias.
Dz esta manera el encuentro resultard maravilloso,
(VUZILVE 2L SOLU“DO) La mitad vestida de rosa, la mi
tad color de luna. Y pensar cue no se me habia ocu-
rrido antes, dste es ¢l vestido de ayer y de hoy,
con el color que &l suefia y con el color gque ahora
tengo. Tristdn =2l verme dos veces yo misma, pensard
que soy la ncvia y la hija de su ausencia. .. (DaSa-
Pu.RiECE, AL SOLDLDO spPIiZa .. SUBIR LaS RAVUILTAS
GRaDuS (W3 DuN 4L BaLCON., VUELVE 3ELLa Y MIRANDOLO

SOLLWDO, - Crei que nunca volveriamos a estar juntos.
Ls LOCAa.- TG sabes que nd., Porqué lo dices entonces?
SOLD»DO. - Porque a veces pienso en la muerte.

Li LOCi.- Yo ni siquiera lo pienso. Me pareceria un
pecado. Siempre estaremos vivos.
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SOLDsD0, - Siempre para que yo te diga que te quiero.
Li LOCA.=- Dimelo otra vezjj

SOLDsD0. - Te quiero,

La LOCi. - Otra vezij

SOLD.DO,- Te quiero,

Lis LOCa.- Yo no sé como decirtelo. Imaginate que no
te lo he dicho nunca: Te quieroc...



