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En la produccién de una obra es tan importante el
cuidado 2ue se tenga con el publlco como con la
produccién misma, &sto debe organizarse algun
tiempo antes del estreno e inclusive los siguien-
tes puntos:

l} Venta de entradas
2) Publicidad
3) Recepcidn del piublico

Venta de entradas. 1 piblico prefiere siempre sa
ber de antemano que cuenta con
un asientoc determinado, por lo tanto, es preferi-
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ble que en un teatro las entradas sean siempre nume
radas. in caso de tratarse de funciones en pueblos
pequeiios se recomienda que las entradas sean vendi-
das directamente por miembros del teatro, en vez de
ponerlas en venta en una boleteria, Previendo, sin
embargo, que dichas entradas no puedan ser vendidas
en su totalidad, una parte de ellas debe quedar en
la boleteria, a fin de que puedan adquirirlas las
personas que decidan ir a ver la obra en el dltimo
momento. De ese modo se evitardn confusiones y no
le ocurrird al publico la desagradable eventualidad
de ir a la boleteria y encontrarse que alli no ven-
den ninguna entrada. &8 esencial que exista un solo
numero para cada entrada, y que no se vendan mds lo
calidades que las que la sala conticne,

Publicidad. Ninguna obra tiene demasiada publicidad.

Hay que explotar todas las posibilida-
des y llegar al mayor nimero de diferentes pUblicos
que sea posible. Destacamos los siguientes métodos:
Publicidad en los periodicos: is fécil de incluir,
antes del estreno, si se hace llegar con tiempo, si
s¢ envian fotos de los actores y de los ensayos.
Tratar al mismo tiempo de conseguir entrevistas pa=-
ra el director, escendgrafo y actores.

Publicidad en la radio: Debe tratarse que la obra y
su futuro estreno sean anunciados tanto en avisos
cortos, como obteniendo también entrevistas que des
taquen la labor del grupo, la importancia de la o-
bra, la personalidad del autor, etc.

Publicidad pagadz: Consiste en afiches llamativos
que se conseguird sean colocados en tiendas, restau
rantes, etc., donde se dardn todos los dctalles mis
esenciales de la produccidn. Fueden, asi, mismo,
procurarse concursos de afiches entre los coleglos.

Panfletos: Deben distribuirse entre estudiantes, ep
pleados de oficina, dependientes de tiendas, etc.
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iAvisos cn los diarios: Deben salir con la suficien
te anticipacidén como para que el publico sepa la

fecha de estreno y tenga tiempo de adquirir sus 10
calidades.

Arreglo de vitrinas: Algin traje, bosquejo de esce
nografia, fotos de ensayos, etc., pueden colocarse
en vitrinas de establecimientos comerciales.

Recepcidén del puablico: sntes que empiece la fun-
cién el encargado especial

debe assgurarse qué:

Estén presentes los acomodedores.
Hay los suficientes programas para distribuir.

Istd presente el encargado de reccibir las entradas.
istd en uso el guardarropia para dcjar abrigos y
raraguas.

Los bafios se encuentran limpios y sin llave,

Hay estacionamicntos adecuado pera los coches.

Iste c¢ncargado especial es responsable del publico
y debe ascgurarse que las puertas de escape funcio
nan adecvadamente, Debe preocuparse que los acomo-
dadores estén atentos para hyudnr al piblico que
llegue atrasado, sin producir inconvenicentes a los
que se encuentran ya viendo la funciédn.

Debe cooperar con el director de escena en cuanto

a que el publico e¢sté acomodado en sus respectivos
asientos antes que se levante el teldn y en cuanto
a que los intermedios no duren més de lo previsto.

Por Gltimo, debe ejercer sus funciones con eficien
cia y cortesia, medio scguro de atraer mds piblico
al teatro.
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MAQUILLAJE
VI&EJO.

Por:
Anibal Reyna.

1) La base a emplear es més oscura que la usada pa-
ra maquillaje juvenil. Se esparce por el rostro en
la forma conocida.

2) Con lépiz oscuro, café, se marcan las arrugas
propias de la edad y cardcter requerido,

Para este efecto se contrae el rostro, arrugéndolo
y se marca cada arruga que vaya a cumplir una fun-
cién deseada con el,ldpiz. Las lineas deben estar
fundidas en la base. Para fundir una linea se pasa
suavemente la yema del dedo mefiique o del indice




-5~

por toda la superficie de ella, en su misma direccién,
desde el comienzo hasta el fin, suavizindola, al méxi-
mo, so pena de parecer el rostro una caricatura o car-
ta geografica. ahora, para dar cuerpo a todo este ra-
yar, cada linea oscura ird debidamente contrastada con
una clara, blanco se usa generalmente, que va a ser co
locada junto a la arruga, a todo su largo (un pincel ©
una escobillita fina se usa para este caso)., Los bor-
des, tanto de esta luz como de su respectiva sombra,
deben ir juntos esfumados en la base.

3) Las mejillas hundidas se fabrican esparciendo en la
base por debajo de las mejillas un color oscuro o som-
bra, borra de vino o café por lo comin, en forma mids o
menos triangular bajo los pémulos, los bordes se esfu-
man en la base.

Se acentla la huesudez de las mejillas iluminando los
poriulos sobre el hueso, ¢ncima de la sombra, cuidando
la gradacidén de los colores contrastantes,

L) Los ojos de los viejos generalmente son hundidos.
iste efecto se consigue con color café esparciendo en-
tre el pérpado superior y la ceja y en ¢l pdrpado infe
rior. Se proccde de la siguiente forma: se construye
un semicirculo de sombra sobre el parpado superior, co
lor que alcanza hasta la ceja, cuidando de no oscure-
cer la protuberancia formada por el término del hueso
frontal que marca la parte superior de la orbita del -
ojo, - esta parte , si se desea, puede iluminarse pro-
duciendo el efecto de una bolsa de carne que cae sobre
¢l ojo, propia de algunos viejos, - el semicirculo de
sombra se prolonga pasando por el borde de la nariz
hasta la ojera, la cual se acentuia con rayas café mis
cargadas; con ldpiz café lanzamos una linea oblicual
paralela a las pestaflas mds o menos 2l centro del pér-
pado infeerior, &éste profundiza la ojera y envejece el
0jo; iluminemos ahora la parte superior de la ceja pa-
ra formar el contraste adecuado, profundizando el efec
to y nuestro objeto ya estd obtenido.
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Les bolsas adiposas que acompafian los ojos de mu-
chos viejos s¢ forman de la siguiente manera: som-
bree con una franja café las tres cuartas partes
del pérpado inferior; con sus dedos indice y pul-
gar témese la piel en la parte de los pdémulos y ti
re fuertemente hacia adelante, esto nos dibuja, ba
jo el ojo, la forma que ha de seguir la bolsa; di-
buje con iépiz café todo el rededor de la misma,
de jdndola convenientemente sombreada, ilumine aho-
ra toda la parte que queda al interior. Este efec-
to es algo dificil de obtener, por lo tanto, debe
ser trabajado cuidadosamente y pacientecmente,

Finalmente, se puede aconsejar el rayar con rojo u
na delgada linea junto a las pestafias de los parpa
dos inferiores, para apagar le juventud del ojo,

5) Los labios: Si nos fijamos en una persona de e-
dad, veremos que sus labios son finos, delgados y

fuertemente visibles, y la boca es sumida y desden
tada.

Embadirnese la boca con base; marque con ldpiz ca-
fé, finamente, unos labios delgados sobre los su-
yos propios, y pintese con ldpiz labial natural.
Nunca junte los labios para emparejar el color, es
to sirve precisamente para lo contrario, y ademis
deforma la linea de la boca. El aspecto arrugado
se da ensombreciendo con lapiz café el interior de
los labios a lo largo de toda la boca hasta los
costados de los mismos. Un bonito efecto pero de
dificil consecucidén es el de boca sumida, desdenta
da; se lanzan lingas verticales sobre los labios,
en un numero de cinco mds o menos, y del largo de
un centimetro o algo mds, cada una de ellas que
sean dibujadas tanto sobre el labio superior como
el inferior, una vez que cada linea ha sido conve-
nientemente resaltada y afirmada con una luz, son
esfumadas cuidadosamente, Para completar este efec
to se puede arrancar uno o dos dientes pinténdolos
con ldpiz negro.
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Por Gltimo, para el completo logro de la vetusta ex-
presibén, se dejan caer los costados de la boca lan-
zando una segura y corta linea en la comisura de los
labios, linea que una vez iluminada y esfumada en su
borde, da plenamente ¢l cariz deseado.

6) Doble barba: Otra caracteristica de las personas
¢s le de doble barba. Unc forma simple, pero de no
facil obtencidn y de relativo $xito, es la siguiente:
S¢ traza un semicirculo oscuro pintando desde un bor
de de la-barbilla, por la parte inferior, hasta el
otro costado, otro semicirculo se conforma alrededor

del comienzo del cuello, se oscurccen estas linecas y
se ilumina ¢l espacio intermedio disminuyendo la luz
hacia el comicnzo de la mejilla en los costados de
la cara.

&l arte de aplicar una real doble barba es de mucha
ayuda para dar al actor joven una expresidn madura,
npllQUu usplrltu de goma al Aarea precisada, que es
la misma més o menos que la anteriormente mercada,
con café, cnscguida, adhiera a la misma una dzlgada
capa de ulgodén micentras mids delgada sea esta capa,
me jor va a ser el resultado, es convenicnte usar al-
goddén medicinal, porque este ya viene empaquetado en
capitas. Sobre esta primera capa ponga nuevamente es
piritu de gome para adherir otra capa de “lgodon més
corta que la anterior al centro de 3sta. Y asi vaya
colocando una tras otra las capitas de algodon hasta
lograr 2l grueso requerido (alrededor de 3 son las
nycesarias% cada una dc¢ las cuales debe ir bien adhe
rida a la SlgUl ente con ¢spiritu de goma, Las ori-
llas del algoddén serdn bien recortadas y adelgazadas
cosa que se "fundan" en la piel, La superficie del ai
godén humedecida con una solucidn pldstica da una sua
ve y natural doble barba sobre la cual se apllca el
color base,

7) Una vez que el sombreaje y lineas caracteristicas
han sido satisfactoriamente aplicadas, ponga abundan-
te polvo facial por toda la superficie del rostro que
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ticne la virtud de secar y fijar bien los colores.
Con una escobilla de pelo de camello emparzje y sa
que ¢l polvo cuidadosamente, dnseguida marque nue-
vamente las lineas que se han dceteriorado con esta
operacidén y con colorcte ¢n polvo o seco acentie
las mejillas y sicnes que anteriormente se habian
iluminado.

8) Toques finales: cejas, pera y peinado.

a) Las cejas son fécil y perfectamente camufla-
das con pelo crepé blanco o mis simple, con color
blenco graso que con una pequefia e¢scobilla se apli
ca & la ceja.

b) La pera: colocacién de postizos, barba, etc.

c) Finalmente, el cabello también debe sufrir u
na transformacidén mantcnicendo zquivalencia con el
tipo representado; en muchos casos en el peinado
estd la caracteristica clave de un personaje. Un
cambio de la apariencia debe ser acompatiado de un
buen arreglo del pelo. Por otra parte, ¢s neccsa=-
rio considerar que¢ la forma como va dispuesto el
cabzllo afecta al contorno gencral del rostro. Bs
interesante imaginarse como cambiaria la aparien-
cia de un hombre calvo si fucra bendecido por una
suave y ondulante cabellera o como se veria el hom
bri de cnsortijados cabellos si fucra totalmente
calvo,

Indudablemente es mé&s cbémodo usar el propio cabe-
1llo después de un debido acondicionamiento, pero
no titubee c¢n usar una peluca si c¢lla le ayuda en
el feliz desenlace de su caracterizacién, La pelu-
ca ofrcce las mejores posibilidades de obtener va-
riados efectos, acondicionéndola adecuadamente, la
cabeza pucde aparccer alargada o ancha, cambiando
¢l contorno total de la faz decl actor conforme al
papel.

il pelo gris de una persona de cdad, se consigue
con facilidad por medio del uso del maquillaje blan
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co, sélido, liquido o graso, ¢l cual se aplica con
una escobillita, o con la misma barrita cuando es
s6lido, la que se deja correr desde la raiz del ca-
bello 31gulendo la mlsma dlrucc1on cn que este estd
peinado, hasta el término del &rea que se estd cam-
biando de color.

S preciso tcner presente que el pelo de una perso-
na de cdad avanzada nunca es totalmente blanco, es
gris, tono cn que se mezclan areas blancas con 4-
reas del color natural; una vez que el cabello ha
guedado satlslactorlambntb tenido se peina nuevamen
te para dar naturalidad a esta opbra01on y eviter
las aglutinaciones de color, Si esponjamos toda la
cabeza con polvo blanco que da lascitud al cabello,
tipica caracteristica senil, llegaremos a un conve-
niente término. También se su le usar solamente pol
ve blanco zn la conformacidén de un pelo cano, pero
cl cfecto que se¢ consigus c¢s de mediocre calidad,
no asi la combinacidén anteriormente expuesta,

EL SZCR3TO
DEL
MAQUILLAJE

¢Ha visto usted culdl es el camino que 31gu» ¢l pin-
tor ¢n la confeceidn de un cuadro? in primer lugar
busca el marco adecuado a la clase de pintura que
va a usar, censeguida preoararé la tela, cosa que no
absorba el aceite del 6leo o ¢l papel y para gque no
s¢ deslice con facilidad el pincel de la acuarela o
cl 14piz carbbn; cmpezard a pintar dejendo la pers-
pectiva y los volumenes abocados al juego de luces
y sombras por medio de la gradacidn de colores que
va del negro al blanco.

in igual forma debe procbdgr ¢l actor con respecto
a su maquillaje. En primer lugar deberd reunir las
caracteristicas fisicas primordiales y minimas con
que el autor dotd al personaje teatral; cste perso-
naje de la obra dramitica buscard su reullza01on en
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el escenario, en un marco adeccuado que contenga
sus rasgos indispensables para su completa entrega
tercer vértice del teatro: el espectador; a conti-
uacidén deberd preparar el rostro para contraries-
tar el efecto de las luces y dejarlo en su totali-
dad de un color y liso, casi se podria decir de 2
dimensiones: y comenzard con la pintura faciel tra
tando de realizar su punto de vista con resmecto
al personaje, haciendo resaltar tal rasgo u opacan
do este otro por medio de la combinacidn de una
luz y de una sombra.

in jerga teatral se denomina luz a los colores cla
ros qu2 terminado ¢en el blanco son /4, 3 o 2 veces
mds claro que el color base utilizado. Se usa para
hacer rusbltar, definir o dar proninencia a rasgos
como nariz, pomulos, pera y arrugas hasta alcanzor
el personaje requerido.

Sombra se¢ llame a todos aquellos colores queé par-
tiendo del color bdsico se aproximen al negro. Se
usan parda hundir y achuecar rasgos que al ser conve
nientemente contrastados con una luz se¢ consigue
la proporcidn nccesaria.

in la mayoria d¢ los casos és convenicnte que cada
linca oscura que s¢ traza c¢n la cara sea iluminada
para por Ultimo eésfumer ambas lineas juntas ¢n la
tase. Nunca d:be quedar ningun trazo con la carac-
teristica de mancha c¢n la faz, sus bordes dceberan
ser sicmpre fundidos hasta que no se noten ni és-
tos ni las cortadas dc¢ los colorcs adjuntos.

Para terminar, s¢ puede decir que ¢l mds completo

instrumcento de maquillaje en manos de un actor i-

nexperto en la materia no serviria de nada, Es ne-
cesario poscer condiciones para su uso, y como res
pondié ¢l gran pintor al precguntdrsele como mezcla
ba sus pinturas: "Con ccrebro, sefior®,
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s un error pretender que uno se maquilla de cuel-
quier manzra. E1 arte del maquillaje estd lleno de
detalles, ¢l no darles la debida importancia puede
afectar la representacidn total,
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HISTORIA DEL TEATRO

Por : Javier Farias
NRA IR IR AR IR I RN IR RIRIAL

2a, parte.

La fiComedia Antigual

La risa engendrd la comedia, nombre derivado, segun
Aristoteles, de komos, cancidén burlesca dirigida con
tra ciertos individuos objeto de la critica de sus ~
conciudadanos. La comedia, nacida en el Peloponeso,
pasé por medio de los vecinos dorios al Atica, en
donde Epicarmo de Sicilia (550-460 a. de J.C.J la e-
levé definitivamente de categoria desarrollando el
agon o conflicto dentro de temas burlescos tomados
de la mitologia heroica, cuyos personajes, dioses o
héroes, transportados en la escena al marco de la vi
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da ciudadana, quedaban transformados en personajes
grotescos o ridiculos, de caracterizacién muy simple
y de fécil utilizacidén para la critica y el apblogo;
asi, por ejemplo, vemos al vigoroso Hércules y al
prudente Ulises caracterizados como un glotén y un
cobarde, respectivamente, Zsta clase de tipificacio-
nes, al quedar definitivamente establecidas, dieron
lugar al nacimiento de otras muchas, creandose una
variadisima galeria de tipos que habian de perdurar
a lo largo de toda la historia teatral: el pardsito,
el soldado fanfarron, el cascarrabias, el avaro, el
buhonero, y mil mds. El vestuario y las mdscaras de
la comedia se adaptaron al nuevo género, y las danzas
interpoladas en ella adoptaron la forma mds licencio
sa de todas, el kordax, acompaifiade de alegre musica.

La comedia alcanzé gran éxito gracias al extraordina
rio sentido civico del pueblo griego, que siempre
gustd de ver retratados y criticados en ella a los
personajes merecedores de ello, por altos o venera-
bles que fueran, desde Sécrates a Pericles.

ista costumbre did lugar a ciertas medidas restricti
vas por parte del poder publico, medidas que por otra
parte nada significaron ante el creciente gusto de
los auditorios por esta clase de representaciones, en
las que el desenfado y la alegre critica se traduje-
ron muchas veces en verdadero libertinaje e injusti-
cia,

De los comedidgrafos posteriores a Zpicarmo tenemos
noticias por las alabanzas de sus contemporéneos.
Quionides, Magnes, el rival de Arlstofanes, Cratinos
y supolis son los nombres de los mds ilustres autores
anteriores a Aristéfanes, de quien hablaremos a conti
nuaC1on y cuya figura es, aun hoy, para muchos, el
méds alto exponente de la comedia de todos los tiempos.

Aristéfanes (425-388 a. de J.C.), poeta satirico y co
medibgrafo genial, nos ha dejado una obra "que no obg
tante ciertos defectos y licencias cuando no indecen=-
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cias del lenguaje - segun ¢l decir de un eminente
critico, - es uno de los grandes legados hechos

por la cultura griega a la humanidad". Pese a sus
defectos de construccidén, el plan de la comedia

se eleva, se mantiene pleno de poesia y auténtica
critica constructiva. Desde su primera obra pre-

miada, "Los ncarnicnses'" - galardonada en compe-
tencia con las obras de Cratinos y Bupolis, - has
ta la "asamblea de las mujeres”, pasando por "Los
caballeros"™ - contra Cledén, - "Las nubes" - donde
se ridiculiza a Sécrates, - iiLas avispas" - con-
tra la manfa de pleitear de sus conciudadanos, -

“La paz", "Lysistrata” - contra la guerra y la
mas llbre de sus producciones, - "Las ranas™ -
critica de Buripides, - “Las fiestas de Deméter",

"Los padjaros®, etc., el teatro aristofanesco es
un vivo retrato y 1ieno de mordaz gracejo de la
totalidad del pueblo atcnicnse., Toda la sociedad
de su ticmpo desfila caracterizada en una impere-
cedera serie de tipos inmorteles, pintados con
tal fuerza de¢ verdad que les hace arqubtlpos coml
cos, sin ayer ni maifiana, destinados a vivir, por
milagro de¢ la poesia COHlCa, en un hoy 1mpvrucodb
ro.

Los Festivales Dionisiacos.

Ditirambos, tragedias y comedias, al ser en cier-
to modo actos religiosos, cfectudbanse cn los lla
mados festivales leHlal&COS, dentro del area duS
tinada a la divinidad y cn upocas prefijadas que

se extendian desde mediados de invierno hasta la

primavera. La primera fiesta o rural dionisia te-
nia lugar c¢n el mes de Poseiddén - diciembre-enero

y consistia ¢n una bacanal, supervivencia de

las fiestas originarias del teatro. La segunda, o
lenaca, se cclebraba en honor de Dionisio Lenacus

en el mes de Gamclion o del matrimonio - enero-fe
brero, - y su importancia era sicmpre local. La

turcerh, o anthesteria, tomaba su nombre del mes
de su celebracion, Anthusterlon o mes de las flo-
res - fgbruro-marzo, - &poca correspondiente a la
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primavera europea., (Este tercer festival dividiase
en otros tres: "Phitogia, o apertura de las espi-
tasj "Choes", o fiesta de los cantarillos, en la
que los nlnos recibian algunos de¢ e¢llos como pre-
sente; y, finalmente, "Chythroi", o fiesta de los
cantaros en la que se depositaban éstos con los
alimentos en cl interior de las tumbas de los re-
cientemente fallecidos.)

La cuarta fiesta, o gran dionisia ciudadana, se ce
lcbraba en ¢l mes de Blaphebolion - marzo-abril,

o mes de los cicrvos, y gra la més importante db
todas: “lubrabasu no sélo para la ciudad, sino pa
ra tcda la nacidén y tomaban parte en ulla los miem
bros del conscjo gubernativo, cstando su organlza—
cidén y direccidn a cargo del arconte epénimo, méxi
ma autoridad del Zstado, cuyo nombre ha qubdado
perpetuado al principio "de cada resecila espectacu-
lar.

4ra dicho arconte uponlmo ¢l encargado de scleccio
nar las obras dramiticas que habian de representar
se durante ¢l festival; de escoger los actores y
coristas y dc designar a los corcgas o ciudadanos
pudientes que habian de sufrager %os gastos de los
¢spectdculos. 11 numero de coristas - coregi, - pa
ra cada festival, cra de dieciséis a dieciocho, y
sus nombres c¢ran anotados c¢n unos programas llama-
dos didaskalia, algunos de los cuales han llegado
hasta nosotros. &l primcr dia, antes del festivel,
s¢ celebraba una procesidén y un sacrificio. El nu—
mero de¢ obras que se representaban fué, desde el
afio 508 a. de J.C., de diez ditirambos y tres te-
tralogias, y desde 487 a. de¢ J.C., se afladieron de
tres a cinco comedias.,

Cada una de las diez tribus del atica acudia con
su ditirambo, y a partlr de la época de la Guerra
decl Peloponeso el nimero de poetas en competicidn,
que antes era de cinco, fué limitado a tres, repre
sentdndose una come sdia a continuacidn de cada te-
tralogia tragica, compu:ssta, como dijimos anterior
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mente, de tres tragedias y una tragedia satirica,

Las comedias se¢ representaban las tltimas, al atar
decer y después de una tregua, cosa que segin aris
téfanes aprovechaban los espectadores para volar,
pues abrumados por las largas tiradas de la trage-
dia se iban a casa a comer y a descansar, retornan
do a la caida de la tarde para gozar de la repre-
sbnt acién cémica. Las tragedias se representaban
2n la malana y su iniciacién cra tan temprana que
muchos dramaturgos s2 aprovecharon de esta circuns
tancia para situar el comienzo de su obra en el a-
manecer.

Desarrollo de las Construccicnes
Lscenicas de la antigua Grecia

Las primeras'representaciones helénicas tuvieron
luger, como ya dijimos, ¢n ¢l recinto consagrado a
la divinidad, o drea sagrada, pasando después a la
plaza publlca 0 agora, para conluir celebréndose
ante la vertiente sur del acrdpolis. &n atcnas, la
inmortal ciudad cuna dc¢ todo arte, se verificé tam
bién la evolucidn completa de la arquitectura escb
nica; Zsta, que comenzd sicndo muy simple, fué me
jorando poco a poco desde las representaciones prl
tivas celebradas en el recinteo de Dionisos uleuthb
ro, donde se comenzd por e¢stablecer un 2spacio cir
cular u orquestra, dondeé evolucionaba el core, y
un ara para inmolar la victima gue como ofrenda i-
nicial se¢ sacrificaba al dios. Zsta ara, de ori-
gen religioso, pasé a convertirsc en tribuna donde
actuaba el actor. Esquilo afiadié la skene o tienda
donde &l actor se¢ ocultaba para volver a aparccer.
Delante actuaba el coro, tenicendo el ara en su can
tro, y en torno a aquel s¢ colocaba ¢l pdblico en
forme semicircular limitada en sus extremos por
los del tablado del actor, llamados proskenion.

Més tarde se construyeron graderias de madera ro-
decando la orquestra, dando lugar asi al nacimiento
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de la estructura del Teatro Griego, ldgica y natu-
ralmente nacida de las necesidades de la represen-
tacidn.

El teatro consistidé al principio e¢n una simple cons
truccién de madera, la cual, pasados los fbstlvales,
se desarmeba. Postériormente comenzd a construirse
de materiales definitivos. Para ahorrar esfuerszo,
las graderias medio se construyeron medio se excava
ron en un lado del acrépolis, y hacia el siglo IV &
de J.C., la primitiva ticnda-escenario se transfor-
mé ¢n una construccidén pétrea. Producto de este pro
greso evolutivo fué el teatro de atenas, cuyas rui-
nas, subsistentes hoy, asi como las de los otros
teatros hulGﬂlCOS de Spidauro, Zretria, Megaldpolis,
Esparta, Pérgamo, ctc., nos permiten, merced a un
2studio comparativo, darnos cuenta de lo que fueron
aquellas primitivas construcciones, precedente vene
rable de nuestras actuales salas de espectéculos,

Continuarad.

FERT A iR b e iy
B RTRERINE T RN

e ———————
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"LOS GRILLOS SCRDOSY corresponde
a2 una forma de teatro para niios
nueva en Chile pues, dejando de
lado los temas tradicionales de
la literatura infantil, intenta
un planteamiento de problemas so
ciales gque estén al alcance de
la captacidn del pUblico para el
cual esté destinado.

Snfrentar a2l nifio con la reali-
dad-actual-circundante; preparar
lo, en cierto modo, para que més
tarde, sepa tomar una posicidn
de conciencia frente a ciertos
problemas y al mismo tiempo esti
mulay su imaginacidn, es la 1i-
nea ouscada en este cuento, Se
trata, pues, de Jjuntar el mundo
migigco con el mundo objetivo,
Grillos y Hormiges son, bien lo
sabs el nifio,personajes humanos.
Y esta forme bajo la cual juegan
en la fdbula es la quz les da
la dinensidn fantédstico=-poética.
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Debido a la doble realidad a que
apunta el texto de "Los Grillos
Sordos” su puesta en escena re-
quiere, en primer lugar, un jue-
go formal imaginativo, un aspec-
to externo en que e mundo de
grillos y hormigas esté dado con
elementos de forma, color y rit-
mo que estimulen la fantasia del
pequeilc espectador divirtiéndg
lo; y =n segundo lugar, una ver-
dad humana interior por parte de
los actores que permite plantear
en forma inequivoca el sentido
social del texto.

Su autor, Jaime Silva, se inicié
en el Teatro Infantil con "LA
PRINC3SSa PiNCHITAY", donde ya se
insinuaba la temdtica que luego
va a desarrollar en "ARTURO Y 4L
aNGEL™, "JUSGO DE NINOSY y en la
obra a que nos referimos ahorea.
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YL,0OS GRILLOS SORDOS™
Comedia

Infantil

un

acto

de:

Jaime Silva.

Personajes:

Don Grillo Blanco, millonario sordo.
Don Grillo Negro, millonario mds sordo.
Doila Hormiga, anciana humilde.
Hormiguita, una mendiga.

Hormigén, joven obrero.
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£3TAMOS DENTRO D3 LA MaRAVILLA iIN QUZ VIVE DON GRI-
LLO BLANCO, &5 UNA ASOLEADA TARDE DE VERANO. DON
GRILLO BLaNCO CU3iNT. GRaNOS DZ MaIZ,

G. BLaNCO.- ...setenta, ochenta, noventa y cien...
Por fin terminé. ZIstoy cansado de contar mi fortuna
Pero no puedo quejarme. Esto verano me ha ido muy
bien. He ganado tanto que soy el grillo mfs rico de
los alrededores. Tengo tres millones de granos de
maiz depositados en el Banco del Jardin. ademds po-
seo varias propiedades que me producen rentas, fsta
maravilla en que vivo es mia, pero yo soy dueifio de
toda la planta; tiene ocho flores grandes y cdmodas,
Yo vivo en la flor nimero cuatro, leas demas flores
las tengo arrendadas a cien granos de maiz al mes.
Como ésta es una planta de lujo sblo he aceptado in
sectos muy decentes y de¢ buena posicidn econdmica.,
Tengo también seis tomates que luego van a madurar;
tres matas de lechuga, de la mejor calidad, arrenda
das a una cmpresa de caracoles muy importante, que
trabaja con capiteles extranjeros... Y un cenorme re
pollo arrendado a un gusano industrial que ultima~
mente ha alcanzado un lugar notorio en el campo po-
litico.

«esjih; Tambidn tengo una calabaza secc; pero esa
no me da muchas ganancias porque lo tengo arrendada
a unas hormigas que apenas ticnen con qué comer.
Las acepté porque esa calabaza no vale ni un greno.

Cuando llegue el invierno no me faltard nada; estoy
contento y con la panza llena. La felicidad serla
perfecta si acaso no estuviera sordo. Yo no sé que
me pasa en los ofdos. jNo es que esté completamente
soxdoj lie cuesta un poco oir. asi es que si quieren
decirme algo tienen que hablar bien fuerte. ;Oye-
ron? ;sxh? ;3stédn diciendo algo? No oigo nada. Ya sa
ben que me tienen que gritar., Pero lo mds raro es
que mi mejor amigo, don Grillo Negro, es mds sordo
que YOsee
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Yo me rio mucho de él. No oye nada. (GOLPZAN EN LA
PUsSRTA) Cuando voy a verlo a su casa no oye nunca
cuendo golpeo en la puerta. (GOLPZaN DE NUZVO) Ten
g0 que echar la puerta abajo para que sepa que 1le
gué. (GOLPZaN MAS FUZRTZ)... Yo, no... No soy tan
sordo. Cuando alguién golpea a mi puerta oigo al
tiro. (GOLP&S MUY FUIRTAS) Luego llegard mi amigo
sordo de visita. Ustedes van a ver que en cuanto
golpee voy a oir. (GOLPES ESPANTOSOS) iste silen=-
cio me da suefio. Voy a2 dormir un poco, (DZIBIDO A
LOS GOLPES Lu PUSRTA _JI“LPIMZH i CRUJIR) nh" ; Al =~
guien dijo 2lgo? (CRUJIDO ALARMANTE) GQue9 Mas
fuerte, no escucho nada, Debe ser el ruido del
viento... (LA PUZRT4 Ca® CON GRnN ESTREPITO; ENTRA
DON GRILLO N&GRO MUY SORDO Y CON PanGUnS).on {Mi
amigo don Grillo Negroj Y entra en mi casa sin gol
pear y echa la puerta abajo. ;Qué mal educado se
ha puestoi (sl GRILLO) ;Qué modales son esosj iNo
te han enscifiado que hay que golpear antes de en-
trar a una casa? (aL PUBLICO% No me oye nada., (AL
GRILLO) ;No te han ensefiadoj ;lilo te han ensefiadoj

G. N2ZGRO,- ;Por qué estds tan callado? Dime algo.
(»L PUBLICO] No me guste venir donde mi amigo. Es-
td ten sordo que todo hay que gritérselo. (nL GRI-
LLO) ;Cémo te vaj

G. BLaNCO.- (&L PUBLICO) Cada dia habla més despa-
cio, No se le entiende nada. Pero, tungo que aguan
tarlo, 3s el grillo més rico, después de mi, Es eI
tnico c,..ulgo que tengo. Hay mucho insecto pobre y
esos s6lo vienen a pedir algo o a robar. Las que
menos me gustan son las hormigas. andan mal vesti-
das y me tienen envidia,

G. NEGRO.- jsy, amigo mio, estoy tan preocupadoj A
cabo de leer en la hoja Noticiosa una lnformaC1on
que me ha parado las antenas de punta, (L2 PaSA La
HOJs HOTICIOSi o~ DON GRILLO BLaNCO)
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G. BLANCO,- ;Para qué me pasard esto? Me trae un dia
rio de regalo... Bueno, lo leeré mids tarde., ;Y, aho-
ra me lo quitaj jQué avaroj

G. NEGRO.- Lee aqui. jLee aquij

G. BLANCO.- ;Qué querrd? astd demasiado viejo. Se le
ha echado a perder la cabeza., ;No me pases la Hoja
Noticiosa por le narizj

G. NEGRO.- ;Gué tonto se estd poniendo mi amigoj Nun
ca entiende lo que uno le dice. (AL GRILLO) Quiero

que leas esta noticia, si es que todavia no se te ha
olvidado leer. jLeej jLee;

G. BLANCO.- ;Querrd que lea algo? ;Qué manidticoj
Viene a verme y en lugar de conversar conmigo quiere
que lea el diario. ;A ver? ;(ué serd lo que me estd
mostrando? (LiE) jOhj jIhj;Uh; jAh; jEh; (LEYENDO)
"Prensa vegetal, ultima hora... Un cable recibido de
..« bla, bla, bla... anuncia una huelga general de
hormigas. Z1 sindicato de hormigas subterrineas acor
dé declarar una huelga debido a la falta de maiz pro
ducida ultimamente por el acaparamiento de esta mate
ria en manos de unos pocos privilegiados..., Los re-
presentantes del sindicato declararcn ‘tue si no se
realiza répidamente una reparticidén de los granos de
maiz, las hormigas asaltardn el Banco '~ se aduefiaran
de lo que justamente les corresponde.™ (DiIJANDO DE
LZER) Mis tres millones de granos... jMe los van a
robarg

G. NEGRC.- Te veo pdlido. La notieia te ha asustade-
tanto como a mi. Tengo grandes depbsitos en el Banca
del Jardin, igual que tu.

G. BLANCO.- ;Qué puedo hacer? He pasado toda mi vida
amasando una fortuna. No es justo ahora que vengan ga

quitédrmela. Siempre desconfié de las hormigas. Cuan-
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do menos s¢ piensa aparecen en cualquier parte,
Perc yo no soy tantonto como para decir: "Adelan-
te" (2 EL UMBRAL DS LA PUZRTA APARECE LA CABEZA
DE LA HORMIGUITA) "Adelante, pase no més"
HORMIGUITA.~- ... Gracias, estoy bien aqui...

G. BLANCO,- (DURANTZ TODA La ESCENA SIN ViR NI
OIR A LA HORMIGA CCNTNUA SU DIALOGO CON DON GRI-
LLO N<GRQ) ..."Estd en su casa., Sientese. yNo
quiere zlguna cosita?"

HORAIGUITa.~- ;Pa qué se va a molestar?

G. BLANCO,- ";Gué przfiere? ;Mamjar blanco? ;Dul=-
ce de peras? ;Higos en almibar?®

HOR.[[EGUITAu - esee Pl"efier’o ' De lOS tres. ']

C. BLANCO.- "Tengo un chocolate especialmente pa-
ra tiv

HORIIGUITA.- ;No me estd hablando en broma?

G. BLANCO.- Yo nunca voy a hacer una cosa asi. A
cada uno hay que darle lo que se merece,

{ORILIGUITA.~ Gracias... jQué bueno es ustéj Yo
nunca habia encontrao un Grillo tan bondadoso.
Siempre me dan un portazo en las narices, En cam=-
bio usté... Usté... gPor qué no va a buscar el
chocolate luego?

Ge BLANCO.,- Voy a actuar con mucha rapidez,
HORMIGUITA.- jQué buenoj

G. BLANCO.- ;ile estds oyendo bien?

HOR..IGUITA,- Liuy bien...
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G. BLANCO.,- ;Me estds oyendo bien?
HORMIGUITA.~ Si. No me grite tan fuerte.

G. BLANCO, - Tengo que decirte un se¢.reto, Acércate
mads. Acércate mas, te digo... lio se lo vayas a decir
a nadie: yo le tengo miedo a las hormigas,

HORKIGUITA.- ;Por qué?
G. NEGRO.- (VIENDO A LA HORMIGUITA} ;;Una hormigaji

G. BLANCO,~- (VIZNDO A La HORMIGUITs; ;iUna hormigaiji
(nMBOS COR RN DESEASPERADOS, CHOChNHQ CON LOS OBJ&TOS
CLYENDOSE AL SUILO Y GHOCANDO ENTRT ELLOS MIBNTRAS
GRITaN AL UNISONO)

GRILLOS, - ,Comenzo la invasiéni {Nous estédn matandoj
jHay un hormigdn armado que nos ameiazaj

HORLIGUIThA.~ jPor qué se asustan? Y. sdlo quiero que
me den un poco de comer porque teng™ hambre. Soy una
hormiguita indefensa.

GRILLOS.- j0ocorroi i{&s una espiaj ;Una revoluciona=-
riaj (EL MIZDO LOS LLZVA A UN TRUMOIO LIRICO, CaSI
Chﬁ MDO) s SOCOI‘!‘O. o8 was bOC OYr'T0¢ oo lsocorro"'soco-
ITO0=S0COrroj

HORIMIGUITA.- Estoy viendo que aqui o me van a dar
na. liejor me voy. (SE Vi TaL COLIO Z¥TRO: SILiINCIOSa-
MANTE. LOS GRILLOS NO S& DaN CUSNTi. DE SU PsRTIDa)

GRILLOS.~ (FCRTISIMO. MOLTO AGITATO: jjjSocorro-soco
rro=-socorrojij iijSocorro-socorro-s Corrojji iiisSocQ
I'TO=SOCOrro=socorrojji ijjjSo==-COo==+-rrrrr---00000000
0000000000000000000jji (CadN sL SUELO EXTENUaADOS.
PuUSi. VAN QUE ESTuN SOLOS, PaUSa., +E MIRaN DESCON=-
F1.DOS., P.USA, BMPIEZaN A HuBLaR COW UN HILO D& VOZ)

G. NEGRO.,- Debemos tomar las cosas .on calma y poner



nos de acuerdo para defendernos. Lo malo es que es
tds tan sordo.

G. BLaNCO.,- Debemos tomar las cosas con calma y po
nernos de acuerdo para defendernos. Lo malo es que
estds tan sordo.

Ge. NIGRO.~- jTenemos que juntarnosj
G. BLANCO, = 6Ah?
G. NZGRO.- j;Tenemos gue juntarnosjj

G. BLaNCO.- ;Qué dice? ;Quiere comer zapallo? Viejo
loco. Zn estos momentos angustiosos no se piensa en
comer. Debemos unirnos para defendernos de la chus-
ma embravecida,

G.NEGRO. - ;Gué?

G«BLANCO, - ...defendernos de la chusma embravecida.

G.N3CRO.- No., No quiero comer sandia. gSerd tonto?
No pienses en comer sandia, Tenemos que juntarnos.

G.BL#IICO. - Podias haber comido zapallo en tu casa.
GeNiIGRO.= jTenemos que juntarnosi

G.BLa4NCO.- Ya, ya... Te voy a dar zapallo para que
me dejes tranquilo. (LE P.Sa UN ZuP.LLO)

GeNECRO.~ gQué es 2sto? Estd loco. Me preguntd si
queria comer sandfa y me pasa un zapallo. jNo quie-
ro comerj

G.BL.NCO,- jViejo tontoj ;ihora me devuelves el za-
pallo? Después de todo lo que me molestaste... Aho-
ra te lo tienes que comer, (EMPIEZ:N i TIRARSE EL

ZoPuLLO CuDi VEZ MaS LIGERO MIENTRAS VaN DICIENDO).
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G.BL.sNCO.- Come zapallo...
G.NZGRO.~- No quiero sandia...
G.BLsNCQ, - Come sandia...
G.NEZGRO,~- No quiero zapallo,..
G.BL4NCO,- Come no quiero...
G.NZGRO.~ Sandfa, Zapallo.,..
G.BLLNCO.~ Qui=ro no come,..
G.NZGRO.~- Zapallo, sandia...

(DON GRILLO BL4NCO, FURIOSO HUNDE &L ZaPa-
LLO EN LA C.B3Zsa D& DON GRILLO NZGRO)

G.BLuNCO.- ahi tienes tu zapallo. j;nh; ahora que me
acucrdo. Tengo mi calabaza arrendada a unas hormigas
... &Sas van a ser las primeras en robarme. Voy a e-
charlas inmediatamente.

(DON GRILLO BLaNCO SE V. CORRIZNDO., DON
GRILLO NiGRO, DiSPUSS DZ MUCHO FORCEJZaR
CONSIGUZ SuCaRSE 2L ZaPaLLO D3 La CuBiZa)

G.NZGRO.- ;Y addnde se fué? Se volvié. jHan visto al
go peor que un grillo sordo y millonario?

(MUSICaA Y nPnGON, aHORn ZESTaMOS ZN La CnLh
B:..Zine DONaA HORMIGA HACE DORMIR UN.a HORMIGa
GUaGUA ZN SUS BRsZOS)

HORMIGA.- Esta hormiguita no se quiere dormir... (aL
PUBLICC] Buenas tardes... Ustedes no me conocen na
toavia... Yo soy dofia Hormiga y vivo en esta calaba=-
za con mi hijo mayor y mi hijo chico: esta guaguita.
Nosotros somos re pobres; esta calabaza no es na
nuestra: se la arrendamos a don Grillo Blanco., Mi hi
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jo mayor es obrero. Trabaja ¢n la Companla Cons=-
tructora de Hormigueros SociedZ snbnima Limitad. -
Con 10 que gana apenas nos alcanza pa comer. aho
ra con la falta de maiz que hay, hace re harto
tiempo que no le pagan. Mi hijo menor no se gquie
re dormir porqu# tisne hambre. Lo tUnico que he
podio darle en too el dia es un poquito de agud
~ de menta. Si hov le pagan a .mi hlJO grande, mafia
na le daré uno *ica sopa dz maiz. Pero estoy pre
ocupd, ye son les cinco de la tarde y toavia no
llega. ¢Gué le j.abréd pasao? (GOLP3aN 3N La PUZR-
Ta) ;Guién es?

HORMIGULT. - (ZWTR&NDO) «..Una limosnita, por fa'

vor... Soy una aormiga huérfana que no tiena QUEVOE. ..

coner.,

HORMIGa. = jay, hija; ¢Pa qué fue a golpear en
nuestra pobre calebaza? Nosotros somos més mise-
rables que usts. Y también. tenimos hambre,

HURJI sULTne - 6}\..ro no tiene alguna cosita que me
convide? No .mporta que sean las sobras de ayer.

Hdtﬁ*il’:—“.- No hay sobras de ayer.
HORMIGUITA.- .. O-.de anteayer...

HCORi.IGn.- Las sobras de anteayer las comimos a-
ver.

HORMIGUITA.~ (rhonces convideme un vasito de a-
gua pa mojar ia garganta. He cantao too el dia
1d1uﬂdo limosn: y nadie me he dado. na.

HORMIGsn. - Toma, aija.
HORMIGUITh.,~ Gr.cias, .sefiora... gMe deja sentar-

me un rato? Me iuelen les patitas de tanto cami-
nar. Hace tres dias que andc cawminando.



RMIGA, - ;Tres dias? ;Y por qué no te vuelves pa tu
sa? ' - ' : :

RMIGUITA. - No tengo casa... No ten 0 paire ni mai-
, 0i . abuelo ni abuela, ni tio ni tia. Soy la hormi
mds pobre de todo e el’ jardin.,

RIIIGA. - ;Pobrecita1'0uando llegue mi hijo. voy a:
eguntarle si te podis quedar con nosotros. :

RIMIGUITA, - Gracias, sefiora.

*iIGh.~ Yo ya estoy vieja y cansd. Ta podis. ayudar
sa.

WIGUITA.- Va a tener que enseflarme, senora por-

e yo no sé hacer na. Como ‘siempre he vivio en la
1le lo Ynico que sé hacer es cantar.

.2 cuidar. esta guagua y a,hacer los trabajos de la'.q

RIIGA.- &ntonces céntale una cancién a mi hijo que ...~

se quiere quedar dormio.
RMIGUITA.- (TOMA La GUaGUaA &N oUS BRAZ0OS Y CallTA):

Hormlgultas de oro
andan .en el techo,

sélo podrés verlas
cuando estés durmiendo...

Juegan a la ronda,
comen mermelada,
. .recogen del aire
la flor de la escarcha...

Quédate dormido,

sube la escalera,

van a regalarte %
dos alas de seda...

Hormiguitas de oro
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andan en el techo,
sélo podrés verlas
cuando estés durmiendo...

HORMIGA.- ;Se durmié?
HOR\IGUITAe= eee Sieee

HORiIGn,~ Pénela en su cuna,.. Despacito... Despa-
cito... Que no se vaya a despertar, (aAaCUZSTaN & Li
GUaGUa, LLEGA &£L HORMIGON, TR:iE UNa PESsDa BOLSA,
SUS ROPaS BSTaN DESTROZaDuS, TIANG UN BRAZO HIRIDO
{Hijoj ¢Qué te pasd? ;Vienes heri.?

HORMIGON, - No tengo na, mamacita... Me pegué en el
brazo...

HORMIGu.- Répido, nifia, trae un poco de agua. .Y,
por qué llegai tan tarde? ;Contestame; ;Qué ha pa-
sao? ;Hubo un derrumbe en el hormiguero?

HUM{IGON- - eeos Héo .
HORI1IGh.~ Dime la verda. T4 nunca me habis mentio.
HORMIGON,~ Si no ha pasao na terrible...

HORFIG.ue - Vi muchas hormigas desfilando y oi gri-
tos. ;T4 estabai con”ellas, hijo?

:'IORI"‘.{IGOI\I. = sans SI. L)

HORMIGn.- iPor qué? ;Qué querian? ;Por qué no esta
bai en tu trabajo?

HCORIIGON.~- Hay una huelga, mami. Toas las hormigas
nos declaramos en huelga por las injusticias que
han cometio con nosotros. Hace un mes que no nos
pagan, Y en cambio algunos ricos tienen too maiz
guardao.
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HORMIGA.- Hay que conformarse, hijo. asi es la suer
te de la hormiga, -

HORMIGON, - No, mamita. Ya no aguantamos m&s. asi es
que hicimos un desfile y después...

HORITIGA. - ;Qué hicieron después?

HORMIGON, - jnsaltamos el Banco del Jardin y nos re-
partimos entre nosotros too el mai: que habia guar-
daoj » mi me tocd esta bolsa.

HORIMIGa, - gjPor la grandisima hormigaj; Mi hijo se ha
transformao cn un lairén.

HORMIGON.- Yo no soy lairédn.
HORMIGn, - ghh, no? ;Y ésto te lo regalaron?
HORMIGON. - No teniamos que comer.

HORMIGa.- Podis llevarte tu maiz. in esta calabaza
nadie va a comer de é&l.

HORMIGON.~- ;Por qué?

HORMIGh.~- ;Y todavia preguntai porqué? Estd bien
que reclamgs y que pidai que se haga justicia., Pero
no me gusta que robis. &s preferible pasar hambre y
estar con las manos limpias.

HORMIGON.~- ;Esto no es roboj

HORMIGa.~ Es robo y no me discuta mids. Vaya ligeri-
to a devolver eso al Banco.

HORMIGON, - &sto es injusticia. Déjémoslo en la casa
y comamos.

HORMIGA.~ Ya llegard el dia en que se haga justicia.
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Lsperemos que llegue ese dia, pero con la frente
en alto.
HORMIGCN. - Pero mamitas...

HORMIGi. - Y: no se me hable mds. que va a despertar
a la guagua.

HORMIGON,- Yo quierc que usté coma,
HORIMIG... - o tengo hambre,
HORMIGUIT.. - Yo tengo harto hambra,
HORMIGCN. - ;Y ésta de donde salid?
HORMIGUITa.- Sali de por ahi...
HORMIGCN. - ;Y qué estd haciendo agui?

HORMIGUITs. - aqui estoy, pues... S1 me convida un
poco de maiz yo no me VOoy a ¢nojar na.

HORNICGa, = Io. Ye dije que ¢n esta calabaza no se
com: lo robee, dsta hormiguita vino a pedir limos

na y va a quedarse a vivir con nosotros porque ne
cesito alguidén que me ayude.

HOMIGUN. -~ 51 no hay comida pa tres, menos va a
heber comia pa cuatro.

Huﬁhlbn.b No la vamos a d:jar morirse de hambre.
HORMIGGNa— Tcos vamos 2 morirnos de hembre.

HORMI1Gn. - Zso lo vamos a discutir después. nhora
vaya a devolver eso.

HORMIGON. - o la vuelta no quiero verla aqui.

HORMIGUITa.- ;Me van a echar? Mc habria gustado
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tanto quedarme con ustedes. Esta noche voy a tener
gue dormir ¢n la celle.

HCZMIGA. - Dejémesla, hijce.a

HOMIGON, - No creo que te pueda ayuidzr mucha. Es tan
flzos,

HORMIGUITA, - 31 no soy tan flaca...
HOR:IGOH, - ;Y qué cosas sabis hacer?
HOKIGUIT..,- Ko sé hacer na. Mejor me voy al tiroc,

HCAICL. - Sabe cantar, Le cantdé una carncidn a tu her
roanito pa que se quedara dormido. Cdntanos una can-
cién entes de irte. Unz cancidn suavecita pa que no
se daespierte la guagua.

HOAGIGUITa.~ ¢TC quieres que cante?
HORMIGUH.~ 81, sicmpre cue cantes una cancién bonita.
HOR- IGUITa, = (uMPIZZa o CaNTLR) @

intre un rosal y un jazmin,
al pic d2 una madreselva,
estd a la orilla de un rio
el pafs de las abejas...

‘i vida, todos somos
iguales;

y alléd ninguna hormiga

s¢ muere de hambre...

Todos trcbajan y cantan,

viven en casas de cera,

hechas de miel las ventanas,
hechas de azlcar las pucrtasS...
i vida, todos somos

iguales;

y alld ninguna hormiga

se muere dc nambre...
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4 la orilla del camino
e@scriben con grandes letras:
"Bienvenidos los que lleguen,
aqui no existe pobreza",

Mi vida, todos somos

iguales;

y alld ninguna hormiga

se muere de hambre,

HORMIGOJ .= (nBRaZuUNDOLA) jQuédate con nosotrosj
4sa cancidn es tan linda que cuando la oigamos se
nos va a olvidar que tenimos hambre ¥ quée somos
pobres y vivimos <n una calabaza viejo y fea,
;Quién te la enseiid?

HORMIGUITa. - Mi abuelita.,. £lla viajé mucho., Na-
vegbd por un rlo, adentro de una nuez durante sie-
te dias v llegd 21 pais de las abejas.

HORIMIGON,. - ;Bntonces ese pais existe? Yo crei que
era un pais de mentira.

HOR IGUITn.~ &s de verdd.

~HORiIGn.- (Y pa que lao queda?

HORMIGUIThA.- Pal lao que sale el sol.

HORMIGON.- ;Y es verdd que todos son iguales?
HORMIGUITae- Si... Mi cbuelita me dijo antes de
morir: "Cantale esa cancidn a los pobres pa que
se junten en un coro y algin dia puedan irse to-
dos de la mano, cantéando.

HORMIGON.- ;Y td por qué no te has ido?
HORMIGUITA.- Tenia que ensefidrsela a las cucara-

chas, a los grillos, a las mariposas ya todos
los que viven en el jardin,



-35-

HORMIGON.~ ;Y se las ensefiaste?

HORMIGUITia.- Si, aysr la aprendieron las semillas de
cardo y hoy la cancidén salié volando por ¢l mundo,

HORMIGON. - Mamita, vémonos a vivir a ese pais.

HCRHMIGUITa.- Yo me voy con ustedes, Buscamos una ho-

ja seca y nos embarcamos. nlla todos seremos felices

¥y su guaguita no va a pasar mas hambre, Va a comer

tento que va a crecer y a engordar hasta scr el hor-
migén mds grande del mundo.

HORMIGON. - Vamonos, mamita, alld nunca méds voy a vol
ver a robar.

HCRMIGie~ ... Nunca mds vas & rcbar...
HURMICCN, - Tendremos miel y maiz...
HORMIGUITxn. - Tendremos trigo y arroZ...
HORMIGON, - Tondremos agzicar y harina,..

HORMIGUIT .~ Y vamos a vivir adentro de un tomate o-
lorosoe..

HORMIGON, - O dentro de una manzana colord,..
HORIIIGUITha.- O ¢cn un racimo de uvas...

HORMIGOWN.,- O en un durazno jugosO...

HORMIGiie -~ HijCSeeeo HijOS...

HORMIGON. - Voy a devolver esto. (SE V. L HORMIGON)
HCRMIG~.- Vamos a rezarle a Santa Hormiga pa que nos

proteja en este vicje tan peligroso. (SE HINCaN LuS
DOS). :

i

-
b &
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Santa Hormiga, que estas en el Hormiguero de las
Nubes, ayuﬁanos a nosotras, pobres hormiguitas de.
la tlbrra. T4 tienes la luna que es una torta de

azlcar y las estrellas que son gotites de miel;
.tu ticnes el sol que ¢s un gran zapallo amarillo.
Nosotros no tenimos na., Comimos semillas secas y

osamos hambre. For ¢so nos vamos a ir al pals de

las abggas. Creemos que estamos obrando bién, U
ro si estamos uQUlVOC&S, indicanos el buen cami=-
no. Yo sé que estomos c¢n este Hormihuero de Légri.
mas pa hacer el bien y no pa llevarse too el tiem
po comiendoO... Puro queremos que los hormiguitos
chicos no pasen més hambre. Santa Hormiga, libra- .
nos.del peligro hasta la hora de nuestra muerte,
nITl\.-"l. - s

HORMIGUITa.~ nmén... (SE ISCUCH&N DESDI .FUIR.
LOS GRITOS D& DON GRILLO BLaANCO)

HCRuIGn,- ;Gué pasa? Parece que cstuvieran matando
a alguiceén. :

G.BLaNCOJ.- (3NTR.NDO) jSocorro, Lﬁuxiliol jauxilio,
SOCorroj Mstoy muc¢rto. iMe mataron, Soy un grillo
acabado., Me han robado todo mi meiz. Hormigas la-
dronas. Ustedes ticnen que haber sido,

ACRI4IGu. - No don Grillo, no tenemos na suyo.
GeBL:NCO. = ;4ué e¢std diciendo c¢n voz baja? ;Dénde
tiecnen mi fortuna? (ZHMPISZa a MIRaR D3BuJO D3I TO-

DaS LaS COSsS) Tengo que encontrarla en cualquler
part;,.

HORMIGUITa. - aqui no hay na.
HORiMIGn.- Hay que hablarle fuerte porque es sordo.

G+BLuNCO. - Nada de¢ secrateos. Si no me devuelven,
mis tres millones de granos de maiz los voy a meter
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a todos presos. Tengo encontrar lo que es mio aun-
que eche abajo esta calabaza. ja la cércel, que
los fusileng

HORMIGUITA.- Yo no quicro que me maten. Somos ino-
centes, don Grillo.

G.BLaNCO.~ No oigo nada. Por las mil hormigas...
cQué va a ser de mi?

HORMIGa, - Crea, don Grillo, que siento mucho lo
que le pasa, Ml hijo fu: uno de los que asaltaron
¢l Banco, pero ahora fw deveolver lo que no le
partenecia. dsta es la 1ur1ta verda.

G,BLaNCO.~ ;Qué cstard ciciendo? lentira, mentira
Voy a llamar a la po icia. Hormigas ladronas,
muzrtas de hambre... ;P0¢1c1“; aqui estén las la-

dronas, las asesinas. Qué¢ = as maten, jPoliciaj jPo
liciag
HORMIGUIT.a. - Tenga piedd do nosotras...

HORMIG..~- Don Grillo, picnse que tengo un hormigui
to chico...

G.BLANCO.~- ;Policiaj; jPoliciaj jaquis
HORMIGON, - (#HNTRaNDO) ;Cué pasa?

G.BL.LNCO.~ ;Otro ladrdn mds; &sto ¢s una pesadilla,
jPoliciaj

HORMIGON.- aqui estéd su maiz. Fui a2l Banco y esta-
ba cerrado., No le hemos robado nada. shora nos va-
mos.

G.BLLNCO.- ...Maiz...Maiz...Maiz...(CaZ DESMaYaADO)

HORMIGi.- Pobre don Grillo, cémo habrd sufrido.
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HORMIGUITA. - ¢Se murid?

HORI{IGa, - No, S6lo :¢std desmayado... Don Grillo
ya no ticne porque preocuparse, Nosotros nos va-
mos a ir,

HORMIGON.~ .o al pais dc las abejas... ;Y, nos
vamos ahora mismo., Zncontré una caja de fdésforos
y nos embarcarcmos en clla,

YORIGUITA.- gNos vamos al tiro?
HORNIGCN.- Si; no tencemos na que llevar,
HORIIGULThe~ Yo llevo la guagua.

HURIGa.~ 2Y vamos a dejar a don Grillo botado?
;No nos vamas o despedir de &1? Hormiguita, cén-
§adc la cancién de las abejas,

HOXUIGUITae~- ¢Pa qué si c¢s serdo?

HOR:IGa,= Bicn fucrte, pa que la oiga, Nosotros
te acompafiarcmos. (CullTuN L. CLNCION :=NTRE TODOS,.
DON GRILLGQ, CON La 1.USICGa, DiSPISRT. SONRIZNDO)

GoBLuNCO.- ;Q@ué cancidén us esa? ;Cémo se llama?
is muy linda, Hacia mucho tiempo que no oia una
cancion tan bonita. .nséfienmela, quiero aprcnder-
lasese Proes, Peroes, Poro..s 'ée dan cucnta? iNo
¢s posiblej ;0f la caneidn; ;01 la cancidnj ;01;
i0L; Ya no estoy sordo, Oigo., 0Oigo el viento, oi-
go las chicharras... Ofgo todo... Hablen., Hiblen-
me, Diganme cualquier cosa, (uiero oirlos hablar.

HORMIG... - Nos vamos, don Grillo., »l pais de las
2bejaSees

GoBLANCO,~ 4l pais de que habla la cancién...
HORMIGON,~- Donde todos son iguales,
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HORIIGUITa.~- Y donde nadie es sordo.

HO?NIGON.- Pero, antes, le devolvemos este poco de
maiz,

G.BLaNCO, - g;Para qué quiero maiz ahora que oigo? Es
de ustedes. i

HORMIGON, - 5 suyo.

G.BLn.NCO.~- Sc los regalo pora que coman en el cami-
no,.

HORMIGa.- Gracias, don Grillo.

HORMIGON, - Y, perdone too,

G.BLaNCO,~- No tengo nada que perdonarles.
HORMIGUITA.- Nos vamos a acordar mucho de usté.

G.BL.NCO. -~ JIscribanme. Me va a dar tanta pena cuan-
do vea mi calabaza vacia,

HORILIGON. - .d.d.iéSo L]
H(JRI.'IIGH. - ﬂdiés. .o
HORMIGUITh, = »dids...

G.BLaNCO. - adids.,. Gue les vaya muy bien, hormiges.
Y que scan muy felices, (SZ VaN L.S HORMIG.S) Queé
felicidad oir. Pero, qué'pena estar solo. No tengo
ni un amigo. ahora gque me acuerdo, tengo uno; pero
e8 egoista y sordo igual como era yo antes de oir e
sa cancidén. (3NTR.. DON GRILLO NEGRO)

G.NZGRO. = jayi jayi ;hy: Me han robado toda mi for-
tuna, (Como estas td?

G.BLaNCO, - (ToPaNDOSE LOS OIDOS) No me grites, aho-
ra oigo bien.
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G.NIGRO. - ;Cémo estds tu? ;Cémo ecstéds ti?

G. BL..NCO. - bComo ¢s posible que hayan grillos sor
dos en el jardin? Grillos que no oyen las voces
de las hormigas pobres... Grillos enfermos y
egoistas, como era antes yo.

G. NEGRO. - ;Cdémo ¢stds tu? ;Como estds ta?
G.BLalCO, - ... Las hormigas sc¢ fueron y no apren-
di la cancidén... Yo quicro que tla también la es-
cuches.

G.NAGRO.~- ;Como estds tu? ;Como estds tu?

G,BLaNCO.~ Ven conmigo. Vamonos al pais de las a-
be jas.

G, NIGRO.~ (RISISTIZNDOSE) ;Cémo cstds t1? : Coémo
astids t0? '

G.BL.NCO. - No quicres ir... HNo puedo dejarte seclo.
iisa cancionj ¢No hay nadie que sepa cantarla?

J

tralala, lala,.-

VOZ 1.~ intre un rosal ¥ un jazmin,

G.BLuNCO, ~ Guu¢=n c&rte° No veo a nadie. Por fa-
ca

vor, 8 quién s=za, acérguese para salvar a m’ a-
migo.
V0Z 2.~ ista a la orilla del ague,

tralale, lala...

G.BL4NCO, - jesa voz de dénde vicne? Quercmos apren
der la cancion. -

VOZ 3.- Mi vida, todos somos
iguales, «.
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VOZ 4.~ Y all4 ninguna hormiga

se muere de hambre.

G.BLaNCO,- jSon las semillas de cardo que van volan-
do por ¢l cicloj jLas semillas van cantando la can-
cidn; Semillaes, vengan para aci. Semillas, vengan...

CORO. - Todos trabajan y cantan,
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viven en casas de cera;

hechas de micl las ventanas,
hechas de azlcar las puertas...
Mi vida, todos somos

iguales;

y 2114 ningune hormiga

se muere de hambre...

(ZL GRILLO NiGRO LLORA)
BL&NCO. - sPor qué lloras?
NEGRO., - Llorc de felicidad, ..

BLaNCO. - Gracias semillas... ahora pueden coati-
ar su vuclo. Y que cada una de ustedes se transfor

. en una plarta lADnh de flores que después daran

as semillas, la cancion dard ila wvue'ta al mundo.
2} &RILLO NoGRO hmigo5 no llorcs mas. slcanzaremos
145 hormigas. Nosotros también vamos a cantar...

{SuLE I CORRIZNDO. LULGO ViMOS PuSaR i LnS HORMICGAS
C«NT.u, DO, SON .LCaNZaDaS POR LOS GRTLLOS., &~ MIDIDa
UZ al NP N Y CuNTLN 3L GRILLO NEGRO SI SiCi LaS

LaGRIMAS Y SONRIE).



