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Consecuente con su propdésito de estimular la produc-
cién dramdtica Nacional, la revista APUNTES del Tea-
tro de insayo de la Universidad Catélica, declara a-
bierto un concurso de obras teatrales en un acto en/
conformidad a las siguientes normas:

1°.- No podrd concurrirse a este certamen, sino con/
obras oriszinales que no hayan sido publicadas ni re-
presentadas, ni dadas a conocer por ninguno de los /
medios técnicos actualmente conocidos, no hayan obte
nido premios en concursos anteriores. No se estable-
ce limitacidén alguna en cuanto a la tendencia, y el/
asunto. La duracidén de la obra ha de ser (méximo me-
dia hora).



R,

.

2°,- Podrédn participar en este concurso los autores
chilenos residentes en provincia,

3°.- Las obras deberdn enviarse a Amundtegui 38 San
tiago, en tres egemplares escritos a méquina firma-
dos con pseudbénimo. in sobre aparte, lacrado y cara
tulado con el mismo pseudénimo, se expresaré el nom
bre completo y el domicilio del autor. -

L°,~- 51 plazo de recepcibén de las obras se contard

desde la fecha de publicacidn de estas bases y ven-
cerd el dia 30 de Septiembre de 1963. Los ejempla-/
res de las obras que no resultaren premiadas, se en
viardn a sus respectivos autores, en el termlno de”

dos meses, contados desde la fecha de emisidn del /
fallo.

5°.= Se eliminarid del Concurso la obra que no cum-/
pla con los requisitos establecidos en estas bases.

6°.- Habrd 2 premios, Primer premio: Representacidn
de la obra por el tercer Aflo de la Academia del TZUC
Dirigida por el Presidente del Teatro don Eugenio
Dittborn. Segundo premio: Publicacidén de la obra en
APUNTZS.

7°.- Habrd un jurado designado por el Director del
TiZUC, compuesto de tres miembros. il Jurado seleccio
nard la obra premiada, pudiendo declarar desierto

el Concurso.

8°,- E1 Jurado emitird su fallo el dia 10 de Octubre
de 1963 y podréd prorroger esta facha en el caso de
que el numero de obras presentadas asi lo exija.

%1 fallo del Jurado serd inapelable y recaerd sobre
el pseudbénimo que suscriba la obra agra01ada. Los so
bres que contengan la individualizacidn de los auto-
res de obras no agraciadas, no serdn abiertos y se-
rdn devueltos junto con los originales.
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TIPOS
DE
DRAIA

Por:
John Gassner

Traduccidn ;
especial

de:

Gabriela Roepke

Los elementos bdsicos en el drama asumen una variedad
de graduaciones en los diferentes tipos y estilos.
Los conceptos dramdticos como exposicidn, progresidn
y conflicto son eléasticos, pero la naturaleza y el
grado de dicha elast1c1dad puede solamente comprender

se cuando se comprendan los diferentes tipos y esti-/
los de drama.

Tipos de drama: La divisién formal de tipos en trage-
dia, melodrama, comedia y farsa suele parecer academi
camente arbltrarla ya que en cada uno de ellos otros
elementos ajenos se mezclan. Por ejemplo, la "Fedra"
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de Racine y muchas obras griegas tales como "Agame-
nén" y "Zdipo Rey"” son tragedia pura, en cambio
"Hamlet" contiene alta comedia (en algunas contesta
ciones de Hamlet)farsa (en la escena del sepulture-
ro), y efectos melodramdticos (en el pufial y el ve-
neno del desenlace), ;Cémo podremos, entonces, cla-
sificar a muchas obras modernas? Pueden clasificar-
se: "interrar a los muertos', "Despierta y canta' o
"Nuestro pueblo como comedia o tragedia? Sin embar
go, es posible la tragedia, el melodrama, la come-
dia o la farsa como cuatro "modos" dominantes de mi
rar la vida, afiladiendo un quinto, que podriamos de-
nominar "drama serio®.

Tragedia: La tragedia mira la vida no solo de un mo
do serio, sino con una exaltada fascinacidn y esto
no es extraflo, puesto que muestra al hombre luchan-
do con sus impulsos demoniacos y con las fuerzas i-
neludibles de lo césmico, lo espiritual o lo antago
nicamente social. Puesto que la lucha es inmensa,
lo precipita al desastre. rero eleva al o a los pro
tagonistas por encima de lo cotidiano afirmando la
capacidad del hombre, de grandeza. Macbeth y su es-
posa actuan en forma inmoral pero su ""deseo de po-
der' los eleva sobre lo corriente ejemplificando la
fuerza dindmica de la voluntad humana y causadndoles
rrandes sufrimientos.

Podriamos analizar el ‘ierror trdgico" de Hedda Ga-/
bler, psicolégicamente o en términos sociales, pero
la ciega rebelidén de su espiritu es impresionante./
Nos sentimos obligados a verla y notar y a recono-/
cer su perversa intensidad.

Su mal estriba en una perversidn anti-social de la

misma impaciencia, que al ser cohartada por la rea-
lidad que todo lo limita, lleva a otros seres a la

creacién y al dominio de la vida. Actuar este rol /
sin impregnar al personaje de cierta magnitud signi
fica en gran parte el privar la obra de su fuerza /
tragica.

Bn la tragedia, siempre, "los fines™" son, en si mis
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mos o en opinidén de los personajes, grandes. Bl fin
de Macbeth es la corona y la fundacidén de una dinas
tia. &n Hedda Gabler es Lovborg, el genio. Este fin,
sin embargo, se agiganta debido a la grandeza del /
personaje o del grupo que lucha por obtenerlo, 351
como la magnitud de un objetivo crece en proporcidn
a la magnltud de la persona que lo persigue y a la
intensidad de su deseo. La "estatura™ del personaje
dbpﬂnde por supuesto, de su cardcter y no de su po
sicidn 5001al estc era cierto solo cuando los re-
yes y los pr1n01pes eran héroes de teatro, aunque /
no todos los reyes son héroes trégicos en el Teatro
Griego o en el Isabelino.
Finalmente, como '“los fines" son wuy grandes, la /
tragedia necesita también grandes y amplios puntos
de referencia, mds que los acontecimientos persona-
les, una referencia llamada "universal'. Una percep
cidn "universal' rige los altos moviles de la con-
ducta humana o sino serd algo por sobre nosotros:
proceso social, dioses, o aquello vago denominado /
tdestino™, sin 1mportar cuan difsrente acep01on se
le dé a estos conceptos en las distintas épocas.

Las variaciones del material trédgico son muchas: [/
por ejemplo, en "Los Tejedores®, el héroe solitario
ha sido aubStlLUldO por una masa gue lucha par su /
objetivo, en MLas Tres Hermanas" la catdstrofe fisi
ca ha deJado lugar a la atricidén y a la frustracidn;
la perdlda del jardin de los cerezos (en la pieza /
del mismo nombre) es una imagen del final de la 2=/
ristocracia,

5in embargo, acerca de la tragedia pucde discutirse
mucho y esto ocurre, particularmente en el teatro i
moderno &n que muchos criticos rehusan el mirar o-
bras contemporaneas como verdaderas tragedias. Cla-
sificar una obra, sin embargo, no es lo mismo que /
producirla, Estas obras-por ejemplo: "Un tranvia
llamado desec™ o "La muerte de un vendedor"-que hi-
cieran poderosa impresidén en el piblico, pueden ser
0 no tragedias en la opinidn de tal o cual critico,
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y los personajes principales pueden o no ser trigi-
cos. Pero, serd tarea del director de hacer estas o
bras efectivas en el escenario, satisfagan o no
ciertas definiciones estrictas, asi como es obliga-
cién del actor de hacer su rol tan vivo y efectivo
como pueda.

De todos modos, estd claro que debe buscarse un cri
terio para la tragedia (o la comedia). Este crite-
rio no debe aplicarse a una obra solo para determi-
nar su naturaleza, sino una vez clasificada, debe /
el director proceder a ponerla en escena aplicango
el criterio determinante. Por ejemplo, un director
que quisiera presentar un "mercader de Venecia' co-
mo una tragedia de la injusticia social (interpreta
cién errada, en mi concepto) tendria que tomar sus
precauciones a fin de crear una atmésfera trégica /
en vez de romdntica, mediante luces apropiadas, de-
corados, trajes y seguramente efectos musicales de-
terminados. El reparto tendria que encabezarlo un /
Shilock contrastando con actores que dieran la im-
presidén de frivolidad y arrogancia y a ratos, cruel
dad. Porcia se convertirie en una mujer ultra sofis
ticada y el principe en un personaje maquiavélico,
Tanto, la puesta en escena como la actuacidn ten- /
drian que hacerse '"a lo tragico'.

Drama serio: Lkste tipo de obra intermedia, tiene [/
dignidad, puntos de vista, ciertos detalles trédgi-/
cos y un tono generel de seriedad, pero ello no im-
plica una conclusién catastréfica para el o los per
sonajes principales. Incluso la conclusidn puede
contener esperanza, Bl término tragi-comedia puede
usarse para descubrir esta forma, y asi se empleaba
:n el teatro isabelino. Sus més importantes persone
ros, Beaumont y Fletcher lo describian como: "una
especie de drama, que tiene que ver con la muerte,/
sin embargo nunca llega a tragedia. Pero hay en &1/
una seriedad que le impide convertirse en comedia,
£l término de tragi-comedia, sin embargo, se presta
a muchas combinaciones (el forzado final feliz‘de /
las peliculas) y no define obras que no son tragi-
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cas sino serias, pero donde la muerte se enfrenta
con algin personaje noble, tal como en "Despierta y
canta, donde el abuelo se suicida. O en "nuestro
pueblo” donde muere la heroina, ZImilia. La tragi-co
media isabelina eés solo una sub-divisidén dentro de
la gran clasificacidén del “drama serio®, el que al-
canza- todos los rangos desde historias romanticas /
que hacen pensar como "La tempestad’, y el "Filocte
tes" de Séfocles, haste obras del realismo de "Des-
pierta y canta',

lampoco puede caracterizarse este tipo de drama, /
por su unica cualidad negativa de no ser una come-
dia. &1 parentesco con la tragedia es evidente, en
2l tratamiento scrio y la percepcidn de dignidad hu
manea que hay =n la capacidad que el hombre tiene pa
ra sufrir, aspirar a algo, aumar, o buacar lo espiri
tual, como asi mismo en la cierte mportancia del 7
tema 4 del desenlace, tal como el nul que Préspero
sufre a causa d2 su hermano, el perdén que le otor-
ga, la reparacidn del dafio y la reconciliacién, en
“La tempestad’., dsto mismo pusde apreciarse en el i
dilico Filoctetes de Séfocles, en el cual observa-
mos el conflicto entre la gunur031dud y el maquiave
lismo, en el tratamiento que el probagonlsta es da-
do por el joven leptolemo y por cl politico Ulises,
cuando ambos vienen o buscarlo para llevarlo al cam
pamento de los griegos, como tembién en el conflic-
to entre la vengenza y el patriotismo en Filoctetes
Guien fusra maltratado por los griegos, que més tar
de, sin cmbargo, no pueden vencer Troya sin é1. Nom
bres tales como ”tﬁatro roméntico®, “drame pastorall

o “drama idilico® puede describir mujor algunos e-

jemplos de teatro CluSlCO 0 isabelino, en cambio el
termlno de ‘“drama serio'’, se¢ adapta esencialmente a
obras modernas.

Considerado como una experiencia-y esto ¢s muy im-

portante en cuanto a produccidén se reficre-este ti-
po intermedio, no causa la emocién que produce la /
trogedia, no llega a la entrafia de los hechos, y po
see mucho menos elevacidén en carécter y lucha. Aun-
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que una obra como "Despierta y canta™, termina con u
na ferviente afirmacién de militancia y liberacién,

el cardcter y la lucha del joven Ralph que quiere ca
sarse con una muchacha, o Hannie que deja a su espo-
80 por un pillo, no se encuentran en un estricto ni-
vel trdgico. Si la produccién de una de estas obras,
fuera subrecargada de tonod obscuros, podria llegar

facilmente al ridiculo.

gl peligro mayor de una obra seria no tragica, con-—/
siste en la naturaleza y en la dindmica de la lucha
que sostiene su protagonista. Cucndo ambas cosas son
en el protagonista, suaves o poco diferenciadas, la
obra serd solamente depresiva. varecera de real in-
tensidad, Carecerd también de fuerza teatral, evocan
do solo un dspero camino para el personaje y cierta
simpatia en el publico. iin cambio, puede observarse
cuanto mas efectiva es una obra mezclada como ‘"Juno
y el pavo real® de O'Casey; aqui la tragedia y la co
media se encuentran una al lado de la otra, pero las
escenas serias se convierten en trdgicas por la in-/
tensidad de los caracteres, su lucha, los hechos que
ocurren, mientras que la verdaderamente cémica con-
ducta del capitdn Boyle y su amigo Joxer, significan
justamente la tragedia para los demds miembros de la
familia. Una produccidén puede tratar de sobreponerse
a las cualidades negativas de este tipo de teatro,
cuando tiene los defactos antes sefialados; mientras
que una direccidn viva y un reparto de actores vigo-
rosos, pueden suavizarlos. &s sin embargo, un tipo
de obra extremadamente dificil.

Continuarad.
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HISTORIA
DZL
TIATRO

Por:
Javier Farias
It it h o 17

Un Teatro Tipo.

Como ejemplo de un teatro tipo daremos la descripcidn
del Teatro de Dionisos en Atenas, cuyc recinto, vincu
lado a todas las glorias de la tragedia y comedia he~
léniceas, constituye uno de los santuarios de la cultu
ra universal. alli, sobre aquella skene y sobre aque-
1lla orquestra de armdnica proporcidn y ante aquellas

gradas asentadas sobre el talud del Acrépolis, dando

frente a un panorama cien veces ilustre, verdadero es
cenario de la historia, fueron representadaa hace mds
de dos mil afios las creaciones inmortales de 3Zsquilo,
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S6focles, #Zuripides y Aristéfanes. Alli, ante aquel
marco austero, clamé Prometeo, agonizé Edipo, palpi
té Medea e hizo la paz Lysistrata. -

La escena - skene - consistia en una plataforma de
bloques de piedra unidos sin argamasa que seis sile
nos arrodillados - obra del escultor romano Phae- 7
dros - simulaban sostener a la manera de atlantes./
ista escena, que rodia 1,50 metros de alto por 46,
50 metros de ancho y 2,50 de profundidad, hallébase

en el mismo emplazamiento de la primitiva, que al /
parzcer habia consistido en un sencillo basamiento

de piedra sobre el cual se armaba un catafalco de /
madera. &Zn el centro de la orquestra - semicirculo

enlosado, de 19,50 metros de didmetro, que se exten
dia ante la esczna,- el altar de Dionisos Eleuthero
levantabase a modo de eje, en torno al cual los co-
reutas evolucionaban conforme a la trama de la obra
que se representaba. Una fila de 67 asientos de ho-
nor tallados en blanquisimo mdrmol pentélico, =n el
centro de los cuales se destaca el trono, magnifica
mente decorado, del sacerdote dionisiaco, constitu-
ye, mas allad del canalillo destinado a recoger las

aguas pluviales, la primera graderia del anfiteatro
- cévea, - que en forma de concha o bocina trepa /
por el talud de la montefia, Dividida en tres pisos,
esta clvea musstra hoy las ruinas de una treintena

de gradas de piedra calcérea, restos de las setenta
v ocho quc constituyzron el semicirculo original. /
La cara anterior o paroi de cada asiento presenta /
un socavén, lo mismo quc el respaldo del asiento in
ferior, de suerte que 21 espectador, s>ntado sobre

un cojin llevado por €1, pudiera raecoger ¢ 2stirar

las piernas con relative holgura,

La escena, transformada mds tarde en casa-escenario,
ara una construccidén alargada, provista de un teja~-
do, a la que postcriormente se decord con dos drde~
r22 "2 columnas que sirvieron de fondo a la accidn
que en un principio habiase desarrollado al mismo
nivel de la orquestra. Iste escenario unico estaba
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£1 Teatro de Dionisos, en
Atenas.

dotado de tres puertas, una c¢cn cl centro o puerta /
real, y dos en los extremos o puerta de los actores.
A_H‘rbcha ¢ izquierda de la cscena avanzaban dos
construcciones salientes, los parasquenios, entre
los cuales se levantaba una tribuna mantenida sobre
columnas que primero fué de madera pera serlo poste-
riormente de piedra y hacer centonces las veces de es
cena propiamente dicha,

Como decorado sc¢ usaron los periaktoi, prismas con /
diversa decoracidén e¢n cada una de sus caras y que gi
raban sobr: unos pivotes empotrados cn el suelo mos
trando distinta faz segin ¢l lugar que se quurla evo
car. Convzncionalmente, la derecha del escenario re-
presentaba lugarss patrios y la izquicrda, extranje-
ros. Otros elcmentos pertenccientes al juego escéni-
co o tramoya c¢ran el ekiklema, plataforma con ruedas
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que servia para representar las escenas de interior;
las exostras, cuyo hmpluo se ignora; la karonian K11
makes, e¢scalera subterrdnea a mancra de escotillon /
emple Sada para las apariciones sobrenaturales, y el /

tealogeion, o plataforma clevada desde donde habla—
ban los diosecs.

A estos elementos propios del escenario hay que agre
gar otros muchos - trampas, poleas, ectc. - que se u-
tilizaban para las apariciones divinas, personajes /
voladores y toda clase de otros efectos. Con respec-
to al decorado helénico, Vitruvio Polidn, el famoso
arquitecto romano, nos ha legado una clasificacidn
de los tipos de ¢scena griega por &l conocidos: tr
gica, cémica y sutlrlca; corrzspondientes cada una /
de cllas a uno de los géneros de poesia dramatica e-
xistentes, clasificacion fundamental a la que hay
que anadlr, a tltulo de curiosidad, la declaracidn /
hecha por eél, segun la cual cl plntor Agatarcos pin-
t6 varios decorados para las obras esquilinas "den-/
tro de las recglas de perspectiva entonces conocidal,

51 conjunto dc¢ los elementos compon:entes del teatro

gricgo - skene, orquestra y anfit:atro o cévea - ha

tomado ¢l nombre genérico de teatro - de la palabra

griega theomai, yo miro, - que cra ¢l que correspon-
dia a la cavea propiamente dicha, a la cual se ¢ntra
ba por las puertas principales o parodoi, que se a-/
brian sobre unos corredores o diazomata, quu dzsembo
caban ¢n la orquustra, desde 1a cual Ios espectado-

res subfian a las gradas por unas escaleras dispues-/
tas radlalmsntc, conforme al cuntro ideal de la or-/
‘questra, lo cual dividia ¢l anfiteatro c¢n unos seg~/
mentos en forma de cufia o kerkides.

La Técnica Dramdtica en Grecia.

Las representacioncs helénicas comenzaban muy tempra
no, como ya dijimos anteriormente, y el precio de la
entrada o teorikon cra de dos 6bolos - unos veinte
centavos, - pero desde ¢l tizmpo de Pericles los po=-
bres no cstaban obligados a pager. Los actores, que
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segln vimos alcanzaron ¢l numero de tres - primer ac
tor o protagonista, segundo actor o deuteragonista y
tercero o tritagonista, - llegaron, con el correr
del tiempo, a ocupar un puesto muy distinguido en la
socicdad, y asi, por ¢jemplo, Aristodemo y Thetalos
fueron inv1thdos 2 las cortes de Filipo, de liaccdonia
y de¢ Alejandro el Grande, respectivamente, donde de-
sempefiaron importantes misiones divlomdticas. Bl ar-
te de estos actores debid ser en todo muy diferente
al de¢ sus colbghs actuales: la amplic cidn del anfite
atro y la felta de condiciones acusticas (esta defi=
ciencia cra subsanada c¢n parte por la cspecial con-/
formacién de las médscaras, dotadas de una ¢specie

de¢ megdfono, y por los 1ng’n10uos vasos metalicos,
1lamados "ekéa®, que se hallaban distribuidos a 16 /
largo de las gradas y quc actuaben a2 la manera de
nuestros altoparlantes, recogicndo vy devolvicndo am-
plificada la voz emitida por ¢l actor desde 21 inte-
rior de su mascara.) obligaban una accidn punto me—/
nos que pantomimica, subrayada por las cxclamaciones
del coro y los grltos de los actorcs e¢n los momcntos
culminantes.

Todo debidé contribuir a hacer de aquellas representa
ciones un cspectdculo memorable: la inmensa multitud
de cspectadores, que c¢n algunos teatros como ¢l de /
lfegaldpolis alcanzaba a cuarcnta mil; la luz deslum-
bradora del sol de Graciaj; ¢l brillante atucndo de
los cctores - syrma, chitén, himatién, clémides; - /
¢l alto celzado - coturno, - que¢ acentuaba la majes-

tad de la p3 rsona, y las musccras, r.alzadas por el

onkos, que aumentaba enmarcmndolo le amplitud del [/

vsto ¥ cuyu c“rﬂgt .rizacibén c¢staba naturalmente aco
modada’ 2l géncero de obra que se rieprescentaba,

Sste Ultimo c¢lemento adquirid una cxtraordinaria im-
portancia durante ¢l Ultimo gran periodo del teatro
gricgo, ¢l de la llameda Comedia Nueva, contempora-/
neo de alejandro ¢l Grande y cuyo mas ilustre repre-
sentante fué lienandro (342-292 a, de J.C.). De sus /
obras, tan c¢logiadas por la antiglicdad, no nos queda
més que algunos fragmentos, megro resto de una pro-
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duccidén de méds de cicn comedias cscritas durante u-
na vida de cruacidén de mds de cuarenta afios. Con Me
nandro, sc¢gun cl decir de sus admiradores, la come-
dia duJO du ser una sitira para pasar a2 ser un espe
jo en el cuel se retrataban los caracteres de la v1
da diaria. La vestidura de los actores e¢n ella fué
¢l peplos ciudadano, y la cnorme variedad de las /
muscaras smpleadas, cuyo ndmero alcanzd, sbgun el /

catdlogo de Pollux, a cuarenta y cuatro tipos dife-
rentes - nucve de v1u30 once de joven, siste de es
clavo y diecisicte de mujer, - basta para darnos u-
na idea de le diversidad de caracteres que cntraban
¢n juego.

stec mismo ticmpo los actores comenzaron 2 agru
en sinodos o brymlos zn los cuales se inscri
segun su chtcgorlu ul papcl y gunero que re
¢sentaban, Hacianlo tambl ‘n los musicos - c1turls
flautistas, ztc.- y los macstros de declama- 7/
o corididaskalos.
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Tenemos la alegria de publicer

un articulo titulado "La Panto-

mima en el Adiestramiento del

Director®, escrito por el desta

cado maestrc y director Frank
Mcifullan.

Frank Mchullan es para nosotros
una figura especialmente admira
da y querida dbspues de haberlo
conocido de cerca en ocasidn de
su estadia de seis meses en San
tiago en el atio 1958.

in esa oportunidad a pedido
del Gobierno de Chile, Frank Ic
Mullan vino especialmente invi-
tado a trabajer como Director
en nuestros dos teatros univer—
sitarios. in el Teatro de Ensa-
yo de la Universidad Catdlica,
monté 31 Angel que nos Lira®"
d2 Thomas .olfe. &Zn ¢l Institu-
to del Teatro, "La Fierecilla
Domada' de %. Shakespeare. Obra
ésta por la cuzl, el Circulo de
Criticos de Arte 1le otorgd el
Premio al Mejor Director extran
jero de 1958.

Regres6é a BE.UU. donde se rein-
tegrd a la Escuela de Teatro de
la Universidad de Yale, como
profesor director de dicha is-

uela. Desde su ingreso a la Fa
cultad de Yale en 1936 Frank
Mclullan ha dirigido més de 46
obras con el grupo de teatro de
la 3scuela de Yale. Es autor
del reciente libro "El Director
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y su Imagen™ (The Directorial
Image) publicado por 1la Shoe
String Press.

A  través de "APUNTZIS" nos cou-

placemos en enviar a Frank dMcMu

llan un saludo de todos sus ami
gos chilenos.
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LA
PANTOMIMA
&N
AL
ADIASTRAMIENTO
DEL

DIRZECTOR

Par:
Frank MclMullan

Traduccidn
ispecial

de:

Luis A, Heiremans

Supongo que todos conocemos la famosa historia de la
actriz Rachel quién, cuando vinieron a comunicarle /
que su padre habia muerto, gritdé y luego casi de in-
mediato dijo: “Debo recordar ese grito%. &sto ilus-/
tra la importancia que Rachel adjudicaba a la memo-/
ria emotiva. Guardaria esta experiencia para tradu-/
cirla mds tarde en una forma artistica. Un director
también acumula experiencias. Contrariamente a lo
que sucede con el actor, no se preocupa tanto de par
ticipar en experiencias sino de observarlas. Y para
realizar sutrabajo creador recurre a aquel cumulo de
observaciones acumuladas en su memoria.,




.

Recuerda algo que vidé o escuchd 'y lo transforma en /
arte. Y entre las cosas que ha visto estdn los deta-
lles de la actividad humana que en cierta forma reve
lan la naturaleza del ser.

iste lenguaje es lo que llamamos pantomima. &n su /
sentido mas estricto, pantomima es una accidn sin pa
labras. Sin embargo una obra de teatro sélo contiene
un pequeilo porcentaje de dicha accidn, Casi siempre

va acompafnada por parlamentos. Pero para el director
una parte importante del adiestramiento pantomimico

reside en la utilizacidn de la actitud, de la expre-
sidén facial, del gesto y de los objetos en relacidn

al didlogo. E1 comportamiento fisico sirve para ilus
trar, clasificar, enfatizar y enriquecer los momen-

tos en que se utiliza el didlogo. Cuando hay fallas

en los aspectos visuales de una direccidén estos casi
siempre se deben a la falta de adiestramiento panto-
mimico. Un director debe aprender el lenguaje de la

pantomima para poder desarrollar sus recursos creado
res.

Ante todo debe aprender a reconocer la forma en que
se expresa dicho lenguaje. Zsto significa que el di-
rector, teniendo la existencia humana como guia debe
ejercitar su poder de observacién. Debe apraender a /
mirar, no sélo a ver. Debe mantenerse alerta y apre-
hender las expresiones de dicho lenguaje pantomimico,
los detalles de comportamiento por ejemplo que reve-
lan la psicologia humena, los hébitos, las costum-
bres, la hora del dia, 1a estacién del afio, el perio
do hlstorlco y el amblente. Pero por sobre todo el 7/
director debe ver y recordar esos detalles con exac-
titud; coger y recordar las caracteristicas y reque-
rimientos de una accidén. Durante el curso de su tra-
bajo con un actor (que debe imitar una accidén) el di
rector llega a ser el verdadero espejo de dicho ac-
tor. Y como tal, corrige lo imperfecto, lo inexacto,
aquello que no logra convencer, &1 adiestramiento de
un director a través de la pantomima desarrolla sus
poderes de observacidn y, en ultima instancia, lo
llevard a imitar la vida en forma precisa.
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Durante su aprendizaje, el director debiera hacer es
tudios pantomimicos de lo vivo. Ir por ejemplo a un
sitio determinado y observar ahi la vida que se desa
rrolla. Su objetivo seria seleccionar aquellos aspec
tos de la vida -comportamiento visual- que distin- /
guen aquel lugar de cualquier otro. Por ejemplo, si
estudia un parque en una ciudad pequefia, encontrard
algunas acciones que son determinadas por el lugar /
mismo, el parque; la gente lleva a cabo acciones en
un parque de una ciudad pequefia que no realiza en
ninguna otra parte. 51 lugar, la estacidn del afio,

el perlodo histérico af~ctaran también lo que hagan.
También descubrird los diferentes tipos de personas
que frecuentan cse parque. Habrd nidos que juegan y
se columpian, muchachos y muchachas tomados de la ma
no, ancianos sentados en los bancos, un jardinero
que se ocupa del césped, etc. il director podrd estu
diar la gente y sus acciones y trasladarlas luego a
un escenario tal cual las ha observado - caracteres
no relacionados realizando acciones tipicas. 4sa imi
tacidén precisa de lo que ve le ayudard a dominar la
técnica con la cual convencerd al espectador de la /
veracidad de esta representacidén de la vida. Sin em=-
bargo si en verdad desea utilizar la pentomima para
su desarrollo como director, para su propio proceso
creador, debe traducir la vida en teatro. Es decir /
seleccioner y orgenizaer su material para mantener el
interds y despertar la emocién del espectador. Por /
lo tanto debe trasponaer el hecho concreto en fanta-
sia - la observacidn e¢n imaginacidn.

Mientras el director observa a los individuos en el
parque debe interrogarse acerca de ellos. Debe imagi
nar quiénes son con respecto a sus familias o sus re
laciones, a qué clase social certenccen, qué educa-
cidén tienen, por qué han venido al parque y qué es
lo que desean. Habiendo determinado sus intenciones,
procedera a imaginar hechos que se les opongan para
asi crear conflicto y drama. Y luego habiendo selec-
cionado un grupo de caracteres, empezard a trazar en
torno a e¢llos una historia utilizando lo que Stanis-
lawski llama el "si..." mégico -punto de partida de
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la imaginacidn. A través de su observacidn sabe lo
que los caracteres estan ha01pndo en el parque; pe
ro empieza a preguntarse qué harian "si" tuviesen
ciertas intenciones y relaciones. Su imaginacién /
lo llevard hacia la forma dramitica cxpresada a
través de la pantomima.

Al dirigir una obra su imaginacidn se expresara en
una accién con palabras. En la produccidén de "Hen-
ry IV" que Douglas Seale dirigiera el verano pasa-
do en Stratford, Conn, existen varios ejemplos. A-
s{ on la memorable :zscena en la taberna cuando
Falstaff cuenta cdémo se peled con cuatro hombres,/
utiliza su espada para demostrarlo y ademds la ta-
pa de un barril como_escudo. iste Ultimo detalle /
e¢s producto puro de la 1muglna01on del director.
No es parte esencial de la accidn; pero siendo
Falstaff un pzrsonaje 1maglnat1vo, pronto a exage-
rarlo todo y a mentir a destajo, la utilizacién de
dicho elemento (la tapa de un barril como escudo)
es muy aJustuda. Mientras sus enemigos se multipli
can, no sorprende que deba escudarse de ellos y la
tepa de ese barril lo ayuda a demostrar cémo 1o hi
zo y, siendo un actor por temperamznto, 1mpr0v1sa.
ista accidn sin auda crecid en la 1mag1nh01on del
director a través de uno de esos '“si..." mégicos.

La direccién de todas las escenas que se desarro-/
llan ¢n la taberna demuestra.la forma imaginativa
como Seale utiliza la pantomima condicionada por
21 medio ambiente. Ante todo visualizd la taberna
como una casa de toluran01h isabalina - sin duda /
basdndose 2n la pronunciacidén que le da Helge K&ke
ritz al nombre de la ducfia, Mistress "Quick-lie" 7
(Doﬁa Mentirosa) Luego agrego personajes que pudie
ron haber estado en la mente de Shakespeare, pero
que no dialogan; imagind sus rasgos y relaciones y
creé una historia expresada a través de pantomima
que serviria de marco a aquella que se desarrolla
a través del dlalogo en un primer plano. Los perso
najes que seleccioné se comportaban de acuzsrdo a
las circunstancias de la obra, al periodo y al me-
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dio ambiente de modo que todo fuese vivo, posible y
tecatral. f©stos personajes suplementarios agraegaban

color y rclieve a las escenas en la taberna y con-/
tribuian c¢n forma notable al discfio total de la pro
duccidn.

Muchas veces Tyrone Guthrie ha hablado acerca de la
importancia del estudio de los cldsicos para quien
se intcerese en 21 teatro. Shakespeare es sumamente
util pere un director, NNo tanto por lo que dice si
no por lo que no se dice. Contrariamente a lo que /
succde con la dramaturgia norteamericana moderna,
las obras de Shakespeare tienen muy pocas acotacio-
nes y las que se encucentran casi siempre han sido /
agrzgadas por editores modernos.

sl estudiante suecle depender c¢n demasia de las aco-
taciones indicadas ¢n <l texto, acotaciones que ca-
si sicempre provienen del libreto del director de es
cena. iluchas veces estas indicaciones son 1mpract1—
cables para los estudiantes y coartan la imagina-
c1on del director. Shakespeare exige que toda la ae
cién d: la obra sea imaginada por ¢l director. Las
fuentes de dicha accidn yacen en las imigenes crea-
das por ¢l lenguaje, la riqueza de la chrhctprlza-/
cidén y los diferentes niveles de interpretacién. La
pantomima pura y la accidn acompaficde de pmlabrhs V3
pueden clerificar ¢l sentido de ciertas expresiones
arcaicas y de¢ trozos compl:jos, demasiado sutiles u
0SCUros.

in verdad la accidn pantomimica puzde por mudlo de
la atraccidn que ¢jerce sobre la 1m.g1na01on del es
pectador, iluminar ¢l momento dramitico en profundl
dad. istos momentos estdn basados e¢n los 'si,,."
que atizonan la imaginacidén. Podriamos poner a prue
ba algunos "si..." en escenas de “"Hamlet? y "Medida
por medida',

Por e¢jemplo, "si®® Hamlet dc¢jara caer ¢n forme acci-
dental una carta e¢n su primera c¢scena con Rosencra-
ntz y Guilderstern y uno de ellos la recogiera, es-
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to le otorgaria una cierta garra al parlamento de /
Hamlet: ";No habéis sido llamado?" O "si" Isabel en
"Medida por medida’ dejara olvidada su cruz de novi
cia cuando se aleja de Angelo, esta cruz en cierta
forma la personificaria y adadiria valor simbdlico

a la escena cuando Angelo la recogiera durante su /
primer mondlogo:

";@ué? ;La amo acaso? jPor qué deseo oirla hablar /
de nuevo y regocijarme con su mirada? ;Lué es lo
que persigo? Ah, enemigo astuto, por qué para atra-
par un santo usas santos como carnada?i

in Shakespeare se cncuentran innumerables fuentes /
para los "si..." magicos de un director. Y la panto
mima puede ser un instrumento ideal para expresar-

los.

Tanto el director como 2l actor pueden estimularse
mutuamente al utilizarlas. La pantomima reaviva los
ojos y excita los poderes tanto del actor como del
director. La pantomima es la puerta de salida para
las emociones del actor. Al emplear una improvisa-/
cibén pantomimica es posible clarificar un personaje
o una historia y hacerlas verosimiles para un actor
y los espectadores. &1 director reconocerd el valor
de la pantomima al establecer el medio ambiente en
el cual se desarrollard una obra, sus personajes,
su atmésfera, el tipo de obra, y el estilo. Isto es
lo que Alexander Dean llama ”dramatle01on pantomi-
mica, es decir todos los elementos visuales de mo-
viniento, pantomina, composicidn, trazado y ritmo,
y ello constituye una técnica valiosa para juzgar
lo visual sin la interferencia de los estimulos au-
ditivos. La pantomima es grafica e ilustra; repre-
senta y simboliza; sirve de base y clarifica. dnri-
quace y afiade brillo a una representacidén. Otorga a
la ficcidn la apariencia de la realidad. Le da a la
direccidén de una obra una trama visual. No sélo nu-
tre e ilumina la accién dramitica sino tambien la /
acultad creadora del director.

WA i i
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ADOLFO URZUA ROSAS. Dramaturgo, director
teatral, ensayista, pero ante todo gran
impulsador del teatro nacional. Se ini-
cié como autor teatral en 1885, con una
obra de corte melodramética, bajo las in
fluencias del romanticismo; su titulo:

"Alberto, el Poeta". Posterlormente, ha-
cia 1908, dos produc01ones literarias en
trega al juicio piblico; su drama en un
acto "UN HOMBRE™, con el tema del bandi-
daje del sur. Obra que mantiiene su total
vigencia dada la calidad de su texto, co
mo la construccidn de situaciones y defi
nicién de caracteres. La otra produccidn
de esa fecha fué un manual de declama-
cidén, primer texto técnico sobre el tra-

bajo de 1nterpreta01on, donde Urzua Ro-
sas preconiz6 todo un método de trabajo,
verdaderamente revolucionario para su
época. in 1913, junto a Antonio Acevedo

Hernandez, lanuel Rojas, José Santos Gon
zédlez Vera, José Domlngo Gémez Rojas y ©
tros, formé la Primera Compaiia Dramiti=
ca Chilena, 2n la cual se desempefié como
director artlstlco. ista Compadia, debu-
té a fines de ese afio con '"in el Rancho"
de hcevedo Herndndez. Con un repertorio
casi exclusivamente nacional, la compa-
iia trabajé intensamente hasta 1916, En-
tre las numerosas obras de este autor,
destaca un sainete en tres cuadros, "Un
Juez Campesino', donde a la manera de
Cervantes, juega con la sabiduria del
hombre de nuestros campos, con el conoci
miento que da el enfrentamlento con la
vida y con la tierra. Urzla Rosas murid
en 1937, Habia nacido en 1863, Otras o-
bras de este autor: "Entre Dos Piensos",
“Reliquias", "El1 Pasado y el Presente',
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acto unico
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EL TIATRO RiZPRISENTA UNA ESPICIE DE PATIO CC.iUN, DE
LOS QUE SE& iINCUZNTRAN CON FRZCUZNCIA 3N NUZSTROS /
CAMPOS. A LA IZQUIZRDA, UNA PE(UINA RAMADA, DEBAJO
DE LA QUZ HAY UK YUNQUE DE LA HZRRIRIAa D3 VICHO, Y
SUS HsBITACIONIS; 3S DECIR, UN RaNCHO DECENTE. A LA
DERECHA, SL RANCHO EN QUE VIVE Y TISNZ SU DISPACHO
CUYA PUEZRTA PRINCIPAL Da AL C...INO, NO PEDRO Y SU
HIJA MANUNGA. UN ARBOL CASI 4L CiZNTRO Y FONDO DEL 7
PROSCENIO. POR £L FONDO, ABIZRTO, &S DEZCIR, SIN Pa-
RED, S& V& La V.RA DE TGPEAR Y DLSPUES ZL CAMINO /
(UZ CORR& PARALELO 4 Lia BOCa DEL FROSCENIO. zS L& 7/
ZNTRaDA D& La NOCHE Y POCO & POCO La &SC3Na, Y, MUY

. PRINCIPALMANTZ, AL CsiiINO, SE ILUMINA CON L0z Dz LU
l\.i‘x .

! Escena I RaFnil Y CHaGO.

i

. CHaGO.- Oye, Rafaél, ;me la hacis o no me la hacis?
,ino Basilio tiene una chicha crua de mandame llamar
lloviendo; como quec es de sus mesmas parras, ya vis,

1 R.F..3L.~- ;Vos creis que ando siempre abido como el
} aparecio?

! CHaGO.~- ;Tamién vos?
fR.F.:L.- ;Cémo tomiln vos?
® CHaCGO,- Quiero icir que tamién le tenis tirria.

| RaFuiL.- Y vos lo defendis porque tz ha ferido y por
fque le tenis mio.

® CHuGC. - Lo efiendo porque soy agraecio y a respeuto
tde lo que icis que le tengo mio, habldis por boqueal.

@

b
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RAFAEL, - Mira, Chago, no te enojis; pero la verdd
es que en déndote un trago no vis na. Y te lo igo
porque misntres te convidaba y tomavay con él, te
preguntd una pila de cosas que no habia paqué pre-
guntar, ni vos teniais paqué contestar, ya vis. Y
too ¢so con un desconocio.

CHaGO.- No, desconocio né. La maire de Vicho, que
lo divisé, dijo que no se equivocaba, que era el
mesmo.

RoFail.- ;Cémo el mesmo?

CHaGO.~- Un sirviente de la Hacienda de la Punta,
que 1le le una pufialaita a uno de los patroncitos
porque lo pilld con su china. Claro cue tuvo que
echalas pa que no lo agerraran pues, que el caba-
llerito casi se murid.

RuFuil.- ;Y ahora se viene por aqui tan fresco...j

CHuGO.- Como de eso hacen sus diez aflos, y como pa-
rece que no usa néd el mismo nombre de entonces, y
como la peste, que le didé después scglin dicen, lo
desfigurd algo.

RaFuidLl, - Glcno, pues no debe ser un hombre honréo
el que 53 cambia de nombre y apelativo.

CHaGO, - lira, Rafél, duJ“MOSlOS de lescras: mien-
tras que €1 gastb como rico con los que estamos con
él... no tenemos que averiguar vias ajcenas. Puesto
que no le hace mel a naide gastando su plata...

RaF.iL.- Mira, al respeuto de que no le hace mal a
nalde... no seréd por falta e ganas, ya viste la mi-
rd que le echd a Vicho cuando éste con su tordlllo
lo pasé dos veces en la vara; Vicho no lo oyo né,
pero yo oi que lo amenazd por lo bajo. aemds, claro
se vé que le anda buscando las tres mitéds a ia Ma-
funga, la hija e fio Basilio, que toos saben que ha
prom=t10 casarse con Vicho y que fio Basilio es gus-
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toso. Me almira como haiga aguantdo Vicho; pero se
me figura que si c¢sto sigue va a haber una grande.
Ya sabis ¢l genio de Vicho.

CHsGO, - GUeno, pero la verdd e¢s que el aparecio,
como icis, no tlune nd la culpa de que le haiga
quéido en gra01a la Mafiunga.

RafnBL.- Quéido en gracia, no lo creo; c¢se hombre
tiene una cosa que no puede hacerse querer de nai-
de, es la Marnunga que tiene esa maldita risa que
parece que le da esperanza a too 2l mundo. Pero no
quiero creer que sea tan quiltra que le dé lugar a
un indivio que no puée en né igualar a Vicho; ya
vis que aemds de su oficio d2 herrero, que le dé
de sobra pa él1 y su maire, es dueilo ds too esto
junto con los ranchos del lao y cinco cuairas de
tierra... la ilallunga lo conoce més de dos ados.

CHaGO. - mire, Vicho, lo mejor sera Gue no nos meta
1os en nd; que sea lo que estd de Dios, y anda a
pedir un dOblu, ya vis que la noche va ’cerrando y
en toas partes 01urran temprano, aundue esté la lu
na como ¢l dia. Ya vis; con el salteo que ayer hi-
cieron e¢n ¢l bajo, la gente estd asustla, como que
dicen que el hechor ha sido el Coronta, que ya de-
be muchas.

RuFaiLl.- ;Vos lo conocis?

CH~G0. - jdy td; 1Cémo quieris que conozca a ese
bandioj ,“emas dicen que no le han visto la cara
més que los de su cuadrilla, que le tiencn miéo, y

a los que mata, y como uStOS no hablan... Pero he-
mos hablao mucho; venga el doblej

RiaFulil. - Glieno, métele y Calleuque es buen lugar.

CHAGO. - iBien habldo; (IZNTRsN POR L. PUZRTa PRIME-
R DEL FONDO DZRZCHa .



=28~

iscena IT da MuTBa, LUZGO MaNUNG...

Nia MnTZa.- jNo estd, no ha llegaoj jsea por Diosj
(Vo & 4SOMaRSE al CiINO) iNi Iucesj j;Dios mioj so
lo falta que le haya paszo algo. ..quel hombre...
la Maflunga de por medio... Vlcho que es arrebatzo,
como su paire lo era... (Va HuCI. L. PUZERTa POR
DONDE INTRuRON RaFullL Y CHdaGO). ;lo han visto Uds.
a mi Vicho? (CUMO QU OYs)., Me tiene con cuidao.
Maflunga, ya que te encuentro a mano... Veni un po-
COs o »

PMuiUNGa, - Voy, fla Matea.

gscena III DICHa Y 1alUNGa.

{idUNGae - aqui estoy, mamite,

No 1aT8h. - gMomita?... Bueno, ll8mame mamita, me-
jor, pa lo que tengo que icite... Mira, creo que
no dudaris de lo que te quiero... Y si no me hubie
ra nacio ¢l quererte... Sicmpre te hubicra querio
mucho por &1, por mi Vicho, que¢ te quiere desde ha
ce tiempo... y que por vos estd mds sosegdo y mis
trabajaor que nunca. inde que murid su paire, mi
pobre Polo, que Dios tenga en el 01910, no me quea

'5 que El cn t..l mundo. [ LuJUI Ga OYS CON La CuBEZa
HGHCHHDH) Ya vis, si a mi hijo le sucediera una
desgracia... yo, me moriria. Y desde hace tres
dias, pr1n01pglmcntu ende ayer, dia de las carre-
ras y de las topeaduras... €S muchh mi intranquili
4... j3se hombre que aparecid tan chapido y ggstan
do taenta plata, parece que quiere ser la mala som-
bra de mi VlChOl... Manunga por favor te lo pio:
decime la verdd... ;Habis camblﬁo de pcrecer con
mi Vicho? Decimelo, que yo lo sepa... para prepa-
rar a mi Vicho contra su desgracia... para librar-
104 4 2

MadUNGae=- ;C0mo...? ;Y0...7
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da aT2a,- jLo he sa bioi Me ijeron que ese que han
dao en llamar el aparecio, te estd buscando las tres
mitds, y que vos, ayer pr1nc1palmunte ¢stabay quil
trecando con é1.

/L.ulUNG/.. -~ ;350 ¢s mentiraj Si a una la obsequian o
le pasan un trago, no pucde negarse, y si a una la

convian a bailar, no puede arrancarse como cabra al
monte,

Na FMuT3h.- Sso segin y cbmo, liafiunga. Dicen que vos
lec diste mucho lugar, que la cuscca que bailaste con
Sl fué muy aprbtg y que hasta le regalaste un clavel
que ¢l te pidiéd.

[LiUNGa. - Bueno ;y hay pecco en eso? Ya sabe Ud., wa
Matea, que hby ¢stoo tres ados en la escuela, y alli
me hnn Jsnserdao 2 ser politica con las persona s.

»

Wa MuTé8h,- No digo que ndO; pero ¢s que con lo que
sois bucna moza y anddis bien vestia y tenis mucha

letra mecnda, te gusta que te digan... y con ¢so expo
nis a los hombres.

FusdUNGae = Una no pucde andar con cara de ledn.
Na MuT3a.- Ni mucho ni poco.

Mo UNGA.- Y dey, ¢Tiene alguién que sacarme algo2
;Tienen que decir zlgo de mi creito? Hablan las cnvi
diosas porque tienen lengua, fia Matua. iapostaria a
que ha sido la Genivera la que ha venio con ¢l cuen=-
toj Como es capaz de perderse por Vicho...

No MaTEia.- jMafiungaj

MaliUNGa. - snlguna vez tengo yo tamidn que decir la
verda,

Na MaT3a.- jMafiungaj ya vis como hablay de la otra
pobre.
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MuNUNGa.- jPorque tengo razdnj

dn MaTBa.- Y 1o otra dice que vos le mostrais los
dientes a tdos.

MalUNGa.- jNa Matea, ya esta bueno; Es verdd que yo
la quicero y la respeto como a mi maire, pero, no es
paque me trate como lo esté haciendo. Si vé que no
valgo pa su hijo... ain &std a ticmpo.

Tscena IV -VICHO Y DICHaS.

VICHO.- (QUE Ha OIDO LaS ULTIMaS PuLaBRaS) Eso se-
gin lo que penséis vos Madunga.

Non MaTBn.- juhj Ya cstay aqui: me tenfay con tanto
cuidao.

VICHO.- Mamita, por favor, dljcme hablar a solas
dos palabrus con la Mﬂnunga.

Na MaTsa.- Yo le estaba dicicndo...
VICHO.- Mamita, yo le diré...
Na buT3a.- Hijo mio, te pido, por favor...

VICHO.- Momita, no tenge cuidao: esto tiene que que
ar arreglao ahora mesmo, yo no pueo vivir asi.

Na MaTBia.- Glieno, hijo mio, pero sé prudente,

sscena V- VICHO ¥ MawWUNGa.

VICHO.- Oyeme, lManunge; hoy hay que hablarte con el

corazén en la mano y... pa toa la via., Vos sabis

muy bicn que nos querimos | ¢nde antes de la muerte de
mi paire, por lo menos asi me lo dijiste vos.., Glie-
no cuando muridé mi paire sabis que el ducfio de la ha
cienda Z1 Monte, me ofrecid posu81on y tierra y squ
do fijo, si me iba con 81; y sabis que teniamos com-
praor pa nuestras tluTPoCltaS y nuestros ranchos. Y
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too, too lo desprecié porque te queria a vos con
too mi querer. Si, cende aquella tarde que por ulti
ma vez fuiste a la escucla, cuando hablamos allé...
Junto a la pucrta de tranca del nogal, e¢nde enton-
ces comprendi que no podla apartarmec dh vos, que no
puco vivir sin vete, sin sentir aentro e mi cuando
té veo, esta cosa que me hace sufrir y me hace te-
ner gusto... porque no puso pasar, no puco trabajar
si no te oigo toas las mafanas cantar como un paja-
rito cuando salc ¢l sol... porque no pucoO Sapararme
... porque no hay naide (CON IMUCH.. ENZRGI.) no hay
naide ¢n ¢l mundo que puea separarme de vos, lo en-
tendis? 5i ahora mc cngefiai, si habis cambiao dc¢ pa
recer... yo no tengo la culpa. j@ste querer que a-
qui a crecio tanto, tanto, yo no lo pucso arrancar
sin matar, y antes de vcete ¢n brazos de otro... mi-
rd... yo uu NUNCA SOV..e era Manunga me desgra-
ciaria, si, tc lo juro, si, y dePULS paqué querria
yo la Vlu.--;

M
w
s
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MaNUNGa, - Pero, Vicho, ;paqué te atormentay
;qué te hey hecho yo?

VICHO.- ;Que qué me habis hecho...? Si viste que yo
zestaba enojao ipaqué bailate con 17 ;Pa qué lc re-
galaste el clavel? jPaqué te reiay?

MuidUNGio = Pero, Vicho, si la educacién le manda a
una portarsc bicn con la gente.,

4%
j4b)

VICHO.- No, la cducacidén no puede mandar hacele ti-
ra a uno ¢l corazdén y hacer quersr a otro.

MalUNG4. - Zs que vos soy muy celoso, Vicho,

VICHO, - No, 28 que no guiero que me qu;t»n lo que
¢s mio, si, mio, por vos, por tu propia volunta. Pe
ro, si habis cambizao por "mi mala suerte, decime 1o
ahora, ahora mesmo... aunque ne mucra, Manunga jme
queris?

MudUNGi, - ;Cudndo te hay dicho que nd?
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VICHO.- Dimelo, pero no asi,... moréndome,.. como O
tras veces, con cse mirar que me hace sufrir y que
me hace gozar... ¢Me queris?

MalUNGa,~- ST, jte quicroj...

VICHO.- jNo, no bastaj... no tc crco ahora con tan-
ta facilidd como antes... Quicro mis...

MudUNGa. - Déjame que pucden VErnoS...

VICHO.- ;Qué importa? ;Tc he dicho que quicro mésj...
adUNCa. - jQué quicres?

VICHU.- GQue salges aqui cuando todos ducrman,
MalUNGa.- jPero, qué quieres; ;Qué objeto ticene?

VICHQC, - jYo lo quicero Maiungaj... Yo quicro hablar-
te sin mas testigos que Dios del cielo.

HANUNGh.- ¢No véis que pucde saberse? ;Y mi créito?
de i né 1dc ticne que icir néd... né, no.

VICHO.- jMadunga, cso es desengaiarme; jN6, no me
qu&;rlu yt.n- .. ],

M:iiUNGso - Como ouururtb, si, puesto que quiero ser
tu mujer, pero... gy mi cru1t09

VICHO,- Tu créito... ;No es ¢l mio?

MiwUNGa, - juhj 2lguidén vicne.., ¢s mi pdire...
VICHO,. - Manunga no me dbsprL01els ;ya no tenis con
flanzh en mi? Manunga... iSolo asi creeré que no que
ris més que a mi, que no 501s malaj... Mafiunga...

por lo que més quicrdis...

1aNUNGa, - Hasta luego. (YZNDOSZ)
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Vicho.- ;Saldris?...
MaNUNGia.- §Sf1.es (SE Va),

iscena VI - VICHO, NO PZDRO, RuFail Y SaNTI.LGO.

NO PEDRO.- aqui nos tomar:mos ¢ste, micntras la Mafiun
ga cicrra la puerta que da al camino.,

CHisGO.~ jBicn Jufoj Znesta mesita, (S& SIINT. PONIEN-
DO UN JuRRO O UN CuNT.RO &N iDIO) j;istd salicendo la
luna y tan rclinda que dan ganas de gozarlaj

RaFnil, - jHolaj Vicho ya llegaste.
VICHC.- Ya vis.

A0 PEDRO. - nclércate, Vicho. Veni a tomar un trago con
nosotros., (SE SILiNTa)

RaFaidl.~- Hombre y o csta hora venis del lao ¢l bajo,
onde ayer no mds hiciceron un saltco.

VICHO.~- ;Bah; que podrian quitarme a mi. ademds, no
¢s cosa de llegar y pelar pencas: toos somos hombres
y tenimos manos,

CHaGO, - Glicno, sirvete Vicho,
VICHO.- (SIRVIZNDOSZ) Sald.

TODOS.- Sald, bucn provecho. (VaN PuSaNDOS:Z IL CaNTa
RO &N RZDZEDOR)

RaFaiL, - Glieno, ;y qué ha oido decir del saltco del
bajo, fio Peiro?

NO PZDRO.- MAs u menos lo que ustedes saben al res-

pcuto. Que c¢l Coronta con su cuarilla sc metid cn ca
sa del aministradr del Bajo. Toos llevaban mdscaras.
Mataron al aministradr y a un sirviente y se lleva-

ron mads de trescientos pesos en plata y algunos efeu
tos de valor,
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CHaAGO.- ;Y los persigueron?

NO PADRO,- Si, pero parece que un poco tarde, por-

que los dejaron a toos amarraos, y de alli a que se
decsamarraran y reuniceran a los inquilinos, y que a-
compailaran a los tres guardiancs que hay... yo creo
que hace falta que aqui estemos tdos prevenios, Vi-
cho. In ¢l pucblo somos muy pocos y apenas tenimos

armas,

VICHO.- (QUZ ®ST. PSNSATIVO) 8s verda,
sscena VITI - DICHOS ¥ 3L CORONTa.

CORONTa.~- jBucnas nochesj
TODOS.- jBucnasj

~ - -

CORONT.sae~ Si no molesto... Quisicra tomar un trago
¢ chicha con los amigos.

40 PiDRO.- aunque =s un poco tarde y hemos carrao..,.
no s¢ dird que no somos bucnos amigos. Chicha esta-
mos tomando... ha%a Ud. boca micntras Madungs nos
trae otro dobla., (LE PaSua 3L VaSO)

CORONT...- (34BIZNDO) & la buena sald.

CH.uGO.~- Siéntese, (3L CORONTA S3 SIENT.)

CORONTu.~ Gracias.

{0 P:DRO, - Maflunga, trae otro doble, ;No es es0...
0%,

CORONTs, - lateco, a sus drdenes; pero es poco: dos do
bles seria mejor,

A0 PZDRO, - Yo creo que estd bueno con uno; ya noso-
tros amos ido ailante,

CORONTsne- Como Ud. quicra.
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CHaGO. - ;Y de¢ dénde viene, seflor Mateo?

CORONTx.- Del 140 ¢ la puntilla,

RJDFJLJL. - Y VCI.I'I dOS.

CORONTu, - 4COmo dos?

RuFnil.- 3s que Vicho acaba de llegar tamién del la
¢ la Puntilla, osca e cerca del Bajo, y se nuch51ta
fieque pa andar pualli a estas horas, cuzndo s¢ sabe
que ¢l Coronta hizo ayer un salteo.

CORONTh.- Y clmo saben que es el Coronta?

110 PZDRO.- Téo ¢l mundo lo dice.

CORONT...- jPero si naide lo conocije..

R.Fulil. - Gleno, pero una cosa no quita la otra: dicen
gque fué él.

VICHO.- De toas maneras, no creo que sea cosa pa teng
lc tanto mico.

CORCNTa.- jIs que dicen que ¢l Coronta manija ¢l cu-
chillo como ¢l cielo manija las estrellasj

| VICHO.- Donde hay un hombre, puce haber otro.

CORONTa. - A e¢se no le ha szlio tuavia el hombre que
lo venza ni le¢ meta mio...j

VICHO, - Parece que Ud. lo conoce mucho,

CORONTa. - S&é que més vale tenerle por amigo, porque a
ése ndide se la ha hecho que no se¢ la haiga pagdo.

3 NO)PEDRO.- Mafiunga, ;quec te queaste urmia? (LLaMaNDO-
L‘I!- .

. VICHO.- Como yo no he de tener relaciones con él.
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CORONTA.- =80 no lo puée icir ndide; hay un dicho
que dice: "arrieros somos, por cl mesmo camino vamos
«.+s ¥ las doce nos puéen dar cn el camino.

VICHO.- (SNCOGIZNDOSE DI HOMBROS) P2 mi... lo que
séa,

2scena VIII- DICHOS Y MalUNGa.

MANUNGL. = aqui estd ¢l otro doble,
CORONT... - Bucnas noches, seflorita.
FnfUNG.., - Bucnas noches.

CORONT.s. - &std en bucnas manos sefiorita. Quitele el
veneno., Sfrvese un traguito. (bu.tiUNGa VaCILa)

40 PZDRO,- Sirvete.
11a{UNGa.- Te la hago, Vicho.

VICHO.~- Te la pago, Madunga. (BIBE MaWwUNGa Y L3 PaSa
IL CaNT.RO & VICHO}

VICHO.- .« tu sald, Maflunga.

#adUNGa. - jBucn provechoj (4L CORONT.a S Ha PUZSTO
D& PIZ, RICIBE uL VSO DE MaNOS DZ VICHO Y Si V.. DON
D3 Li 1L¢LNUNGH, U 39Tu nFaRTaDa HalIla L BOCa DAL
PROSCZNIO),

CORONT.,. - Glicno, pero yo desco que tome un traguito
a mi salf. Se me figura que si Ud. tomc a mi sald,
tardaré mucho ¢n morirme.

MaNUNGa.- (RECIBZ AL VaSO) & su sald., (IMIEZNTRAS BE-
BE IL CORONT» L&A DICZ R..PIDuMUINTE),

CORONTa,.- He venido por Ud. la quicro de veras, Soy
rico. Volveré hoy mismo, esta noche. (RICIBIINDOLZ
al V;LSO) Salud. (B..JBJ.J)
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MiJUNGa.- Yo né. (EL CORONTs# VUILVSE & SU &#SLENTO,
MadUNGa VauCILi: UN INSTHNTZ Y S& INTRa)

sscena IX - DICHOS, MENOS MawUNGa.,

CORONTu.- Sirvase, fio Pedro.

N0 P3DRO.- Salud. (&L ViSO P.iSa DE MaNO AN M.NO, sL
LL3GsR & VICHO)

VICHO.- No bebo méds, gracias.
RAFASL.- (AL CORONTA) ;Ud. va a trabajar por aqui?

CORONTA.- Tal vez, eso depende... Venga el ultimo
trago; el del estribo. (TUlka 2L CaNTARO).

40 PIDRO.- ;Ya se v&?

CURONTA.- Si, flo Peiro, y pa el lao e la Puntilla,
por donde dicen que debe andar el Coronta.

RAFASL.~- Iso es tentar al diabloj

CORONTA.- ;Bah; Salud don Vicho, porque Dios lo li-
bre del Coronta.

VICHO.- Gracias, por el buen deseo. (3iL CORONTA BE-
Bi) Pero si el Coronta no es cosa del otro mundo...
iyo creo que no es pa tantoj

CURONTA, - jMe gustan los hombres encachdos;

VICHO.- Yo soy asi, al son que me tocan bailo,

CURONTA.- ;Buenas noches; Hasta que nos veamos, don
Vicho. (CON MUCHA SORNA).

VICHO.- A mi se me vé en toas partes; no me escondo
nunca.

CORONTA.~- jlMejor; ;Buen provechoj (Si Va)
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Bscena X - DICHOS, MaNOS ©L CCRONTA.

JO PEDRO.-- jNo sé por qué no me gusta ese hombrej

RAFA&ZL.~ Lo mesmo le pasa a muchos, y entre ellos a
mi.

VICHO. - 1 manita, que lo vidé aver un momento, cre-
y6 ver en 81 a un tal Lorenzo, sirviente de la ha-
cienda, que hace diez aflos le dié una puiialada a u-
no de 10s caballeritos y se arrancd. Lo Unico que
narece que éste ha tenio paste y ¢l otro no era a-
pestéo.

CHAGO. - Pero este se llama Matec y no Lorenzo.
VICIO, -~ Con cambiarse el nombre,..

4O PEDRO, - jClarog

CHAGO.- j;istén soflando; hemds, mientras no los haga
na malo y los convie trago...

{0 PZDRO.- Is cierto,
RAFASL.- Pero eso no le quita nd a lo pesdo que es.

VICHO. - Glieno, yo me voy a la ruca; tengo que mairu
gar a erbagar, hoy hay perdio mucho tiempo. ;Bue-
nas noches

CHAGO.- ;No tomdy el Gltimo trago?

VICHO.,- N6, gracias, y provecho.

CHAGO.~- Nosotros lo acabaremos. (Si Vi VICHO).

J0 PEDRO.- Puesto que hemos bebio el Ultimo trago,

creo que es tiempo de la recogia. Buenas noches.: {Ma
dungaj (LLAMANDOLA)

MANUNGA.- (ADENTRO) ;Ya voy;
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Jd0 PEDRO. - Recoge y vamos.

RAFASL Y CHAGO, - jHasta mafianaj; (SaLE MAJUNGA Y RE-
COJE EL CANTARO)

iscena XI - CHAGO Y RAFA4SL.

CHAGO. - (GUINANDOLE 2L 0JC) Oye Mafiunga qué te {jo
el chapido?

MAJUNGA. - (ENOJaDA) ;Taitita? (L& HACEZ UN DESPRZICIO
Y 83 ENTRA)

CHAGO,~ ;BEy td4; veni a juate ron la escuaira (A RA-
FAEL) ;Viste como le habld al 6ido el cristiano ese?

RAFAEL.- (CON LA CaBiZi4) {Um...;

CHAGO.- Y viste como Vicho, que tamién lo vid, se
queo sentao?

RAFAAL. - (COMO ANTZS) jUm...

CHAGO.- ;Y no es cierto que eso parece miéo?
RafAdL. - (2ZNOJaDO) No, pruéncia,

CHaGO. - jBahj el miéo se parece mucho a la pruencia.

RaFAasSL.- (IRRITaDO) Mecdn que soy mala lengua. jNo
sé como tenis con dientes tuavia el hocicoj

CHaGO.- jVaya 6hj No te enojis. ;Tamién tenis cura-
éra pelia como la e jlarcos?

inFAsL.- No se nacesita estar nd curdo para icite la
verdd y lo emds que querdy...

CHAGO.- Ya estd; Calleuque es buen lugar. jYa estoy
callédoj

RAFAZL, - Gleno, es me jor.
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CHEAGO.~- Convenio y a ormir... (S&E Val)
iscena 411 = 5L CORONTA Y LI CABRO,

CABRO, = (HsaBLAN APARINTANDO QUE LO HaCEN IN VOZ Ba-
Ji) Glieno; te igo que hay malas noticias y que vay
a hacer una lesera. acuérdate de que una mujer te
causé la primera desgracia, ;vis?

CORONTA,~- Ya sabis que no me gustan que me igan né.. .
.eo Y si no fueray vos el que me lo ice... mecbdn
que. - "

CuBRO.~ Glieno; ya estd. Te lo igo porque te quiero
como verdadero amigo y compafiero ;vis?

CORONTA,. - Glieno, por eso te aguanté el sermén ta=-
mién. whora quedate como te hay dicho, a distancia,
a onde alcancis a oir mi chlfllo, por si te nescesi-
to y los d:2méds nifios a onde puéan oirte a vos, pa-
que vengan téos si hay necesidd. Puede ser que ae-
mds de la chiquilla llevemos otra cosita,

CaBRO. - ;Vay a quearte solo?

CORONTh. - No, con mi- choco y mi cuchillo. Y ya sa-
bis listos pa arrancar por el camino del Farellén,

CaBRO. - Glieno, ya esté.

CGH?NT“.- a hacer lo que te hay dicho (SZ VA 2L Ca-
BRO).

sscena XIII- SL CORONT. SOLO.

CORCUTA, - Gueno, yo qulslera hacela completa porque
estoy picédo. io Pelro gand harto en las carreras y
con la vanta. aqui no hay més que dos hombres: Vi-
cho, a quién le tengo hartas ganas, y No Peiro, y
nosotros somos cinco, que valimos por diez, Veremos
como se presenta el negocio. Y la Maflunga... ésta
me ha producio a mi algo aqui aentro, algo que ni
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la otra... Gilieno, lo que es yo, no me voy en banda
aunque tuv1era que encendele juego a tbo el pueblo
-+ ya sé que aouella es su pieza... ;Gué diablos
haré? Llamaré a las buenas., (SE& aC3iCia » La S3GUN-
Da PUSETa DZR3ICHa DLEL »CTOR, HaCIa La BOCs DEL
PROSCENIO,., VICHO SaLi SIGILOShﬂuNTmJ

iscena XIV - BL CORONT. Y VICHO, LUZGO MiuJdUNGa.

VICHO. - (#P~RTE) Un hombre... (SE OCULTa). (&L CO-

RONTA LLalMa s L. PUSRTs CON LOS NUDILLOS DE LOS D

DOS. MuilUNGs SaLZ CON SIGILO Y JUNTu Ln PUERTa SIN
RECONOCZR nL CORONTa, £ST& L3 COJE UN4 MaNO Y LLE-
GaN sL CENTRO DAL PROSCINTO).

LnJUNGa. - (RECONOCIZNDOLE) jDios mioj j&s Udes.
;Qué quiere Ud. aqui?

CORONTsn. - jQué pregunta; ;No le dije que volveria?

[iiUNGa. - Yo no le he hecho caso... ni puedo permi
tir... jVayase Ud...; ;Vayase o gritoj

CORONTa.=- ;Y por qué salid Ud?
1wdUNGa. - Yo no he salido por Ud.
CORUNTqe = jihi jPor el otroj...

MuilUNGa.~ ¥ a Ud. ;qué le importa? (TRaTn D& QUI-
TaR La MuNO GUZ L3 RETIENS SL CORONTa).

CORONTa, - Si me importa; pero ha salido Ud., que
es lo que yo queria, y asi me oird Ud....

UnlUNGA. - No suélteme Ud. o grito.

CORONT.,.~- Gilieno, si grita Ud. no conseguird otra
cosa que el que yo les haga a los que acudan y a Ud.
un mal que no quiero hacéles. Créame: es esta una

de las poquisimas veces que digo la verdd y que quie
ro ser gleno,
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MaNUNGa.~ jSuélteme Ude...j

CORONTu. - wguarde Ud., es necesario que me oiga...
iSoy rico: Ud. serda mi reinaj fsnecesario que sea
pa mi; la qulero de un modo que no hey querio a nai
de... Ud. tendra plata, alhaja, vestios, lo que
quiera. Pero venga Ud. conmigo ahora mesmo,

1Ll UNGae = ¢Y6, con Ud...? ;Ud. estd locoj j;Suelte
Ud.""..l

CORONT.u.- Si, casi loco, y por lo mesmo..., no me
desprecie: jsus o0jos; jsu bonitura, ese yo no sé
qué que Ud. tiene, tiane la Culpag

MadUNGh.=- jSuelte Ud. o gritoj;

CORONTa.~- Prenda mia, le juro que no le conviene;
condenaria a todos los gue vinieran y hasta los que
no vinieran.

MuJUNG.e = jiuhj por la virgen santisima. jOh; Estoy
resuelta a gritar...

CORONTue~ Junto con gritar Ud., llamaré yo, y al ti-
ro cinco hombres que valen por dlez, estarén a mi
lao y no dejaresmos titere con cabeza. Por esta (BE-
S. L. CRUZ) {Véngase Ud. a las buenas; Hasta soy ca
paz de ser hombre bueno: la haré dichosa.

MadUNGae - Pero ;qué dice Ud.?

CORONT...- Le probaré ain que la cuiero de veras. Dé
me ahora una prueba de amor y volveré a la luz del”
dia a hacela mi mujer...

MallUNGun,. - jNuncaj

CORONT. o = ,Ohl ahora mesmo... .ungue tuviera que ba

tirme con tdos los hombres del pueblo... Si, yo no
hago las cosas a medias...
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MalUNGa.- jOhj né, suelte, suelte le igo...

VICHO.~ (aPaRT.NDO als CORONTa) No tendrd paqué ba-
tirse con tantoS...

MallUNGa. - jahy jVichoj

VICHO. - Chit, lMallunga que no despierte tu padre.
COROITsn,. - Tengo méds suerte de lo que creia; la mu-
jer que quiero y el hombre que aborrezco...jdoble
ganaciaj

VICHO.- ;Va a llamar Ud. a los otros cinco?
CORUNTs.- ;Baj Pa vés, con medio yé basta y sobra.
VICHO.- jBueno, eso es de hombrej Fero no hagay bu
lla, ya vis que el creito de la lMafiunga es el mio

... y como vos sois mucho pa mi...

CORONTx, - jPor mi maire; ;Vos vais a impedir que
me la lleve?

VICHO.- ;Gué habis creio que soy manco?
CORONTa.- MMe gustai por lo encachao...

VICHO.- No hablemos més, vamos alli al camino...
CORONTa,.- jNi locoj ;No vis que la prenda alborota-
rd y me obilgara a hacerla méas grande? N4, aqui mes
mo y ella serd el premio... Porque tiene que ser pa
mi muerta o viva.

MuUNGa, - jDios mioj

VICHO.- Chit, Marnunga te hay dicho que pueden sen-
tirte...

CORONTino~- nqui al mediecito... (MallUNGa QUIZRE IR
POR 3L LaDO D& SU PIEZa. EL CORONTa PuSa a aQUIL La
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DO). alto, prenda, le juro por mi maire que si gri
ta o intenta arrancarse... la mato...

VICHO.- jahj guapo...

CORONTii. = whora veris... Con permiso. Voy a dejar
aqui este choquito, que tiene el defeuto de lairar
pa morder. (VICHO S& H. SNRROLLADO Lu 1LuliT. 3ZN EL
BRaz0O Y SuCsDO SU CUCHILLO, ZL CORCNT. HaCE OTRO
TuNTO, 14 dUNG» D& RODILLLS, » UN L.DO, 28Ta IN ZL
23TaD0 QUS DiB2 SUPONZER Lo oCTRIZ) (Sm TIRLN UNOS
CUaNTOS Tud0OS Y IL CORONTa HuCs SaLTaR DE LaS Ma-
NOS L CUCHILLO D& VICHO) j..hora te tengo en mis
manos; (4RROJ.s ZL PUd.L DB VICHO CON ZL PIE) jQuie
ta, prenda, que te va la via y la de tu padre;

MaidUNGa.- jPor la virgen santisima;

CORCHT... - Vicho, conférmate con que me la lleve y
te perdono la via por valiente.

VICHO.- ;a mi? Por la... ¢No vis que tuav1h estoy
vivo y que me quean las manos...? glio vis que es
mi via y vos sois un lairén y perro?

CORONT.., - Por la... te mato... (3L CORONTa L& TIRi
'\uu‘f.IiLO LUCHILL xbns, \e‘_-,U.u VI[A ‘10 B Fan (JOF\. Ln l LNT&L.
bealUNGa S8 RITUZRCE L.S IMaNOS D3I CSuPJRuLION DE
PRONTO hICHO Lz TIR; Ln MalTa o La CaRa, SaLTa SO-
BRE ZL., L& COGE La 1NO DsSL PUsLL, SE L. RATUZIRCE
Y Li HaCs® SOLTLR 8L .wpid., S3 OYEN . LO L3JOS DOS O
TrRiS TIROS, VICHO nRROJn POR TIZRR. ..L CORONT...
CaZ SOBRI sL LC COGZ DAL CUQLLO CON La [aNO IZ-
QUIJJR.DA; Y LU b[)J_JT.h.. LlJ;l\IUI!GL )J._l :.LZJ Y L__: p“SrL EL
PUSLL QUE ESTa MUY C2RCa)

VICHO.- shora sois vos el que es mio; perro, lai-
rén. (2ZL CaBRO LLZGa CORRXIZNDO Y GRIT. DESDL EL
FONDO) .

CnBRO, - arranca Coronta que la pulicia estd enci-
ma. (3L CnBRO S3 V).
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1nifUNGhe~ {Vicho, es el Corontaj

CORONTw.- Métame, ya que me ganaste jsoy el Corontaj
VICHO.- No soy néd asesino. jBahj (LO SUs&LTa)
CORONTa.~ jVay a entregarme...j

VICHO. - Menos... jYo no soy un Juasj “rranc%te si
pOdlS, porque si te pillan te afu51lan. 5i estd en
Dios que te pillen... (4L CORONT~ DUD.. UN 1NSTLLTE
DI L.. SINCZRID.LD DZ VICHO).

CORONT..~- Me hebis ganao de toos mbos... (CUGE DIL
SUJSLO 3L CHOCO Y sCH. 4 CORRER).

:-SCSl'lc'i l{v- J:.I"..:T.n.\.l"-ilUI"\—iG.LL Y VICHO.

(ik..fULGs 853 CUSLGa L CUZLLO DE VICHO CON CIiGa EX-
FaNSION Y CON GRITOS SaLIDOS DEL wLldn)

- f FTTRS » . - P
[LudUlGaue = juh, pégame, pégame Vicho mio; ; Pégame,
mi via, mi corazdn...; Yo he sido la causa de que
haigay estado en peligro de que te matara el Coron-
ta, el bandio... jPégame Vicho mioj

VICHO.~- ;Calla, calla, mi Maflungai

[14dUNGa.- N6, no, que me importa a mi ahora solo soy
tuya, toa tuya, si no quiero'vivirfmds que pa vos,
pa quererte, pa adorarte, jVicho mioj

iscena XVI - J0 PZDRO, dia MaTia, LUZGO RaFaZL, CHaGO
Y .LGUNOS ViCINOS. -

0 P3EDRO.- ;Qué, qué hay?

mnNUNGh.— Que el aparecio, que el que acaba de estar
aqui, el que dijo que se 1lamaba lMateo, es el Coron-
ta, el que gulso matar a mi Vicho, que Vicho lo gano
... que el bandio arrancd y que lo sigue la pulicia.
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d0 PiDRO.~- ;Pero vos estay loca?

MANUNGs, - ;GQue no sintid los tiros? (SE OYEN DOS O
TRES TIROS MaS CIRCLNOS) iy;

Wi MaTEa.= (S.LE CON UN. LUZ &N L. 1.NO) {Vicho, Vi
cho, hijo mioj

[dUNGa. = (COGIZNDOSE DZ UK BRwZO DE VICHO) iDios
mioj; (Si V& P.SiuR CORRIZNDO POR La CuLLI uLGUNAS
PIRSOIaS),

J0 PZDRO.- Con razdn deqconllhbhmos todos de ese
hombre. j;Pero dices que pelidé agui con Vicho?

M:4UNGsa.- Si padre, y estuvo a punto de matar a Vi-
cho; pero aunque gl otro estaba con el pufial y ti-
réndole tojos, Vicho lo botd a2l suclo y pudo matar-
lo cucndo supo que el que tenia agarrao era el ban-
dido Coronta, y Vicho lo largd porcue le ijo que no
era asesino pa matarlo y gue arrancara.

l:']-.ll 1"Llr[|1.!:1'1.- &lY VOS?

qnuUhGu.- Yo... yO le debo la vide a Vicho... y mi

créito. Si no es por Vicho, ese bandido nos hebria

asesindo y robao, como hizo e¢n ¢l Bajo, pues tenia

cerca 2 toa su cuairilla, qQue no tuvo tiempo de lla
mar.,

NO PSDRO.- ;Oh; jNuestro bravo Vichoj

VICHO.- No, yo no hice mds que lo que pue, y aemds
que defendia a la hanunga. iCémo no habia de tener
fuerzasj

iscena XVII - DICHOS, UN S5.RG3INTC DI POLICI. Y TRES
SCLD.DOS D& Lu 1ISMa QUIS TRadN oL CORONTa GRaVIMIN-
HiRIDO.,

SARGENTO, - nqui nos dardn permiso y nos arreglare-
mos para llevarlo. »l otro preso y al muerto es mas
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fécil.

{0 PIDRO.- aqui lo trasn. Zntren Uds. (~LGUNOS HiN
sNCZENDIDO LUCES Y ~LUMBRaN LA ISC3N4),

SaRGANTO. - Zs necesario que arrzglemos alguna anga-
rilla o algo que nos sirva para llevarlo, a ver si
llega vivo.

UNL& ;"1UJ_;.:R. - (ayi ;PObI‘BClt Ou v i

SaRGINTO,. -~ Tal vez no lo diria Ud. si hubiera visto
como fueron asesinadds y robados esos pobrecitos de
Los Bajos ayer no mads. (HaN TR~IDO UNus SILLa, ORDI-
NoRIsn DOND& HilN SENTADO nL CORONTn, QU PIRMaNSCL
CGMC DiSMaYnDO).

CORONTa. - (HaBLaNDO TRaBadO0Saw iNTE) agud... un po-
quito de agua,

VICHO. - (A iLuiUlGw) jNo vis que ese infeliz pide un
poco de agua?
MoadUNGas = johese sij (Va CORRIEBNDO & TRadR aGUa) BL
CORONT~ CYZINDO HuBLaR . VICHO FIJa &N 8L SU MIRaDa
1i2DIO TURBIA).

CORONT«a. - Vicho, perdéname... me tocd... mds vale a-
&L 0 4

1nlUNGa.~ ;Tome, tome Ud.; (LEZ .YUDA ~ BiBiR)

CORONTa.~- jDios se lo pague; Vicho, la merecis...
Sois un hombre. (INTRn UN HOLBR& CON DOS PaLOS)
SxiGINTO, - &4so es. (MATEN LOS PaLOS POR DiBaJO D& La
SILL:a, LO TOMLN DOS HOMBRIS Y S& VaN) ahora, buenas
noches,

FalUNGag - (4RROJANDOSE oL CUSLLO DE VICHO) jVicho,
Vicho mioj

NO PiZDRO.- (o VICHO) Cierto, Vicho. Sois un hombre.

TR AR R R NI R TR IR TR IR IR MR
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LLEGAN
NOTICIAS
DA
VALPARAISO:

Desde dnero pasado ATiAVA ha estado presentando
los fines de semzna en la sala Luis Jouvet del
Instituto Chileno-Francés, un programa integra
do por 'Un Howmbre Llamado Isla‘' de Jorge Diaz
y “La Gran Discusidén'* de Zugene Ionesco. La di
reccidén de estas piezas estuvo a cargo de OUs-
car Stuardo y la escenografia de Jorge arrué.

--0olo=--

A medlados de Junio ATZEVA reestrenard en la mis
me sala, “Zsperando a Godot" de Samuel Becket,
que dlrlge rarcos Pontnoy. iscenografia de Jor-
ve Arrué. ista obra fué estrenada en 1960 por

ste mismo conjunto, en el Casino de Vifa del
har y luego exitosamente en la sala Camilo Hen-
riquez en dos funciones.

w000

Desde Junio a Septiembre, ATIVA participard con
otros elementos teatrales de la ciudad en el
monteje de la obra Y nos dijeron que éramos
inmortales™ de Osvaldo Dragﬁn. La direccidn de
larcos Portnoy, la escenografia de Fernando Ce-
nitagoya. ademas cuenta con el auspicio de los
Cursos Libres de Teatro del Inst. Pedagdgico y
el Depto de 3xtensidén Cultural de la U. de Chi-
Ye,

- ..--ODO-__..

in Cctubre ATiIVA estrenard su tarcer programa
del aflo, con las obras: "3il lMontacerga" de Ha-
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rold Pinter y "Maryelda con "y" griega™ de lMar
cos Portnoy. La direccidn estd a cargo de Os-
car Stuardo y la escenografia Fernando Cenita-

goya.
--000--

Para Junio »«T3VA ofrecerd especialmente a los

estudiantes, un programa de extensidén teatral

presidida por Silvio Viancos y Tedfilo Garcia,

con las ohras: ‘Un cesante honorable" de liario
Cruz, "3l avispa”™ de Armendo Cassigoli y "Far-
sa y Justicia del sefior Corregidor” de Armando
Casona.

--000-~

il conjunto integrado por egresados de la U. y
gue forman el Centro de Teatro de la Universi-
dad Sta wmaria, denominado Primer Taller ofre-
cidé en liarzo ppdo., 'Antes del desayuno de O!
Neill y "Los Bultres" del autor belga Pierre
de Prins.

--0U0=-~

il Centro de Teatro prepara ademds las siguien
tes obras para el presente ado: ‘“Paso de la
Tierra de Jauja'’ de Lope de Rueda, '"Un Trégico
a pesar suyo' de Anton Chejov, "Sigue la istre
112" de Luis a. Heiremans y '"La Ciénaga' de
Hector asela, integrante del Centro.

—===0UO=— ==



