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"MUCHO RUIDO Y PUCAS NUZCES" obra de
William Shakespeare, estrenada por
el Te:otro de Znsaye de la Universi-
dad Catdlica en la sala Camilo Henri
quez el 7 de Septicmbre de 1963, di
rigida por fugenio Guzmdn. Integran
el elenco los siguientes actores:
sduardo Naveda, Julia Pou, Mario Mon
tilles, Justo Ugarte, ana Kleski,
Héctor Noguera, Violeta Vidaurre, Ma
rio Hugo SﬁquVbdm, Sara aAstica, Ro-
berto &spina, Leonardo Perucci, ar-
chibaldo Larenas, Rodolfo Martinez,
Rubén Unda, Ramén Nufiez, isliro Vega,
Zduardo Soto, Peggy Cordero, Gloria
Romo, Hugo Pertier,Jaime Vicufia, Scr
gio Gonzzlez y Ramon Rodriguecaz.

HSC\nografla, VLstuarlo ¢ ilumina-
cién: Bernardo Trumper, Loruografla'
alfonso Unanue., Traduccidn: Gabricla
Rocpke. Misica: Gustavoe Becerra.



PuRA
EL
AaCTOR

Por:
John Gassner

Traduccidn
de:
Gabriela Roepke

Ejercicios para actores

Trabajo emocicnal: ©s esta la parte mds importante
del trabajo del actor. Micntras que las otras dos /
ayudan a lograr una mente clara y ecducada y un cuer
po apto, esta otra concierne ¢l llamado "conocimien
to y practica de vivir todos los estados del alma".
Para lograr este trabajo dcbe emplcarse ejercicio y
concentracidén y el adicstramicnto de los sentidos.
Y ya que todo trabajo que cjercite la atencidn ha-
cia un objcto nzcesita concentracidn, empezaremos



e
con los "cjercicios de los sentidos™,

Hay en ello variados ejemplos: sin tener los obje
tos, practique poniéndose los zapatos y los calce
tines, peinéndosec, tomando una taza de té. Prime=
ro debe cmpezarse practicando con los objetos co-
rrespondicntes, ddndose unc bien cuenta de la im-
presidén quec se recibe, y lucgo practlcar sin los
objetes, No hay que preocuparse de si uno dd o no
una impresidn correcta del gesto frente a un pi-
blico, sino concentrarse al mdximo, a fin de re-
crear ¢l objeto inexistente para uno mismo.,

Hiy ejercicics para los diversos sentidos: escu-
char una buClna, ¢l pito de un tren, un silbido,
masica c1u51cu, Jazz, ctc, No hay que preucuparsu
de impresicnar al publico correctamente, sino del
scnido que se ,0ye. No hay que tratar de indicar
en la bxpru81on del rostro la cuzlidad del sonido
que s¢ oye, sino clegir un sonido y realmente
"oirlo",

Mirar un cuadro ¢n la pared y luego, sin é1 delan
te, tratar de recordar sus detalles.

Probar vinagre, limén u otra fruta dcida. Empezar
con frutas cuyo gusto sea ficil de recordar, No
preccuparse de su propia pantomima, sino del gus-
to. Zs importante tener presente que no hay que
demostrar sus recacciones, sino luchar por recaptu
rar las scnsaciones, lo contraric seria incorrec-
to y solo se lograria adquirir vicios de pantomi-
ma ¢ mevimientos exagerados en el afdn de transmi
tir inmcdiatamente al pub11c0 la sensacidén que sé
cree sentir, £1 propdsitc de estos ejercicios de
los sentidos, e¢s en cambio, despertar el impulso
de "respuesta" del actor a fin de estimular la /
creatividad de este, Si nos preocupamos de la rea
ccidn y no del objeto ¢l impulso es reprimido y
se tiendc o imitar mds bien que a crear, a obser-
var en vez de experimentar,

Otros cjercicios, para actores mds experimentados
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son aquellos que mds indefinidos: frio, calor,
lluvia, dolor, No s¢ trata de actuar, por cjem:
temblando cuando s¢ pretende tener frio, dobldn
dose cuandc se sicnte dolor, quitfndose parte
de la ropa para simular ¢l calor etc, Hay que ¢
legir un dolor determinado ¢n unza determinada
parte del cuerpo, por ejen: un dolor de muelas,
istos ejercicios llevan a la concentracién el /
recucrdo de un monentc precisc en gue se¢ experi
mentaron las mismas scnsaciocnes y a cste recudf
do debe tender el acter. Tembidén debe el estu-
diante tratar de recordar las sensacicnes de ca
da dia. Con cllo se logrard un acreccntamicento
de la sensibilidad y 2l poder de memoria del fu
turo actor,

Después de trabajar con un objeto, se¢ debe afia-
dir ctro mfs: es decir, tome té mientras lce un
libro, oiga misica mientras hucle una flor, etc,
in estos cjercicios se¢ debe ya dominar una de
las tareas, pzra que la concentracidn veluntaria
pucda ejercerse podercsamente eén la otra, ya que
la mente solo pucde pensar ¢n una sola cosa a la
vez, y lo demiAs se¢ hace inconscientemente, O sca
que es conveniente practicoar inténsamente con un
sclo objeto antes de afiadir otro,

v I

«©

El tercer cstado de trabajo, y ya mucho mas difi
cil; ¢s crecar uns pequeifla ¢scena ¢n base a va-
rios objetcs, ccn 1lo que se crea una escena Come-
pleta mientras se ejecuta una serie de ¢jerci-
cios. Por ejem: tratc dc actuar la siguicnte es-
cecna: Tome veneno. Bl esfucrzo de esto terminard
cn algunas vagas muecas o0 ¢n algunas contorsio-
nes musculares efectivas, Luego, ¢jercitese en
@sto: Tome aspirina, vinagre o limon, enseguida,
haga un ejercicio de dolor. ambos ejerciciocs he-
chos continuamente creardn el cuadro muy real,
de haber bebido una sustancia venenosa,

Otros ejercicios senscriales, quc preséntén pro-
blemas son esenciales para ¢l actor., Por cjemplo:
Ud. llego tarde a su casa y no quiere despertar
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a nadie, porque se le habia prohibido salir. Pero
Ud. ticne dolor de cabeza, £n la obscuridad, Ud,
va al armerio de los remedios, saca una aspirina
y s¢ 1o toma. Después de un momento, siente dolor
de cstdémago. Se dd cuenta que habia un frasco i=-
gual al de las aspirinas, con veneno, 31 final,
debe correr per cuenta del actor, empleando su i-
mgginacidn como me jor pueda,

Otro ejercicio, es el de ejecutar una tarea bajo
cundiciones diferentes a las que se empezd: Por
cjem: Ud., se estd vistiendo para ir a una cita inm
portante, con alguien que le interesa mucho. Recl
be una llamada teléfonica donde se le avisa que
la persona estd enfurma y Ud. tendrd que concu-
rrir solo 2 la cita, Ud. se¢ continda vistiendc,
pero es cbvio que algo ha cambiado y su actitud
tambien deberd cambiar,

Para las perscnas que encuentran dificultad en e=-
jercitarse de inmediato con objetus imaginarics,
Para ellos, hay un e¢jercicic preliminor que puc-
den utilizar: Ponga un scmbrerc sobre la mesa. Mi
rclo y témelo como si fucra un gatc, un ratdén, un
perro o cualquier ctre animal,

aproveche los diversos eleme ntos del sumbrero: co
lor, forma, medida para sigerir los atributos del
cbjeto imaginado, O sea, tratadndolo ccmo a un pé=-
rro, jueguc con ¢€l, tlmelo <¢n brozos, ete, Cuando
haya varios actcres que hagan dicho ejercicio,
picnse que los demds hacen un esfucrzo para fijar
s¢ y retencer las caracteristicas del animal. Es
decir, quec si tal parte del sombrero ha quedado i
establecida como la cebeza del perro, no deje que
la perscna siguicnte en el ejercicio, la mancje
comce si fucra el cuerpo.

Ya que la actuacidn es un arte colectivo y la rea
ccidn de un individuo es provocada por su "parte
ner', los cjercicics en grupo scn una parte nece-
saria decl trabajo fundamental. &ste comienza con
tareas muy simples que deben hacerse progresiva=-
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mente mds complicadas y més draméticas, Lo prime
rc que debe hocerse, a fin de probar sus medios,
¢s pedirle a dos micmbros del grupo que s¢ levan
ten y hagan una cscena, sin indicacicnes de nin-
guna cspecie, Ninguno de los dos sabrd, por su-
puesto, que hucur. Hardn embarazoscs esfuerzos
para comenzar, tratardn de crear alguncs persona
jes o una situacidn. Pero, nc llerﬁrhn a ningin
fing Pld&Sule, ¢ntonces que hagan 1o mismc, pe-
rc comenzaendo con Mellos mismo™ como realmente /
son. No sabrdn hacerlo, pero se dardn cuenta de
que "son" y dc que el momento es "real'., Inton-
ces, solamente, hablando de ese momento, dandose
cuenta quicnes son, uno y otro, pudrdn conversar
de cualquicr td pico; se CJHV‘TtlFJR un persona-
jes vivos ¢ inclusc pudrdn llegar a hacor esce-
nas convincentes. No hoy que pr:l ngar ¢ste cjer
cicic, ya que su propdsito no es hqcur una esce-
na, sinc prubar que el actor debe partir de "su
s¢r real" para scr active y convincente, para cg
menzar a pensar, sentir y creary y por lo tunto,
a nc tener dificultad con los mas vagos ejerci-
ciovs.,

Los ejerciciocs de grupos deben hacersce del modo
sigulente: primero concentrarse on objetoss Ime
provisar, por c¢jem: un picnic donde cada unc de=-
be traer cosas de comer, Para llegar al lugar [/
del picnic hay que cruzar un arroyo. La concen-
tracidn de este ejercicio estard enteramente en
lus objetos, que deberdn tomarse, pasarse de un
lado al otro del agua, ofrecer bvbldﬁs, distribu
ir la comida, tal vez c¢ncender fuego ctec. Cuando
se cruza ¢l arroyo, deberd nprovuchgr"“ para fin
gir un caminu de pibdr~s por c¢ncima del agua que
s¢ cruzard con todo cuidado haciendo equilibrice

21 segundo paso cn estos ejercicios, es tomar si
tuacicones, en vez de objotos, Situaciones sime-
ples, para comenzar, que no demanden intensidad
dramatica. Por c¢jem: un grupo de cstudiantes que
han sido retenidos fuera de hora en clasce. Para
hacer 2lgo mds que conversar cada uno deberéd cle
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gir un scntimiento ¢ una posicidén: uno ticene dolor
de muelas, otrc una cita importante, otro, mucho
suefio etc,

El tercer paso, llegard a los estudiantes a comen-
zar la caracterizeeidén, en un nivel muy simple:lcos
actorcs son un grupo de refugiadus, que csperan la
visaciln del pasaporte, O un grupo de campesinos
celebrando un acontecimiento. O scldados, trabaja-
dores, indios ete, La situacidn debe conservar su
almpllcldad lo importante c¢s elegir "una caracte-
ristica que defina la persona. Ll resto cs simplg
mente sunarse a los demds, preocupdndose de quie-
nes son, que és lo que hacen y que impeortancia tie
nen para ¢l actor,

Continuaré.

SRS, &'o & CIp——
b s d
X



INTRODUCCION
La
OBDa

DE

BanTONT BRECHIT.
andré Gisselbrscht.

{ fragmento]

"Deducimos nuestra estitica al igual quc nucstra
moral de las ncecesidades de nuestro combate",

B. B.

Considerar las cosas como susceptibles de trans-
formacidn, inculcar la voluntad de transformar
las, adaptar al teatro el método de pensamlento
que las apercibe como tales -transformables y )
dignas de ser transformadas-: la dialéctica. Es-
ta actitud llevd a Brecht a revolucionar la esce
na. Y no una iluminacién sdbita: ha buscado, co-
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iado, copiado mucho; copiado del exrresionismo,co
plado de Jlllon dae Jonn Gay, del teatro chlino y
el n® japonés, del drama saakespe rluno, de la Conm
r.edia’‘del) Arte, de la farsa campesina... Protesia
2 altivamente de sugs '"coneccpciones nuy cobardes

n materia de propiedad literaria®: no era ¢so 10
mportante, la propiedad literaric no esc la de los
emas, sino la de su tratamiento, A log actores,
-.@s aconegjaba copiar: copiar al nombre de la cas
Jie quz relata un ascidente o una rifia; copiar a
s predecesores; copiar sobre tode el mmdo quc /
158 cﬁruvndh: puves <l problena de e¢llcs no era va
h~gpiresenvarse como reyes, sabiol 0 sepultureros.
s.no mostrar rayes, sabios, sepuliurcros"; jpcbras
¢ssrupulos los del individualismo burgués, que'pro
hiobe copiar en las e¢scueclas dramdticas, so pretex
to dée que cllo perjudica a la originalidad, a la
personalidad™; Sélo después de haober "*nscykdo“ va
rios géncros de 2dujo Brecht de su expericncia de
dicz afos su teoria del teatro up¢co, Como ocurrid
lo quec debia ocurrir: se tomd la forma por ¢l con-
tenido, sc considerd el "efecto dec extrafamicnto",
como una receta mirifica; olvidando la uXPOflvﬂClq
2 1a vez socicl y litercria de la que Brecht extra
jo la nccesidad de hacer insélito para los hombres
dc hoy su propio comportcmicnto: a fin dc que 1lo
considceren, lc tomen ojeriza y decidan, cambiando
las bascs dc nucstra socicdad, cambiarsce cllos mis
mos.

4

Principios del Teatro
Dramitico y del Teatro Epico.

Dec los "Ensayos" (Versuchen) 1930

NOTA: Brecht cstablecid cl siguiente cuadro compa-
rativo cntre cl teatro dramitico (aristotélico) y
¢l teatro Spico, en el cual sintctize los rasgos ¢
scencicles de uno y otro y sus diferencias de prin-
cipio.



Forma
Dramitica
Del Teatro

La esccna "cnecarna la
. #
accidn.

Hacc participar al cs-
pectador en la accidn,

Consume su actividad.

Provoca ¢n ¢l scntimicn-
tos.

El cspectador cstd do
1lcno ¢n la accidn,

1 teatro actua por me-
dio de la sugcestidn,

Los scntimicntos se con
servan como tales,

E1l hombre como supuesto
conocida,

El hombre universal, in
mutable,

Tensidn en ¢l descnlace,

Cada c¢scena es funcidn
de la otra,

Los acontecimientos li-
nearecs,

El mundo tal cual cs.

El hombre cstdtico.

Forma
Epica
Del Taatro

La gscena narra la
aceciodn,

Hace del espectader un
cbservador critico.

Despierta su actividad,.
Le arranca juicios.

El
a

gspectador s¢ opone
la accion.

El tecatrc actia por me-
dio dc¢ argumcntos.

Los scntimicntos se tra
duccn cn juicios,

El hombre comc objeto
de investigacidn,

E1l hombre cambiante y
cambiable,

Tensidn desde el inicio,

Cada escena vience por si
misma,

Los acontecimicntos cn
curva,

E1l mundo ¢n su acaccer.

El hombr¢ ¢n su trans-
formaciodn,.
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Sus instintos, Sus motivaciones.

El pensamicnto condi  El ser social condiciona
ciona al scr. al pensamicnto,

Etapas dec una
Pucsta ¢n Escena.

Scgun Brecht.
l.- Anflisis dc la Picza.

Identificor las idecas y motivaciones sociales mds
importantces que inspira la picza, Resumir la in-
trige c¢n media pédgina., A continuacidn, subdividir
la intriga cn sus diversos incidentes, determinar
los nudos, ¢s decir los acontccimicntos csencia-
les que hacen progresar la accidn, En fin, deter-
minar ¢l nexo que unce los distintos incidentes,
como c¢stén construidcs,

Mcditar on los cgminos y medics que faciliten la
nerracidn de la intriga y revelen su significa- /
cidén socizl,

2.~ Primcr e¢xamcen de la planta.

Inteneidn fundamental de la planta. ;Hay solucidn
de continuidad? Decorados para cada escena, O ac=-
to, separadamcente, Esbozos de mumentos de la ine-
triga, dc grupos, dc actitudes especificas de los
perscnajes principales,

3.~ Distribuciin,

Provisicnal, si es posible., Tomar en cuenta lo
provechoso que es para ¢l actor cl intercambio de
papeles, Evitar la tradicidn tecatral alli donde
se divorcice de la realidad.

L.=- Primeras lecturas.,

Los actores leen con el minimo de expresién y ca-
= s # - -
racterizacidén: ante todo, tuman conocimiento del
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texto., Ampliacidn del andlisis.
5.= Movimiento,

Los principales acontecimiontecs se transcriben

prcvisionulmuntu y sin denasiade rigor, cn posi-
ciones y movimicntes, S¢ cnsayan pequenas esce-
nos, tomadas aqui y 2lld, Los actoures ticnen cca
sién de nmanifestar lo quu les viene a2l espiritu.
Sc dan las indicacicnes de tono, 2l mismo ticmpo
que las actitudes y los gestos, Con1bnzan a deli
ncarse los caractecres, pcro aun sin continuidad,

6.~ Prucbn dc decorados.

Establecidas aproximadaricnte las posicicones y
los movimientos, los proycectus de deecradous se
llcvan a la escena, cn tal forma que pucdan ser
répidamcnte reclizados: cuanto antes los actores
cnsayen con los decorados, mejor sord, Desde cs-
te momento, por lo deidés, todo 1o necesario a la
actuacién debe poder utilizerse (murcs, trastos,
pucrtes, ventanas, cte.) En adelante no sc debe
ensayar sin accesorios,.

7.- Ensayos parciales,

Sin atender al ritmo futuro, cade detalle cs cne-
sayado por si mismo. E1 actor determina la acti-
tud de su personnaje ruspuCtU de los denés y se
fomiliariza con su cardcter, Cunndo los aconteci
micntos principalces hayan cobrodo alguna forna,”
s¢ atenderd a les transiciones, que exigen un
cuidado particular,

8.- Encadcnamicntos,

Aquello que con los ensayos de detalles se ha de
sunido, debe unirsc cn csta ctapa. No se atiendC
todavia al ritmo, sino a la continuidad y a la
distribucién de valorcs,

9.~ Vestidos y maquillaje,
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Cuando los grupos toman forma y se afirman los ca-
ractercs, hoy que discutir el vestuario y cl maqui
llajc y crdener su cjecucidn., Desde ¢l comicnzo,
por otrc parte, s¢ habrd cnsayadc con tacones, fal
das largas, abrigus, espcjuelus, barbas, cte.

10.- insnyos de verificocidn.

Examen reiterado con ¢l objeto de verificar si las
mds inmportantes ideas y motivacicnes suciales son
comunicadas al espectador, si le ficcidn ¢s contae
da plena y clegantemente y si funcionan los nudos.
Trabajo minuciuso de sonda, lime y lupa.

Convicne toambién coentrolar los grupos mediante fo-
tugrafias,

1ll.- Bnscyos de ritmo,

Y, finalmwte, hay que fijar ¢l ritmo. Zstablccer
la duracion de las escenas. Conviene haccr cstos
ensayus con los vestides, porque Sstos frenan,

12,- Znsayos generales.,
13.- Ensayos italianocs.

La picza ¢s repasada rdpidamente, sin apuntador,
con los movimicntos csbozados,

14,~ Prec-cstrcno.

Verificacidén de las reocciones del pdblico. De ser
posible, ante un piblicc que viabilice ¢l debate -
publico de¢ estudicntes o de miembros de¢ una crpre-
sa =, Entrc dos pree-cstrecnus se intercalan cnsayos
de verificacidn para utilizar la cxperiencia adqui
rida.

15.,- Istreno publico,

Sin la presencia del director, 2 fin de que los ag
tores pucdan moverse sin sujecion,
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HISTORIa
DiL
T34aTRO

Por:
Jovivr Farins

Séptima parte,

Los ..utores Del Renacimionto Italicno.

Comc hc¢mos visto, tod: s ustrs reformns y progresos
cn 1o construceidn y produccidn csclnica habianse

llevoedo 2 cabo merced nl ~poyo y al impulso de los
mwAs cultos y podcroscs, N-otur~lm:nte, los poctas y
goscritores de 1n Zpocn hubicron de contribuir como
y2 lo habian hecho los artistns - ~rquitcctos, pin
tores y c¢scultores - 2 la moyor gloria de las inng
vaciones grotais A sus protectores y mecenas. Gio=

vonni Bocaccio (1313-1375), Wicolds Maquiavelo (14
6£9-1527), ¢l cardenal Divizio Da Bibbicna (1470-15
20), Ludovico .riosto (1474-1533) y Pictro .retino
(14§2—1556), gscribicron ¢ hicicron representor u-
na ciesrta clasc de obras dromiticas que podrinmos



o -

calificor de "pieznas de Corte", Famosos todos e-
1los ¢n otros compos d¢ la literatura, no ¢s a s
tas obras, muy cndebles en genernl, a los qQue de-
deb su justificnda fama. Lids acicerto demostraron
¢n g¢ste terrcno Torcuato Tasso (1514-1595) y Juan
Boutista Guorini (1537-1612), quicenes en sus $glo
gos "aminta" y "Pastor Fido" crearon un nucvo gé-
nero dramitico, l” pastoral, del que nos hen deja
do, si no obrss moestras, 1o que no es posible,al
munos les més purf,ct s y clegantes que pudo dar
un gbnbro tan falso y empalagoso, del cunl habria
de nacer 1o Spera, otra creacidn del Renacimicnto
itnliano.

La Upcra.

.n los Gliimos cios del siglo XVI un grupo de ami
gos, poctas, misicos y aficionados, contoertulios™
todos ¢llos dcl aristécrata florentino Giovanni
tnrdi (1534-1612), cobollero amante de los ¢stu-
dios cldsicos, inicisron una 1nd:bﬁ01on y busque-
de. sobre los ulumuntoo music2les existentes en ol
droma griego. Trns de largas controversics llega-
ron & lo conclusidn de que quul hobria de ser re
citado o cantado con acompaficmicnto musical. Inme
dintanente un poete, Ottavio Rinuccini (1564-162T)
y un misico, Jocobo Pori, pusicron monos a una o-
bra u dpera, cstrenada en 1594 y cuyo titulo, "Daf
n¢", mucstra bicn a los claras su inspiracidn “glo
gica, con la cual pusicron la primera piedra del
cnorme y grondioso monumento de la Upera Italiana,
ic la curl hebria de sursir ¢l mod:rno Drama riusi-
aat,

La "Commcdia Dell'arte”

Pero no fué, como ya dijimos al principio de este
capitulo, d¢ 1o obra d¢ los .scritores cultos ni
d:l apoyo dv los poderosos de donde nacié la nueva
forma tootrol que habia de dar foma cterna a las
dotes de aceidn y represcntacidn de aquel pueblo
de grandes cctores. Fué del pueblo, preocisamente,
d: donde surgidé la llamada commedia dell'arte - o
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comedia de oficio, artesana, profesional, en una
palabra, - que tan incelculcoblc influjo habria de
ejercer ¢en ¢l teatro curopeo.

Nacida del pueblo, su misma csencia la 1llevd a re
nacer, a su mancera, los dormidos pero no lucrtos
recuerdos de sus vencrables y regocijados antece-
sores, ¢l mimo y la ctelana. Como cn la antigua /
farsa, se dosarrolld con un didlogo improvisado
sobre un guidén muy simple, en ¢l que actuaben per
sonajes tipicos que gencralmente representoban en
mascarados. (Y no e¢s sdlo cn su esencia sino tam-
bicn en su aspecto exterior ¢n lo que encontramos
reminiscencias cvidentes de su glorioso pasados
Los criados visten ¢l corto capisayo de los escla
vos dco la atelana, y ¢l bastén de Polichincla y
la palmeta de ..rlequin recusrdan ¢l cayado de los
campesinos de la Campiaiiia).

Tradiciones profesionales y mbédulos de interpreta
cidn pueden, es cicrto, transmitirse a lo largo
de siglos, pero ¢l mcnantial inagotable es siem-
prc ¢l mismo: ¢l pueblo con sus andaricgos jugla-
re¢s ¢ histriones. Jjuntamente con los charlatancs
de feria y bufones cortesanos, de un lado; lo po-
pular con su maravilloso tesoro d¢ canciones, di-
cuos, refranes, tradiciones y leyendas, del otro,
Los juglares y saltimbanquis italianos, como los
titiriteros de todos los paiscs, ticnan sus prego
nes, sus rctahilas, sus canciones dialogadas, re-
citadas, accionadas, sus contrasti, quc son las
réplicas de nuestro teatro; ¢l pucbleo, sus masca-
i1adas, sus pantomimas burlcscas, a la mencra del
entierro de la sardina, sus rasgos de comicidad
fluycentes siempre de la misma cntrafia palpitante
y fecunda: lo popular.

41 viejo antagonismo cntre ¢l hombre del campo y
¢l hombre de la ciudad vuclve a menifestarse on
la caracterizacidn de los dos personajes basicos
de¢ la farsa que acaba de¢ recnacer: 21 campesino bo
nachdén e inocente, que recibe los palos, y el la-
dino hombre de oficio, listo y pervertido, que le
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burla y apalea, Il palurdo y ¢l picaro han sido

creados y vuelven a enfrentarse eén una hilarante
lucha sin cuartel en la que los actores, por ha-
lagar a la burguesia ciudadana, tomaron partido

por ¢l hombre de murallas adentro: la ¢gloga ha

muerto y la farsa ha vueclto a cmpezar,

Los Precursores

La gran figura inicial de la commcedia dell'arte
la tencmos ¢n le extrafna y sugestiva personalidad
del poeta y comediante, semiaficionado, semiprofe
sional, .ngelo Beolco (1502-1542), llamado "el pa
duano" por su patria de origen, pero mds conocido
por ¢l nombre del personaje que ¢l creara para si
mismo, "Il Ruzzante" - ¢l divertido, el bromista,
- quicen ¢n unidén de sus camaradas de aventura ré-
presentd por toda Italia las farsas por &l més i-
deadas que c¢scritas, cn las que los dialactos pa-
duano, burgomasco, bolodes, veneciano y toscano,
se¢ mezclaban con ¢l latin, griego y espafiol, ilu-
minando con ¢l chispcar indudable d¢ aquel galima
tias idiomdtico un plan tan simple como lleno de
gracejo, similar en més de un aspecto 2l de los
primeros Fasos y Loas del primitivo teatro cspa-
nol.

Mds ideadas que cecritas, pero mis c¢scritas que
improvisadcs. las farsas de "I1 Ruzzante" - '.os-
chettaY, *"Fiorina¥, “Vaccaria', "hhodiana, .. =
con sus trabalonguas dialectales, sus mdscaras,
sus caciones, sus pantomimas y sus Lipos sagazmen
te vistos y hdbilmemte caricaturizados, fucron el
precedente clarisimo de la commedia dell'arte. is
ta, cuya fecha de aparicidn ¢s muy imprecisa —...
;,1500-1520%?..., - une al antecedente antes citado
multitud de otros variadisimos clementos que acu-
dicron a urdir la complcja y vistosa trama de tan
deslumbradora manifustacidn del arte teatral: los
farsantes, en primer término, que le aportaron su
cxpericncia, sus procedimientos, su oficio y sus
costunbres; las provincias, que contribuyeron con
sus tipos y sus dialectos, y ¢l teatro culto, que
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atrafdo por el indudable interé$§ de las improvi-
saciones populares admitié a los histriones cn
los espectdculos cortesanos, donde intervinieron
en un principioc a modo de intermedio o diverti-
micnto para pasar a participar en las comedias
propiamente dichas, en las cuales lo hicieron
con la libertad de movimicntos que les cera indig
pcnsable para su natural cxpresidn. Los nucvos
actores comentaban la comediz ¢n vez de represen
tarla, a la manera de un tema musical sobre ¢l
que clios improvisaran las variacioncs, fiados
en la gracia y le vivacidad de su juego escénico
tan brillante y deslumbrador que acababa por pre
valcecer sobre las intencionegs del autor, no dema
siadu rigurosas c¢n la mayoric, por no deeir cn
la totalidad de los casos, La tradicidn cdémica
ndcié de nuevo, fruto de la grocia y la csponta-

gidad, cterna fuente de juventud e inmortal re-
nov cidn,

-

La Tradicidn Cduica

La commedia delltarte hizo eso: renover la tradi
cidn cémica, desarrollando, magnificando hasta
cl colmo esc elemento indispunsable del artc tea
tral que ¢s ¢l juego escdnico. Su técnica se vol
vié completamente de ¢sc lado, y la commedia del
l'arte pasé a ser, como ya lelnos, concdia de
oficic, profc31onul, y no. comedia perfecta como
algunos han creido., Fundada por profesionalces,to
da la iniciativa y toda la importancia se flJO
sobre los actores., La nusencia de un pensamiento
0o una idea inspiradora hubo de sustituirse por u
na agilidad de movimientos siempre nuevos y 51em
pre renovados. Cada representacidén se transformd
en una auténtica creacidn colectiva de los intér
pretes, esto es, el arte de los juglares y sal~-
timbanquis llevado a su mds extrcma perfeccidn,

£l tema no importaba nada: el guidn o scenario,
colgado en la pared, sélo era consultado para re
glar lo estr1ctamente nccesario, las bntradas y
salidas de los actores. EZstos, acrdbatas, misi-
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cos, pintorcs y autores al mismo tiempo, hacian un
Jucgo parccido en cierta mancra al de los "clowns"
0 payasos actuales, Cada uno tenia sus trucos, sus
chistes, sus juegos de pelabras, que empleaban cen
¢l momento oportuno para obt:incr un efecto o ¢l a-
plauso del publico; cada actor poseia su zibaldone
0 cuaderno donde apuntaba sus chistes, trucos,ectc.,
que iba juntando y probando a lo large de su bxpe-
riencia de¢ *noa. Los comediantes pOSOl an asimismo
un repucsto comun - atrezzo - de miscaras y disfra
ces, Los tipos, que poco a poco fuenon crlstallzan
do hasta convertirse ¢n arquetipos, eran represen=
tados sicmpre por los nismos actorcs - sicte u o=
cho en un principio, - los que a su vez llegaron a
hacerse un tipo caracteristico duntro de cada tipo
qunérico. Fucron c¢stos personajes - luego famosisi
mos , que han llegado hasta nuestros dias, los si
EulbntOS' dos vicjos, Pantalonec e Il Dottorc de Bo
logna, rivales irreconciliables en ¢l amor; Capita
no, ¢spa \{fiol, fanfarrdn y temerosc; los sirvientes,
nrlcquln Brlghrlla Burratinc, etc,; los cnamora-
dos ‘ﬂndro, Lo 110, Flavio, y las ¢namoradas, Isa

blia, Lucinda y Florinda; @1 fanfarrén y charla-
tén, Scaramuccia, ctc, Tipos inmortales cen cuya e-
sencia pervive l;~ tradicidn cldsica conservada por
un pucblo de actorcs y de los cuales ha de nacer
ul teatro de Molierc: I1 Capitano, con su bravura

agnuola, aterrorizande 2l viejo avaro Pantanne,

Il Dottore, con su famosa rotahila de¢ nombres cien
tificos = la tirata della giostra - expresados en
un latin macarronico; la picardia de arlequin y la
astucia de Scaramuccia, compitiendo en cngafar a
su sicmpre inquieto y aterrorizado amo,... Teatro,
puro teatro, renovado 1n0usnntemuntu y simplifica-
do y cmbellecido cada vez més por el arte de sus
intérpretes,

Los actores

Muchas compafiias de la commedia dell'arte se hicie
ron famosas y recorrieron toda Buropa, dejando fa-
ma perdurcble y ejerciendo una indudable influen-

cia sobre el arte de la representacidén de su tiem=-
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po. La de I Gelosi - los culosous de su propio ar-
te, - dirigida por Flaminic Scala, fué la més fa-
mosa de toudas; ¢l actor més destacado de esta com
pafiia fué Francesco .ndreini, que en unién de su
esposa Isabella andreini - 12 bella centre las be-
llas = llevaron "I Gelosi®™ hasta su cumbre, Un hi
Jo de este motrimenio, Giovan Battista andreini,”
s¢ constituyd en ¢l director de otra fanosa compa
niz, I Fedeli, y tras de uno ~gitoda vida cscri-
bid un droma religioso, “adame' - adén, - o el
que sc¢ ha crefdc ver le fwente de "4l Parafsc Per
dido", de milton, dando fin a sus dias dentro de
un conventu, Otras compafiios, la dc los Comici U-
niti y Comici Confidenti, jozaron de gran fame y
recorricroun teda Zurcpa, especialrmente Francia,

La influencia de¢ la commedia dell'arte fué inmen-
sa ¢n lo que al arte de la representacidn se¢ re-
ficere, dejéndose sentir tombidn de manera induda-
ble scbre la literatura dromdtica. Toedo ¢l gran
tecatre francés ¢ inglés disfrutd de su influjo,
que e¢n unidn 2l del teatro espaficl y al de la li-
teratura novelistica del Renzcimicnto itcliano,
sirvidé de fuente de inspirocidén para obras inmor-
tales de la ¢scona universal,

Continuaré,

e QOO O o e
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"AMORCILLOS™

Comedia
en

un

acto

de:
Aurelio Diaz Meaza.
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PERSONAUJES:

HAGMAL o0 vsae & manGasvass seslesntd IS
LR SE, cusnnes s snnvesens sesnesdl SH0S
I‘ual"i'a -ooo-ono-.ocotouooa-o.IBO aﬁOS
Isabei’.l.l'IIlI.I.......I...llvo aﬁos
Fernando,seccesssssssncscenssd0 afios
ACBVEAO; ;senssssnssssevsssosas 30 alios
Sirviente,

La accidn en Santiago, época actual.
Derecha e izquierda las del actor.
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acto dnico

URIALRIRIRTA I AT OOO" feirirrir i

SaLA PUiLSTa CON LUJO, PUZRTAS A La DERICHA QUL DaN
A LaS HuBITACIONES INTZRIORES; A Lia IZWUIZRDa LA
PUSRTA DE LA uNTRaDA, AL FONDé, ViANTaNA sNCHA CON
BALCON Y FORILLO DE JaRDIN,

all LIVANTARSE 5L TZLON APArRZCZIN: DON FERNANDO SiN-
TDO 3N UNa MICEDORa, CON UN DIARIO iIN L. MaNO,
FRENTZ a UN.. MISITa ]5.:: T—Il-‘. AL OTRO L.DO D& La I”IEA‘Sn,
IS54BEL, H.CIZNDO UNa LuBOR; Y .L FONDO, FRUNTE L

B..LCON, LUIS.. 3ST.. PINT.NDO SOBRZ UN.. TiL. N UN Cu
B.LLETE; .. SU L.DO, C.J. DEZ PINTUR., PINCILES,ZTC,

[IRIAIRTAIRIR 000":““”1‘“1?”

FIRN.NDO,- .hi tienes; las ganaderas a 53; Si tengo
yo un ojo clinicoj Oyes Chavela?

I8B8Le~ 3Gus?

fiRN,- Las ganaderas a 53... y con tendencia a ba-
jaI‘...

I5..B.- De manera que has perdido...?

FERN, - Qué voy a perder yo, mujer; Vendi todas mis
ganaderas anteayer... me quedé con una accidn... pa
ra nuestra,

I15.B,~- Habias sospechado la baja...?

FiRN,- La habria visto... y lo dije en el Club; se
lo dije a Vergara... y se rid de mi.

I5.B.- Y é1 tenia muchas acciones?
FERN, - Como cuarenta mil pesos.
1S..B.- ..hora las venderai.

FiRN.- Quién sube... es tan porfiado... (PEQUEN.
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P..US..)

IS.B,.~- IZntonces tu has ganado plata...

FERN, Como ganar no; pero he salvado mi capital,
que es lo que me interesa (F..US..) Bueno, me mar-
cho. (SE LZV..NT..)

IS..Be— Donde vas?

"iiN.— Tengo una reunidén en casa de Victor liora.
I15..B.~- Novedades...?

FERN, - Petrdleo; istd de moda esto de los petrd-
leos... hay petrdleo _hasta debajo de los entabla-
dos.

IS..B.- Y ti ya tienes mucho invertido?

FiRN.- Salvando tu dinero... todo lo que tengo.
S5i me hundo, tU me darés de comer.

IS..B.- Ja Jaj Con mucho gusto. Oye... (DEJ.. DB
BOSER) acércate...

FZRN,~- Qué?

ISAB.~ Creo que tenemos novedades...

FIRN. - Més petrbleo?

ISAB.- wué dirias tu si Racuelita se nos casara?

De veras...?

v
[0}
=~
55 §
L]
]

ISAB. - Bueno... que dirias tu?
FikRN.- vo0,..?... diria que pronto serias abuela...

ISAB.- Gue gracioso estds...}

TRN. - Pero es cierto eso?
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ISAB.- Me parece que si.
"ZRN.- Y quién es tu futuro yerno...?
I5aB.- José liguel Acevedo,
FiRN.- hh... vamos; por eso es tanta visita... y flo
res;... ayer me encontré en la calle Bandera y me hi

70 un saludo de un cuarto de cuadra.

15AB.- Ya no te acuerdas de lo que hacias tu, en tus
tiempos?

FIRN,- Calla mujer; no me recuerdes los errores de
mi Jjuventud.

ISaB.- Lo que me parace raro es que José biguel no
me haya dicho nada...

rSAN. = Y qué te va a decir a ti...
LUISa,- (DISDE SU ASIAENTO) kira, papaito...
FIRN, - Qué?

LUISa.- Ven... ven a ver que te parece este rincdn
de claveles que he puesto aqui...

FiRN.- Ya voy... (4 ISaB4L) Bueno... quedamos en
§80es ]

IS:&B." En qué.-.

FutN.- Zn 10 que hemos ha@lado... en que el novio se
te tiene que declarar a ti primero,

IoaB.- Ya lo echaste a la bromaj
FIRN.- Dios me libre (Va HaCIa 35U HIJa)
ISaBe= Oye..e.

FiRN,- Qué... mujer;
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IS4B.~- Pero tu no te opondrds, ;verdad?

FIRN.- & que se case Raquelita con José kiguel?
Ni por un momentoj... y si el presunto te dice
algo, dale las gracias de mi parte...

ISuBe = (ZLTRaNEZa) Fernandoj
FiRN,- Si, Chabelitaj
LUISuh.- Papaito... vienes?

FiRN.- Ya voy, nifiaj (. IS.B3L) Si, mujerj...
las ninas deben casarse prontito; eso de tener-
las solteras es una espinaj

ISALB._ PBI‘O...

FirhN,~- o me digas que no; Las nifias pololean a

escondidas de los papds, cuanto quieren; los pa-
san por el aro cuando guieren;... y los engatu-

zan como quierenj

IS.B.~- No todas...

FIRN.- Cual mds,cual menos...j (aCZAC.LNDOSI . I-
S.BiL) Gué te van a contar a ti... que nos van a
contar a nosotros..., ;te acuerdas?

ISsB.~ Céllate]

FiRN.- Tu mam& emperiada en que pololearas con Ju
lio Gutierrez... y entretanto tu estabas pololean
do conmigOjse.

IS.B.- Jajdajdaj

FIRN.~- Jajda; Ya ves... si vale la pena darle las
gracias a un pretendiente que quiere casarse lue-
g0... dJajdaj

LUISa.~ (LLZG.NDO) Pero papaito, ya no me haces
CaSO4ss
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FIRN,- Vamos a ver los claveleS...
LUIS...- Por que te reias tanto...

FiRN,- Yo...? por... preguntaselo a tu madre (V..SE
. VEZR 1L CU..DRO)

LUISJ&._ (a; ISL-BBL) POI‘ qué?

I5.Bs- No le hagas caso niiiaj Ya sabes que tu pa-
dre tiene dias imposibles;

FLRN, - nlrh, Luchita; me parece que estos clhvbles
estan muy apagados. Debieran tener més luz... mas
vida... 18Se oo 4ste verde no me disgusta, no; ;pero
por qué pintas asi esta hoja
LUISa.- Papaito... no critiques tanto...j

F3IRN. - Pero nifia; no me has llamado peara que te dé
mi opinidn...?

LUISue= Si..s pero tu veras que...

FoRN, - .h jd; con que tu queries oir solo alabanzas
¢h?

LUIS..- Claro, papé...
FIRN.- Y me lo dicesS..e?

LUIS..- Naturalmente... yo queria que lo encontra-
ras muy bonito...

FIRN.- S1{%7,4.

LUIS...= <.+ porque iba a pedirte plata para pintu-
ra'..

FiRN.- Mds plata todavia...?

LUISu.- Papaito... fijate que el cuadro es a benefi
cio del asilo de viudas indigentes...
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FIRN,- Otra vez las viudas?

LUIS..- Si son tan pobres, papaito...

FiRN,~- Carambaj con todo lo que me han sacado pa-
ra el dichoso asilo, ya podrian haberse casado
las viudas... con jovenes pobres,

LUISa.- Qué estés diciendo, papd;

4SRN, - (DuNDOLE DINZRO) Supongo que ya no me pedi
ras MASe e

LUIS..- No papaito; ya no te pido més..., con esto
2lcanzo a terminar el cuadro.

FIRN, - Me alegro.

LUIS...~ Un milldén de gracias; (LO aBRuZa ¥ BiSa)
dos millones;

Fi3N, - Veya, vaya | déjame, que tengo que irme a
casa de Victor Mora...

LUIS...- iira pap8... ¢no vamos a ir a la batalla
de floresS...?

* RN, -~ Cuando?

LUIS.., - Hoy a las 5.
FiRN.,- Por mi, vayezn.
LUIS..,- Pero no vas tu?

FIiRN, - Yo?.,.. a quéj... & que me volteen el som-
brero con una serpentina?

LUIS..e= Si, si;vamos no més...

FiRN.- No, no; vayan con Isabel... ella estd mds
acostumbrada a estas beatallas,

IS..Bs= Ya te he dicho que yo no voy. Tengo que
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hacer... Y a propdsito,.. (S.L:Z) se me habia olvi-
dado un encargo...

LUIS.,.- Perd tu nos das permiso...

FIRN.- Si...; desde luego.

LUIS...~- Papaitoj... Que bueno eresj... entonces...
FiRN,- ...entonces qué...?

LUIS..- Para la entrada del carruajess?

FiRN,- 1Més plata...? pero nifia... si todevia no se
empieza a sacar petrodleo;

LUIS..- Bueno...y cOmo vamos entonces?

FoRN.= ..o (N VOZ B.dw) a la mamd...j pedirle a e-
lla..« @8 1la cajerag

IUIBicow wwe PAPEIEGss |
FiRN,- Si... a ellaj

ISiie= «os la momd nos dijo que te pidiéramos a
-

FIRN.~- 2lla ha dicho esoj ..hj pillaj

=

UISu.- (CON MIMO) Si tu no quieres no vVamoS...
R..UZL,- (ZNTR..NDO, CON SOMBRIRO Y SOMBRILL..) Uij
qué calorj... es insoportable; (.C.RICI. & FIRN.N=-
DO) Cémo te va, papaito?

F RN.- (..P.RT3) Las dos; yo me escurroj (FUIRTZ)
Muy malj me vd muy malj (SZ DIRIJI . L. PULRT.L)

R..G.- Por qué?
LUIS..e= No l2 creasj

3..Q. - Pero doénde vasj
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FiRN,- Tendré también que pedirles permiso:para sa
lir..«? vamos a ver?
LUISue= Papalto..d]

RiGe= (CON ZuL.bilRI..) Fernondito...; ven para acéj
Tengo que heblar contigo.

FiRN, - ..+ hablar?
Ru(e= 51, padre tiranoj

£33N,- Pero yo tambiln tengo mis quehaceres... ca-
rombaj... y debia estar hoce rato con Victor liora,

R..(l,= De veras? pero por <¢ué no me lo habias dichoj
‘iRN4= Y cuando te lo iba a decirg

RiQe= .o+ yO queric hablar contigo de algo muy im-
portante pare mi...

FIRN,~ (LONTO) Tlies 4 8lies
FIRN,=- (..2..RT3I) Vamos; lo del novio...

Rille= ..o pero si tienes que hacer... anda no mds
.ss hablaremos a lg noche..., 0 malana...

LUIS..e- 2so es mejor; No creas que mi papd se sa-
crifique por sus hijas... eso nuncaj

FIRN,- Céllate tud, mufiecaj
R.Ge= Lucha;

FiRN,- Y es muy largo lo que tienes que decirme?
(_I‘SC...::N.& .PJI-US4;,D.H- E II‘GT—J‘F{CIO]‘.Q’-LDJL)

Ri.Qs- Regular.
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FZRN, - Muy... importante...?
R.Q. = Mucho, (P.US..)

FiRN.- No seria mejor que se lo dijeras a tu madre?
RaQe= o mi mamé;

FJRN.- Si; yo creo que las mamds son mis... aparen-
tes estas coseSees

Ri.Ge- Noj o ti primero papaito lindoj ..hora... si

td me dices que no.,. hablaré con mami...

e

FiaN.~ .h; 8i yo digo que né... le hablards a mamdj

b ~

R..Q.- Clero... ella... te convence 2n dos palabras
«es ¥ se arregla todo...

F3RN,- (..P.RT.i) Carcmba y como estd mi autoridad
por los suclos hombrej...

R..Q.- ..+ pero si ticnes que hacer...

"IRN, - La verdad... tendria que hacer.., Victor lio-
rz. debe de ester esperéandome.,

LUIS...~ (..CORC.LNDOSE) uh, cleroj el viejo Victor o
ra es primero que tus hi jas.

FiRN.- Y td que tienes que estar metiéndote en lo
que no te¢ importa?

LUIS...- Coémo sabes ti que no me importa?
F3RN,- Véyecse Ud. a sus clavelesj

LUIS..= Me voy, si te quedasj

RiQe~- Luchaj cédllate nifia;

FiRN.,- Bueno...j no voy donde Mora; me quedoj

R..Q.- Te quedas por mi; cudnto me quiecresj
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LUIS.a.- Te quedas; oye papidj te quedas por la Ra-
quel; no te hubieras quedado por mi... no,

R..Q.~ No le hagas caso pepaito,..

FuRN.- Ya llegard 21 dia en que me quede por ti
toambidn. ..

LUIS...= No; por mi no; por tu hija menor, por la
que dices tu regalona... no te quedards nunca...

FiRN,~- (.C.RICIL.NDOL.) Si... y cuando mis te con
ViNgless YO VEraS.aes

LIS~ Mentiroso. e i (V831 ol CuB.ILITS) {P.US)

FIRN. - (R..U 3L, S3d..L..NDO .. LUIS..) Le digo que se
vaya?

Ri.Q.= zu quién?
FiRN.- a ésta...

R = ¢Para qué,..?
F2RN, - Digo yo...
RiQe= Por mises

FIRN,- No veco lc nocesidad de gue esta mocosa se
entere dc¢ lo que no dcbe,

R.G.- No ticene nada de perticular, papi...
FIRN,- Cémo que nd; Sabe algo.es?
RaQ.~ .1go si...

FiRN,- No debias haberle contcdo nada... es tu her
MaNa..« pPero ¢s todavia una chiquilla...

RJLQ. - PGI‘O papt‘ii “e e
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FORN.~- Y luego... que hay que ser reservada con las
hermanas menores... Vamos 2l escritorio.

R.uQ.- N6, popaitoj si lo que tengo que decirte son
dos palabras...

FiRN,- (CON INTSNCICN) Lo quieres, <h?

R.Q.- (CON LIMO) Lo quicro, si; y lo mando... y
quiero ser obedecida,...

FiRN, - (..P..RT3) Pobre joven; (P.US..)

R... - .divina dénde he ido c¢sta tarde,..
FiRN.- No sé...

Rije= wdivina...

FinN.- 35s con adivinanza lo que me vas a decir?
R.uje = Muy lcejos de aqui,

FIRN.- 501a??

R.G.- Solaj... con dofia ..d¢laida Morales...
FUAN. - ..hj

RiGe= Fuimos a la calle d¢ _cheverria.
FZRN, - icheverria? y por dénde queda ¢so...
Ri(;e - Ufj; por San Diego afucra...

F.RN.- No conozco la calle de _cheverria.

fal.- Fuimos a casa de una pobre mujcer que tiene
tres hijos y ha quedado cicga.

FORN.- .h, yaj

R.(,.~- 4S tan pobre...; Nos dijo que zcyer no habia te-
nido que COmCra..




FiRN.- Carambaj
RuG.- Yo le di lo que llevabe,
F2RN.- No seria mucho, por cicrto.

R.Q.~ Figiratc til... para que comicran hoy, Dofla
~deleida le va a mandar una cama.

F_RN,- No ticnen coma. ..}
R.(e~ No tienen nnda... ni ropc casis.. YO...
FiRN.~- ... tQ lc vas a mandar alguna ropa?

R..(.~ Cémo nb, pues, pepaito... ¥ yo queria...que
me hicieras un favor,..

F_.J.'RN.-' ...Que t& d5 dinJI‘O...
Rile= N6, papaitOes. NO tC LPUreSs.
FARN. = Tu ticnesS.se?

Ri.Ge- Tu me regoaleaste hace tiempo dos acciones de
2588 ganaderiSee. b8 acucrdaSe.es?

FORN.- .h, sij... de las gonaderas (SONRIZ)

R.G.- Si; de ¢sas que ahora valen tanto scgun di-
ce¢ Vergari..s

F_RN.- .h, sf... (JOCO S_RIO) valen mucho...muchoj
una berbaridad.a.

Ri.(ja - Bueno... cOmpramclas, Son de cicn pesos cada
uma, NO ¢S CiertOees?

FIRN,= S5f... de cicn pCSOSe.s
R.G.- Y ahora e¢stdn a cicnto treinta...

F RN.=- .. cincuenta y tres;
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R..Q¢= . cicento ciencuentz y tres; .dmirable; Qué
gustoj Tu me deas ciento cincuenta... y te gunas
tres... que te parece?

FIRN.~ (COMICO) Me parcce que d.berias ser prcsiden
t\.. d\a li._ BOlS" d.t.- COHl\.I"ClO... JaiJul

R.Q.~- No te rias de mi, Fernandito...

F2RN, - De moncra que me das a gonar tres pesos en
cada accidn... no?

R..y.- Claro...} scis pesos cn las dos... y ten pre
scnte que ¢so lo hago yo por ser td... yo bicn po-
dria venderlas a mejor precio... ya lo creoj
FiIRN,- S17?

Rulie= Como nd; si yo sc las vendicera a José miguel.
FiRN.- (INQUIZTO) .. Josd liguel accevedo...

R.Q,- e las compreba cltiro... y mé&s caras,

F_RN.- N&; me¢ quedo yo con ellas. (JOCO SZIRIO) Ta
debes protoger a tu padre... que se fastidic Joseé
Miguelj ..hi ticnes los trescicntos pesos.

R.Q.- (uL_GR.M _NTZ) Papaito,..gracicsj...toma un be
S0

F2RN.- 3Jso era todo lo que tenias que decirme,
RiuQ.- Iso c¢ra todo.

FiRN.~- Nodas.. més?

R..Q. - Nada mis.

FJRN.- (.P.RTZ) Si lo sospecho no me quedo.

RiuQ. - Gud dices?
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' SRN. - Nada nadaj Zintonces me voy,

LUIS., - (D3SDZ 3L FONDO) tc vas ya?

FIRN.,- Mc ngcesitas tu también?

LUIS..i= YO no...; supongo quc le¢ dirias a Raquel
quc no has qucerido darnos permiso para ir al corso
dec flores.

R..(. - Por qué, papaito?

FJRN.- Yoj... pero si no tengo inconvenicnte,

LUIS..- Pero no has querido darnos plata para la
entradaees

R.Ge= No ticnes sencillo papaitoe..?

LUIS..,- Veinte pesos, fijate,

Riufe= S1i no ticnes, yo te presto... no te aflijas,
F2RN, - T4 me prestasj

R..Q.- Has podido dudarlo...?

F2RN,- Cémo voy a dudarlo...; ni por un instante
clavelito de pasculiees (RIS.. FORZ..D..)

R..C. - Vendrds con nosotrosS...?
FRRN.~- & la batalla de flores..e.
LUILS:i.= Claro...

FIRN,- Como noj y asi tendré que pagar forzosamen-
te la c¢ntrada... no es cierto?

R.Q.- (CON MIMO) No, papaitoj

LUIS.,- Como tc figuras c¢soj



=35

FIRN,- Vaya con mis hijitasj; 21 a2silo de¢ viudas
la cicga, ¢l corso de flores, ¢l Patronato,.. ni
con que salicra pcetrélco por la cafieria del agua
potable débamos abasto...

R.Q.,- Si no ¢s tanto papéi...

LUIS..~ Intonccs nos acompafias...?

FiRN.- Medio horita, ch?

RuQe- 51, nonito; y yo mefiana te hago un regalo.
FiRN, - Un postrcecito...

R..Q.- Ssc d¢ anteayer...

i iiiN, - Pero no 1¢ pongas tanta cancla...

LUISu.- ¢lo te dije yo que no le pusiceras tanta?
R.lee— No me digas mds... |

[5..BiL.- (JNTR.NDO) ;Qué, no van a i al corso?
LUISu Y R.QUIL.-~ Sij

R..G.~- Vamos con papA.

4

L

SuB.= Qué hora es?
LUIS...- Las cinco (L..S NIW..S V.NSZ .. VIR iL CU..DRO)
F_RN,- Oye Clabela ;por qué no vas td con las nifias?

I5.B.- Ya t¢ dije que no podia. Yo tengo otras cosas
gue hacer hoy.

?3RN, - (SZ .CuRCa o IS.BAL) Vuelvo a repetirte, Cha-
nelita, que nos hemos equivocado. No debieran ser
ios nifias solas... debieran ser dos nifias y un va-
-‘én. .
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IS.B.- No digas disparates,

FIRN.- Qué bien nos encontrariamos ahora con un hi
jo hombrej... le habricmos cndosado las dos nifias

parc que les exhibicra en la batalla... y nosotros
nos hobriamos ido... solitos... por esas avenidas

de la (;uinta... como 2n acucllos ticmpCS...

IS.B.- Fernandoj

R..(s = (4I4.NDO L CU.DRO) iSstd buzno asi. Istd pre
cioso,.

IS..B- = Déj:lme. .. (VJLS__: IZ ‘UI_.:J.)»D.L)
FIRN, Oye, Chabela... (S..L2 TR.S ILL.)

LUIS...- Todavia tengo que retocar este rincén flo-
rido.

Ri(je - Para qué, mujer; D&jalo asi no més.
LUIS...- . mi papi no le gusta.
R.0¢~= Gué le encuentro?...

LUIS...- Poca luz... dice que los claveles estén
descoloridos.,

R..(, - Pars el bazarj (uién sobe quién se va a que-
dar con &l, y por cuarenta ccntavos.,

LUIS...- ;Ya tienes muchcs cosas?

RiGo= Un montén, La Sarita Jimenez, la Rosalia, Mi
sia Prudencia, todas me han mandado algo.

LUISi.~- Y José Miguel .cevedo?
R.Ge- (S TURB..) José Liguel?

LUIS..e= No te ha mandado naoda?
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Rille= NOgoo

LUISu.- Todavia no?

R.G.- No he querido pedirle nada todavia...
LUISu.-aPero le pedi yo...

Riilom Thices

LUISu.~- 5i, nifia; y me dijo que tc iba a mandar al
g0 Precioso,

R..G. - Me has echado por tierra mis combinaciones,
LUISu.= zpor qué?

fule = Porque,.. por ncdas...hi me olvidaba (Cil~
BI..NDO DJ CONV JRS..CION) lomi..,.memaitaj (H'LUIS“)

Sabes una cosa2? me encontré con Madam Farné... vy
me pregunto por ti...

o

LUISiie- ..h 81? .ndoaria buena moza verdad?

[

UILS.i.~ Yo..+ novedades?

RiJe—= Y me lo dijo con cierta sonrisita...
LUISu.= Qué curioso...

R..Ge~ Ya ves...

LUIS...- No sé por qué lo pueda decir,..
f.Q.- Por qué?,.. por Oscar Mena...
LUIS..- Oscar Mena;? estds loca...?

R.Q.~- Yo, noj Madam Farné... fué ella la que llegé
a decirmelo,
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LUISue= Y por qué lo dicese.]

Rule= Tu sabri Sese mi me sorprbndlo 1 pregunta
«eoy la suposicidn...y por cicrto que lo ¢ché a la
broma,

LUIS...~ Bien hechoj (P..US..)

Riye= Intonces no es cicrto,..?

LUISue=- 51 qué...j

Ri(le= Lo de Mena...

LUISu.- Me lo preguntas ti,,.?

RiuCe= Yo..e2es natural; ires tan reserveda conmigo,

LUIS...- Pero que quicres que te dige... si no hay
nada...

R..(Je = jNohay nada
LUIS.,~ Nada, jpor Diosj

R.l.~- Vaya pues; veo que yo soy para ti una extra-
Ao,

LUIS.ae= Td; Raquel; Td una extrafia; No me digas c-
SO... 81 yo te quiero tento; Tu no eres mi hermana
mayor... eres mi mamita querida...

Rave= usi es.ve Y por cso siento més que sea gente
de fucera lc que me dige 2lgo tuyoc... sin que yo lo
SCPl.ss QAUNQUE sea una broma.

LUIS“.- Pero si no es cierto nada, por Diosj Si yo
no sé por qué lo digoan, Virgen Santlslmhl Oscar Me
na no me ha dicho nunca nadas.. y si me dijera al-
£0ce s Y0auan0 13 haria c2so...ya ves

RiGs= No te gusta...
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LUIS...- Mc gusta , como né; me rio mucho con $l...
pero no le haria casc...
R..G.~ De vercs?
LUIS... -~ De verasj

RiCe= Intonces.., los paseos al cerro...las extra-
ocrdinarias & la épera,..

LUIS&&. - Raquel z s 00
Ralle= 31 corso de esta tarde...
LUIS..- Deseos de pasear...

Ri.fle= Los jazmines que tienes en tu caja de pintu-
ra...

LUISu, - (SCRProNDID..) Los has visto;j
Ralie= Jué quiere decir todo eso...
LUIS...~ No me mortifiques... Raquel.s,;
R.Gs- No te diré nada... jya estd;

LUIS...~ (D3ZSPUZS Di RAIFLIXICONLR) Si... te lo voy a
decir todo...

R..le- No... para que? Vaya...j

LUIS..- ...pero si no hay nada...: si &1 no me ha
dicho nunca nada; (53 RUBO:#IZ..)

RaCle= 21,4, jjmuilequita; (L. oTR.Z .. SI) no te ha
dicho nunca nada;

LUIS...~ (TIMZROS.) No te enojas?
Rn.c.l,." (CL;RINOSA;) YOi

LUIS.. - Nunca me ha dicho nadaj me habla mucho..,.
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me d& flores,.. y nada mis...}

R..{,- Te trae flores... Te hgbla mucho,,, y no te
ha dicho nada...j Ja Ja;j (jué chiquillaj

LUIS.,~ jNo te rias...j .. veces me d& mucha pena,

R.ye= Y por qué, muieca; Déjalo; esos que hablan
poco son mos mejores,

LUIS...~ (..L2GRZ) De veras;

R.{e= Claro; .l verdadcero cimor no necesita hablar
S€eees S€ adivina...

LUIS...=(INT2RROG.NDO) T4 lo sabes?

R“ﬁ.- (TR.NSICION) Yo;; Saberlo néj e lo figuroj
(TR..NSICION) Lo principal es que tu lo quieras,

LUISu,- Y €1 teambién...

Rile= Pero tu lo quicres?

LUIE.o» T04an

Riiye= TH... naturalmente,

LUIS..= Ko sé..,

R.ilje= o sabes...iNo piensas en él...?

LUISia.= (TR..NSPURT..D..);Cémo no pensar en el, a ca
da momento... le 01go... le veo junto a mi... con
su mirada fija en la mia..,

Ral,s= (Como le amas;

LUIS..~ (INGCNU.) Lo crees tlese?

Qe = (BURLON..) Si; me has dado una vaga sospe-
- cha...Jda,Jdaj




S -

LUIS..= Te burlaSe..?
Rul,e= (TIZRN..) Lucha;

LUIS...- No ves...? por eso no queria yo decirte
nada. ..

f.Ge= Jajdajdaj pero chiquilla...;
LUIS...- Raquelj... no te rias de mi;
R.Q.~ Luchaj

LUIS..- No me hagas llorar;

Rilyy = 111 mudequita...noj Mi risa 2s de placer...es
por verte enamorade sin suberlo....

LUIS...- Raquel...mi Raquelita...(.BR.Z0)Tonta...pe
ro tu habias sospechado verded?

Ri.e= (P..US..D.M3INTS) 3s que he sentido aletear de
anores...junto a mi...y eran los tuyos... '

LUISu.~- (wLiGRI) ji.morcillosjj y eran muchos, mu-
chos? _

¥,-

R..ye = IMuchosj...Y revoleteaban por aqui? por esta
casaj Sisee

LUIS..,= ..hj sntonces quizas si no andeaban Jjuntos
con los tuyos...

RiuQ.= Ohj (S2 LuV.NT.) los miosj
LUIS...- (CON PIC.RDI.) Si,sfjtd tambiénj...
Rahlx\a"."' YO..-que?

LUIS..- T4 tambidn suspiras,...no sd por quidn,..
pero suspiras... si te he pillado...

R.ui.— i rﬁioooi Ja,ja,HOI
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LUIS..,- Si,sf...Jda,ja; Son muchos amorcillos para
mi solaj; Jaj Jaj
LRLie= (ZINTR.NDO) wqui esténi y que juntitasj
R..Q.~- Buenas tardes, iaria (..Br..20S, Bi50S)
LUIS:x.= Bucnas tardeS...
MadI..~ 3n confidenciasi ajii secretitos...
R o= Noyno; no tenemos sccrcetos,..
M.RI..- Para Uds., ya lo Creo Qque no; pero para
las amigas, ni aunque séan intimas, como yo, ni
olerlos...} picaroncitas...j
LUIS..- Nada... te equivocas;
taRIae- Si,si; Y qués..? no vais al corso?
LUIS...- Si vomos.
tuRI.= Con Iscbel?
R.Ce= Noj; con mi papd;
lsRIue= Y este cuadro?
LUIS...- Para el bazar.
MuRIue - iUy qué bonitoj
R0 e« is de Luisa,
uRIue = jUy qué preciosoj qué floresj
Rilje= No estd mal...
w.RI...= Incantador...j (.. LUIS..) eres una artista.

LUIS...- Js mucho decirj a mi papd no le gusta.
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M.RI.,= .. don Fernando no le gusta nadaj no le gus
to yo...

F_URN, - ( ONTR..NDO) ustd Ud. en un error, sefiora mia

“..RI... - Don fernandoj Buenas tardesj (V.. .. 5U IN&
LUJITRO)

FiRN.~- Ud. me esteba calumniando, seroraj Su mari-
do y yo, tenizinos el mismo gusto...

vLRI...- Yo lo scbiaj andaben Uds. siewmpre juntos..
iban 2 los mismos teatros,.. a las mismas operectas.
FLRH.NDO, - “PﬂdTE)Chit;(FUJRTS) Va...Ud...al corso.
uRIi. - (Ji VOZ B.Jd..) Buen corso ha sido Ud.
FiRN.- (2N UL ISHMO TONO)...que estén las nidesj
Rue= ¢Vos 2l corso maria?

wtli = Si, preciosa. Voy con misié ..delaida Mora-
luS y lu Panchita, Me estdn esperando... Y por cier
to que si no voy luego no las alcanzo... y me quedo
sin ir...
LUISi.~- Porqué?
IM..RI.,= Porque yo sola no vOoy...i
FiRN, - Conmigoj
M..RI...~2n cse caso mejor solay Jajjéi

FIRN,= ..si me gusta que disimule.

M..RI...= (CORT..NDOL_. L.. CONV RS..CION) Bueno, buenc,.
«es¢Ha venido ..cevedo?

LUIS.. Y R..GULL.=- N6; (P.U.S jMB“RuZOS“z RaGULL, «
FIN D2 INTORRUMPIRL.., PROVOC.. L DIi..LOGO VIVO Eon
LUIS.., MI_NTR.S il.RI.. SONRIS Y FuRN..NDO DISTiUL.)
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RiQe- Y td... no vas a vestirte..,?
LUISi.~ Sicee pero y ti...

R.Q.~- Yo tombién,.. con permiso, Maria,
L.RI.co- (SONRI.NDO) ..nda no mise..

LUISu.~ (3.LI.NDO) hasta lucguito (.. R.QUZIL) Te pa
réce que me ponga el traje rosa.es”?

Rade= (S.LIGNDO) Pero nifia; sicmpre el mismo trajej
‘ué maniaj

FelLa.- (DLSPUZS DI UK. P.US.) Jajdajdaj gCué curio
so né?

FIRN.= Curiosc gpor qué?

i..RI..=- Uds también? y conmigo?

F.AN.- Lo sé a2 lo que Ud. se refizre...

i.RI..- diro, don Fernondo: a mi no se me dice asij
a mi se me dice: waria, no convizne qu: se sepa to-
davia que ..cevedo tl»ne estas o aquellhs intencio-
nes, por asto, uQUullO o lo de més 2114...;guarde
Ud., la r»s»rVd, asi se me dice a mi...

F.aN,- Maria, por todos los santos... si yo no sé
nadae, o

xhutIa;.- N dﬁi

I2RN,~- Francamentej Ni creo cgue Isabel lo scpa tom-
DOCO}

ie.ili, - Bromitas conmigo?

F.RN,- Le diré a Ud... d_ ncntes me dijo mi mujer al
go de que .cevedo venic aqui por Raquel...

IL.RIu. = uhi por Raquelj no vé?
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F2RN,- .,..Pcro nada fijo... nada mis...
MuRIun,- Y le parece a Ud., poco?
FJRN, - Maria, la verdad, yo no he visto nadaj

iL.RIa, - Claro, hombrej los papaes son los Ultimos
que lo ven.

FURN.~- Ticne Ud. razdénj si yo tuviera un hijo...
ya se habric encargado &l de averiguarlo todo...

vbitli,- De veras; (CON P_UN..) hace mugha fzlta un
hijo; si yo tuviera uno...

F.RN.~- ...Para qué quicre Ud. un hijoj

VinRIae= Viuda y sin un hijo... para qué sirve, hom
bre?

FARN, = Parc casarse otra vez...

[L.RI..,- (TR..NSICION) .y; qué gracioso; se cae una
sola vez, don Fernando...(DI.LOGO R.PIDO)

F.RN.- De veras? Pues las hay que estan siempre
caldes, «s

iRl - Peor para ellas...

FIRN.- 2so no lo puede dgceir Ud...

MuRIie= Por qué...?

FIRN.- Porque no lo sabe...

MaRIn.- Ni quiero,.,.

FORN. - Imbustera...i

wbiRIae- (CORT..NDC L.. CONV.RS..CION) Bueno, bueno...
ya empezd Ud...
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IS.B.Le= (2NTR..NDO D.R.iCH..) Maria... Buenas tardesi
(Lot wBRuZa)
MuRIu, - Isabelj
ISaBiL.- Cué es de tu vide... siéntate.
viodlae= whi vomos... No vas 2l corso?
1S..B.- N&; yo me voy por otro lado,
M.RI...- Yo iré con misid ..declaida.
IS..B.- Salidzla en mi nombre, Dale un abrazo,
iZ.liu.- Y td4 donde vas?

I5..B.- .s un secreto...

LRI~ Un secretoe..? (o FLRN..NDO) Y Ud., no dice
nada?

FORN,~- Yo? (JN VOZ B.J. . m.RI.) 2std a cubierto de
toda sospecha...

MuRIne=- Gué finoj ;0yes Iscbel?
I5..B.- Como si no hubiera oido... no hago caso.
it = wsi estamos?

F.RN, - Oige, Maria: es cierto que Ud. no quiso ca
sarse con don Justino Lopez?

“iRIu.- No es cizsrto, Fué &1 quién no se atrevid a
cesarse conmigo, (RIIN TODOS)

FJRN, - Caramba; No creia quc don Justino tuviera
tanto criterioc...

M.aRIa.= Don Fernando, choquej (L. M.NO) Uds me com
prende
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FiRN.- Ud. crece que yo la comprando...
kI, - Creo que si.

F2RN.- Yo creo que no.

raRIa, - Porqué?

FiRN. - is Ud., muy complicadaj

M..RI..~ jJesdsi

I5..B.- jFernendo;

¥irN.- 21 dnico que la entendic c¢ra mi difunto ami
go...

AaRIoe = (0uMOSC.LD.) Y por e¢so se murid no?

F5RN,~ Meria... choquej (L. 4.NO) Ud., me compren-
i:élu.- (R4CHiZi La 1L.NO); vaya Ud. a paseo;
FiRN,- Sin enojo nos vi...

I5:B.~ No ves, Fernando? Jrés tan pesado para tus
bromas...

fufllae= NOsee ¢Crees tu que yo me enojo?

F_URN.= 51 no sc cnoja,..

iutlie= Si no se me di nada...

FURN.- Mejor asfe..

i.RI.ue~ (. FZRN.NDO) o..y menos si me lo dice Ud.,.
IS4B.- Bicn dichoj

FIiN,- Graciasj

RIa.- No hay de que darlas; (Ss LiV.NT.) y me voy.
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ISaB,- Donde la Panchita?

MsRIne- Si,.. me han de éster esperando...
FinN.,=- Que le vaya a Ud., muy bien en la batalla,
MakIn,= Por qué me puede ir mal?

FiiN.- Porque los flechazos pueden ser mortales.
ISaB.~ Ya empiezas de nuevo?

MaRIan, - Nadie se muere de un flechazo de esos a
que Ud. se refiere...

FIRN, - Ya murid uno...
ftlne.- Don Fernandoj i

FiRN,- Fuera de los heridos convalescientes que
habrd por ahi...

MaRIu.= Adios; (a FIRN.NDO) s Ud, de lo méds pe-
sado que es imaginable..,

F_HN,~- Zsa es una suposicidn sin fundamento,..
uRIae~ Te vas Isabel?
1..8.B.- 81i; ;salimos juntas?

MuRIu,- Como noj Y Ud., don Fernando, tranquilice
su facundia, porque ye le brota...

FiRn, - Me brota, no?

M.RL.,~ S5i; buenas tardes,

"ORN.- Yo también salgo,

MuRIa.- (FUZRTZ) .dibés Raquel, Luchaj
RaQ.~ (DZ 4DSNTRO) Ya te vas?
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LUIS..- (D& .DUNTRO) Zspéranos...
Rulie= (S.LI:NDO) Tan luego...

M.RI.,=- 51, porque si no alcanzo a la Panchiba me
guedo sin ir al corso,

FIRN,~ Ya sube que mi coche.,. y el duefio... estdn
a su disposicibn...

ILiRI.,- Con Ud., no voy a ninguna parte...

FiiN,- Nadie puede decir de esta aBua no beberé...
MiaRIa.~ Yo; Bueno... hasta lueguito.,.

F RN, ~ Vamos,..

R..le= Tu también papd? (S.L2Z LUIS.)

FiRN,~- Vuelvo en cinco minutos..;

LUIS4,~- No vayas a hacernos una jugada, Fernandito,
FIRN,- Jugada?... mira, todo puede suceder...
bk.RIu. - Bueno..,. hasta luego...

R..y.~ Hasta lueguito.

Iu .B.~ Hasta luego ninas... y que les vaya blcn..
uélvanse ligerito...

Ri(,¢ = Bueno mamaita...

ieRLiue= ohj y si ven Uds. (CON INT:NCION)por casua=-
lead...a José HMiguel, le dicen que yo tengo que ha
blar con &1, no?

LUIS&&q e Buen-oo -8

MiRILa.- Para un asunto que le interesa...

R..Je=- (CON INTZINCION) De veras?
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MaRI.s,~- De veras; son unas cosas que me encargb...
y qQue ya las tengo.
R.G.~ Muy bien... si lo veo, le diré...
LUISAI-."' uhOI‘a debe Venil‘.. .

M.RI..- Si? vaya... vayaj (CON PIC.RDI..) viene to-
dos los dias...?

18..B,« (TR..T..NDO DZ INTIRRUPIR 2L DI..LOGO} Vamos,
laria?

LUIS..,- Si; todos los dias...

F.RN.- Nifia... nO exageresS...

LUISa.- Como noj

IM.RIi.= 5n qué quedanos...?

IS..B.~ iMaria... no le hagas caso...(S5..L2)

FiRN.- No viene todos los dias... pero ¢n esta
quincena no ha faltado ni una sola vez...

kI, - Carambaj JajJda; es constante; Jajdaj (S.LE
RI.ZNDOQ)

FiiN.- No lo hace mal, no; (S.L.Z)

LUISi.- (D3ZSPU=ZS D3 UN.. P..US..) ista taria...tan ae-
legre que es.,

Ral,e = Si, nuchoj
LUIS..,= Lo dices asi, tan...

R.ll,- No te fijaste en lo irdnicc de sus pregunti-
tasiee?

LUIS..~ 817

Ralis= Y de sus carcajadasi
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Luisa,- Caramba; no me fijé nada;

Ra(lo- Cuando preguntaba por José siguel...

LUISu.= ..opor José Miguel? y qué hacia?

RiC.~- OH sij

LUISu.- Y td por qué no le dijiste nada?

f.0. - Mujer

LUISa.- Si yo lo hubiera notadoj ..yjsi yo lo notc.

R..4J.~- Callate, mufiecca y anda a concluir de arre=
glarte...

LUISi.- Mira... si yo veo que se rie de José lii-
guel, ..

R..¢e = ué hubieras hecho, vamos a ver?

LUIS..~- Yo? pues mira...si yo lo noto, (TR.NSICION)
no sé me ocurre, francum:ntu... lo qub le habria
dicho.

R.(,- .unda, tontitaj anda a ponerte el sombrero...
anda;

LUISus= (VUSLVS PR PROGUNT..R) e queda bien el
traje rosa?

R.i.- Yo no sé que empefio tiecnes :n ponerte siem-
pre el mismo traje.

LUISu.- No me sienta?

Hiy.~ Cogquetuela; te ves ruy bién; pero luego van
2 decir las artinez que andas con promesa...

LUIS..- No me-importa nada de lcs matlnez (PalSa)
. ti...(S& ..CERC. . SLLa) a ti solitz te voy a con
taa despues... por qué me pongo tanto el mismo ves



Rall,~ Tiene historia...

LUISa, - Una pequeﬁa historia...
R..Q.- La misma de los jazminesS...?
LUIS...- La misma. (UN BISO)

Raye~ ujd; con que la misnmaj

SIRVIINTL, - (ENTR.NDO,DIRICH.) 31 sefior .cevedo
desea saber si las sefloritas quieren recibirlo...

LUISiie= (uLuGRAMINT S SORFPRONDID.) José Miguelitﬁ,
Raquelj td; recibelo td...

RuGo= ¥ tlsee?
LULSac.= ;No ves que no é¢stoy todavia...? No...
R.le- astds Bien...

LULSiu.~ Nog noj recibelo tu sola,.. yo vendré li-
geritc, (La oCaRICI.. Y S.L 3 IZ, UIiuRD.. RaPID.MINTE)

RiQe= (s L. SIRVISNTS) Digale Ud. que pase, (V.SE
L. SIAVI:SNTZ, RaQUSL V. .. UM 3SPZJO Y Si COMPONI
5L PIIN.DO RoPIDuM NTZ)

wCZVID0, - (JNTRu, Y 5N R.PID. MIR..D.. BUSCs o LUI-
Sa.k) R&queli (L.:l D‘.i. L.L l‘l.LlIO)

R.GQUIL, - Buenas tardes,

wC3V.~ No estd Don Fernondo... ni Misid Isabel...
No van 2l corso?

Ri(je = Si vamos,
aC3Ve- ahi van 2 irj;

RJIQ.- Si‘
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wCEV,=- Y a qué horas.., Son mds de las cinco,...son
las cinco y medig,...

Rul.- 4s temprano... Mi papd ha de llegar lucgO...
vamos con él...Y Ud? va también al parque?

«CiV,- Yo? Yo vengo de alld... crei que Uds. ya es
tarfan alli...csperé...y como no llegaran, vine a
Vdr- - .

Rille = & nosotros...

w02V, ~ Claro... (PUSa)

H‘*'a. L= V’ly&. LI

ol IV. - (TIL;‘IDJ&.“L_;N-T;':) Y. .. Lui 1513 B ?

Rulye - Istd arregléndose... ya vendra, (P.US.)
oCIV,~ Mire, Raquel..,yo quurlu...yo andaba buscan
do... una ocasién para...uns ocasidn c¢sta... Yo s@

que Ud.,. se¢ ha fijado en ...vamoS... ¥O..e

Rilie= (CON SOKHIS: NiRVIUS.) Por Dios. José Miguel
.sesparece Ud. un seminarista...

+CiV,= Un seminarista...
Rilia= oooNi mds ni menos. (P.US.)

IR DISIMUL DuIUNTE .0 LaS PUSRT..S P..Ra ViR SI VID
N4 .LGUILN, -

~C4V,~ Mire, Raquel... ;me permite que le haga una
pregunta?

Rale = Bueno, ..
#CiV.~ ;No me culpard de indiscreto...?

R-n.“;. il segﬁnn .
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4CZV.- Pero por lo menos no lo tomaré Ud. a
a malooo

RaQe= IS0 NO.as
»~C3ZV,~- Me lo promete,..?
Raue= No 10 tomeré a mal...

aClV,~ (P.USuDiiuuNTZ) Ud... no ha estado... enamo
rada... 2alguna vez...?

Rige = JOsé riiguel;

wCiEV,.~ Soy indiscreto...”?

Rilye= 21gos.. ya 1o Creo,..

wC3V.~- intonces.,.(F.US.)

R.le= 3s... imprescindible la respuesta?

401V, - Cémo imprescindible...no; pero hubiera si-
do preferible que Ud. supitra algo de eso...

Rul;e - Zs léstima...
+C3V.- Una verdadera ldastima; si.

Ril¢e= Y sin ese...requisito... no le sirvo.,..para
noda, «e ?

#CiV.- 35s que con ese requisito... me comprenderia
MSJOre e

RaQ.- 4 Ud...?

wCiVe- . mi,..Y COMO yO.,4pPOSE0.es2l requisito...
Ral,e = Ud, jcaramba-; ssté Ud. enamorado...

&I-C..':v._ 2 3 Com(} un. . a Semj.n&rist&. e
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RJ’L[.-":'- . (RAI.PIDH.) -Eh?

wCEV,= ..ocomo un muchacho,..como un chiquillo de
quince afos.,

Rall. - Vaya...vayai mi cnhorabuenaj...Y ella...tam
bien...?

4C3V,- (CONTR.ST2) Como yo no se lo he dicho toda
via...no he podido preguntdrselo...(TR.NoICION)
(.FIRM.NDO) Pero Ud. lo sabe, Raquel...Ud.debe sa
berlos .«

Ralia= YO0u¢uej (CON INTSNCION, CHEYINDOSE 5LLa L
all.Din) La conozco yo...?

a0V, - Raquelj no me mortifique;j S5i Ud. lo sabe...
Y yo quiero saberlo también, por fin; quiero saber
lo...para volverme loco de alegria...o consumirme

en mi desgracia. Raquel,.., de Ud. lo espero todo,.

R.(. - Por Dios, José iiguel...

..C3V,~ (SUPLIC..KTZ) Ud. me comprende,..iUd. s bue-
naj

-

Ral.~ José iiiguel (3MOCION..D..) picnse...con aalma
«+.N0 sc atropelle...no s¢ engane...

~CiV, - inganarmej

Riu{e- 3sté seguro Ud....de que,.,.la ama?

.C3V,- Yo; jLa adoroj

RiQe - (aPuRTZ, TRANSPUHT..D.) Me adoraji

#»CIV,- La quiero con un amor tan grande, que no vi

vo sino con la esperanza de que sus.0jos se vuel-
van hacia ni...para yo cerrar los mios... y sofiar,

. a0

Rule- Y 8i‘ella...no lo qulslcra...que haria Udsse?
wCEV.~ (R.PID..MJNTS) Me lo dice Udj
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Raie= (RuPIDLMINTZ) N6, né; Yo no digo nzdg;
aLCEV‘_ Pero.l.

RiGe= «ee5i aln no me ha dicho Ud, quien es ellaj
ese COmo lo sabré yoj

+C3Ve= Y si yoOueele dijera o Ud, su ncmbre?
R.G.= Para qué;

wC2V,= Ud... podria preguntorle... porque yo no
me atrevo. ..

Rialie= Is Udes. un szsminarista...i

wCiVe= Y ademds...el encorgo mio no le dard moles
ticseas

Ralle= Por qué?

+CiV,.~- Por que y~ Ud, 1o sabe.., de scguro.

Ral,e~ No lo sé... todovic,

C3V.~- Ni siquiera unc sospechoe.. un indicio,..?
Rilje = 4S0..e talvez.

+CLV, - Favorable;?

Rau( o= Talvez.

402V~ Roquel;

Riule= Pero Ud., hombre de Dios... averigucloj

wCiVe. = Raquel... yO Quisicra.,. pero se me corta
esela palabrasee

ng.-'(DJCIDIDu)ENo sea coborde, hombre...i

.C3V,- No, si no soy cobardejyo, a un hombre, soy
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capaz de cantarle todo ¢l diccionario enciclopédico
eee PCro 2 una mujor,.. y especialmente a...a...a..
no vé Ud? ni su nombre puedo pronunciar,,.

R.(,~ Déjese de. cortedades; cuando la tenga delan-

te, témele de una mano, pora perder el miedo; mire

la de¢ fronte... dlgulu que la quiere...y que le con
teste altirito... altirito...

wCiV.- Y no le soltaré la meno... por que el se fue
ra sin contustarme... tendria que cmpezar de nuevo.

Riilje = 580 €5

CiV.- Y Ud. cree que eclla...

Ralte= wyj Dios mioj hega la pruebaj haga la prucbaj
.CEV,~ (DICIDIDO) Bucnoj entonces, chorz mismo... |
(o= whora? (TURB..Da) luego...?

aC2V.- Lucgo; chora mismo...

R..((s = (TURB..D..) Fero... yo creo gue no convicne tan
luego. ..

CiV,e- 51 si,.. lucguito...
Rade= No no... Dios mioj...
LUISa.- (2HTR.NDO) Buenas tardes, José .idguel,
503V~ (aCUDZ o DuRLSE L. MuNO) Luisaj
Rivye= (COLPLATAMINTZ DOMIN..Di) (u .+C3ViDO)uhora?
CiV.- .horaj
Rate= Voy @ ponerme ¢l sombrero para esperar a papé.

LUIS..= Ya no pucde tardar...
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RiQe= (uL SaLIR IZQUIZRD.) Hasta luego.

LUISa.=- Si viene papd antes de que salgas, te a-
viso,

RiQ.~- Volveré enseguida. (S.LZ)

aCEV,~- (.PaRTS) la miro de frente... y no la suel
to hasta que conteste,

LﬁISu.- Y Udeuso va tambicen 2l COrso.e.?
+CiV,- (TURB.DO) Si... como né.
LUIS..- Zn 21 dockart...?

inC3Ve= Zn el dockart... (aP.RTZ) sc me cesti cor=-
tC‘.ndO. .

LUIS., - shi...la Mariquiga Rivera dijo quec lo ne-
ccsiteba,..no s para qué cncargo que Ud, 1lc¢ ha=-
bia hecho.

AC3V.- ah si; ¢so del bazar; Unos cncargos de...
cs0 que me pidio Ud. para Raquel...

LUISu,=- shj para ¢l bazar; Zspléndidoj y son mu-
cthas cosas...? bonitas todas no ¢s cierto?

iCEVy= Siees 21gUNASeesSieesalgos (4PART3) uhora
que la tengo delante no me voy a atrever a decir-
1c nada...

LUIS.i,~- Yo tambidn tcengo para ¢l bazar...

#CIV,= S{...? carambaj

LUISi.~- Claroj estc cuadrito,...j venga a verlog
Pero prométome una cosaj

«CiIV,- Prometidoj

LUISs.=- Que no vaya a encontrarlo feoj
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»CIV,~ Hecho por Ud. ticne que ser preciosog
LUISi.=- jJosé Miguelj

ACZEV,= (aPuRTZ) Ya dije una tonteriaj

LUISa,~ No me gusta que sca chinchosoj

sCiV, - Carambaj Entonces, diré lo que Ud, quieraj..e.

LUIS.i.. - Bucno. Venga...acérquese para acd. «hi lo
ticne,

4C8V,.= uhj Lindisimo. ., jLindisimoj Lind{simoj
LUISi.= (P.US.) No dice Ud., nada mds?
aCiVe= 3s que no sé...lo que Ud, quicre que diga...

%EISH.- Josd Moguelj Ud. me trata como a una chiquie -
at..i

aCiV,= Luisaj no 1o crea Udj; Es que yo... delante de
Ud..« no ccicrto con las palabras... no s¢ me ocurre
«es 5ino mirarla.., y sofiar con una dicha que la veo
tan lejonaees

LUISn.~ Lejana; (VUSLVE ZIL ROSTRO £MOCION.aDa)

4CLEV, - (TR.NSICION) Si Ud, me wvuelve la cara.,.. y no
gscucha mis palabras..e.

LUISi.= (LO IiIRs R4PIDLMANTE) Si no vuelvo la cara,,
...no.

iCEV,= (aPsRTE) uwhora le tomo la mano (FUZRTE)Luisa-
FSRN.NDO.~ (ZNTRaNDO DIRiCH.) Ya las nifias han de os
tar aburridas dc esperar...

LUISh.~ (ZNMOCION.D.) José Miguelj

FiRN.= (DIVIS.. i+ La PuR&Jn, 4 La QUE IL CHBALQETE O~
CULTs UN POCO) Caramba; y qué cmbelesados esténg
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4C3Vi=~ (s LUISa#) Si no le suelto la mano...noj
LUISs.- Por Diosi como quicrc QuCa.. .

FZRN, - (aPaRTZ) Daria cualquicr cosa por no haber
llegado todavia...

LUISas~ José Miguel; otro dia... se lo prometo...
FARN.- Diantrej si es Luisae...]

LUISii = Mi papd; (SE wP.uRTa 4ZORaDa)

2CEV.- Caracolitos; Habrd visto?

FiRN.,- (uPuKTE) Yo creo que dcbo ponerme SeriO.a..
#CLEV, - (uLEGREMINTE)Don Fernandoj bucnas tardes

( Las MLNO) Yo creia que ya no iria Ud. al corsoiya

son mds d¢ las cinco...j Bso le estaba dicicndo a
Luisa ¢n cste momento...

FEZRN.- Si he? (iPuRTZ) Iste joven parecia corto
de gcenio.

«CiV, - Ya viene Ud. a llcoverlas,ch? Magnifico...
alld nos vurcmos...yo vine cn mi dockart.

FZiN, - (4P.RTE) Debajo del dockart te vas a ir (4
LUISsx) Y td...? ya estds lista? Y Raquel?

LUISA,~ ‘Fué a ponerse el sombrero...
FERN, - (PAUSADAMINTE) Hace mucho rato?
LUISA,- La llamo?

FiRN,- TQ veras...

LUISA.~ Voy en seguida, papdito,..(VA HACIA EL)no
te enocjes...

FERN- - Anda. es mU.ﬁeCai



-61 -

ACEV,- (A LUISA)Digale a Raquel que deje en paz el
espejos.. €h? que ella no lo necesita...

LUISA.~- (CON COQUETZRIA) Yo si, verdad?

FERN, - Ninguna de las dos... son hijas mias,
LUISA,- J&;J4;J4] (VASE)
ACEV, - Bien dichoj J4; Ja; Y qué tal, don Fernandoj
qué dicen esas compafiias petroliferasj; En la bolsa
gay un entusiasmo loco,.. hasta yo me he contagia-
0. . s
F2RN,- 51; ya veo que estd Ud. entusiasmadisimo,si.
ACEV,~ Completamente...j

FiZRN.- Ud. se ha dedicado a la especulacién...?

nCEV,~- hAlgo... si; vamos a ver,.. si cae algo...yo
estoy a 1o que caiga...

FE:RN. - COT] U.l'lc'l. e
ACEV.,- Con las dos...
FERN, - Pero alguna le gustard a Ud. mds...

ACEV,~ Para mi son lo mismo... los capitales son
iguales..e

FERN, - (APaRTE) Si me estari tomando el pelo este
moscovita...

4CEV, - Las dos compafiias tienen iguales espectati-
VaSs s

FERN, - Las compafiias...? Y si pierde en las dos...?

ACEV.- Lj&; no me conoce Ud., don Fernandoj; yo con
algo me quedo siempre... y que me quiten lo baila-
do... Jaj J&)
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RiAQ.- (ENTR..NDO) Ya esteamos, papaito...

LUISi.- (&ANTRANDO) Nos demoramos mucho? (Va HiCIa
SU PaDRE)

FEZRN.- Qué se yo... en todo caso... Uds. lo picr-
defe o

LUISus.- No importa papaitoj
FérN,~- Bucno...

LUISa,- uhj si tu supierasj si tu supierasj (LO
aCaRICIL) viejecito mioj; Me quieres mucho...mucho?

ILCEV i -~ (1;. R-L(&UL‘;L) Ya estfﬁ.- s
Qe - (LLEGREMINTE) Qué?

4C8V,- La tomé de la mano... la miré de frente y
se lo dije todo de un tirdn.,. :

RaQ.~ » quiéni;

4CEV,- &4 Luisa... hace un momento...

Rico= » Luisajj

FIRN, - Oiga, ncevedo. (Va HaCILa FERN.LNDO)

RaQe= (aPaRTZ, HOND.L.IMENTE SMOCION..D.) Era Luisaj;
FiRN.,~- Va Ud. con nosotros?

aCEBV.~ Tengo el dockart a la puerta. Nos despedire
mos alli, para encontrarnos en el COrsO...

LUIS.,~- (CON SECRETs »LEGRI., EN VOZ MISTERIOSA)RQ
quel....

FERN.=- (. ACEVEZDO) Vamos? (SaLE).

nCEv. - Vamos LRI ) Lui sa. LN ?
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LUISu.- Yo vomos. (INDICa a aCEVEDO QUE SaLGa, VuSE,
~C3IVEDO, MIR.NDOL:s «MOROSAMAENTE) Raquel de mi vidaj
tengo que contarte una cosa.s. (CON MUCHa oLZGRIa)

RaQ.= (CON ubaRGia, PSRO SINC:Ra »LiGRIa) Ya la sé..s
IUI8hu» Thisan?

RiuQ.- He sentido el alcteo de amorcillos junto a mi
.+. ¥ eran los tuyosij} (s«BRaZis s SU HiRMuNa., LUISa
UMPISZi o VISLUMBRaR Lic VISION DiL PRIMER SACRIFICIO
U2 IMPORTa SU FELICID.D. )

TELON
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