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Ijercicios para el actor (Continuacién)

La tercera fase de estos ejercicios estd ligada
a obJetos y situaciones que tienen mayores pro-
porciones dramdticas. Por ejemplo, un grupo de
refugiados que espera ansiosamente en el muelle
el barco que los llevard a otro pais. El barco
se atrasa, pero al fin aparece, Un instante des
pués se divisa fuego, en él. Luego, las olas 1o
sumergen, finalmente reaparece, pero subitamen-
te se escucha una explosidn, El final del ejer-
cicio depende exclusivamente de la imaginacidn
de quienes lo efectlan. Lo mejor es que los ac-
tores no se anticipen al final, concentrindose
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mids bien en quienes son, que les ha sucedido, ha-
cia donde van, También es importante "ver™" el bar
co y dar la sensacidén de que se experimentan las
diversas peripecias de la accién. Z1 siguiente pa
so para el futuro actor es practicar la concentra
cidén y la realajacién, ya que de ambas depende el
éxito de todos estos ejercicios.

Concentraciédn,

Lo mas simple es elegir un pequefio obgeto cual-
quiera y tratar de concentrarse en é1, pientras
los companeros tratan de distraerlo. Este mismo
ejercicio, puede hacerse (tal como lo describe
Stanislavski en "La preparac10n del actor™) con
haces de luz que se fijan sobre el estudiante con
centrado y van ensanchgndose en circulos que lo
tratan de distraer.

Relajacidn.

Para esto se necesita paciencia y constancia. Los
ejercicios deben comenzar a practicarse desde el
comienzo de la carrera del actor y continuarse
hasta llegar a poder ejecutarlos plena y facilmen
te. Primero, tratar de relajarse sentado en una
silla, La relajacién es la posicidén en la cual u-
no podria quedarse facilmente dormido, o sea la
de descanso total. Hay que fijarse en que no sélo
los musculos se relajen sino especialmente los
nervios, incluso la nariz y la boca. Cuando se ha
llegado a ese estado, se comienza a poner tensos
los misculos, empezando con los dedos de los pies
luego los tobillos, y asi continuar poniendo ten-
so todo el cuerpo. Cuando se es capaz de hacerlo,
se es capaz también de relajar todo el cuerpo.
También, en ejercicios méds adelantados, se puede
combinar, relajando una parte del cuerpo y dejan-
do tenso el resto. Se debe caminar, sentarse, ha-
cer diversas actividades, reteniendo esa tensidn.
Los resultados de este tipo de trabajo solo son
aparentes cuando se hacen durante un periodo de
tiempo continuado y cuando preparan al actor para
luchar con los problemas de la caracterizacidn fi
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FEjercicios de caracterizar animales.

Constituyen también una fuente de progreso en
el actor, pues contienen un alto grado los ele-
mentos de concentracidn, observacién e imagina-
cién que éste debe desarrollar. Zsto se debe es
pecialmente cuando el actor debe caracterizar a
un animal. Lo principal es que se dé cuenta de
la caracteristica principal del animal; de otro
modo no podréd caracterizarlo ni proyectar. Tam-
bién obliga al actor a un trabajo particular
puesto que no puede ser el?, sino que estd o-
bligado a aguzar su ingenio a fin de poder ac-
tuar "como" el referido animal. No se debe sin
embargo, detenerse s6lo en las manifestaciones
flSlcas, hay que buscar las causas: del modo de
caminar, las maneras, la conducta, es decir:
los sentimientos del animal,

Por ejemplo, si se imita al tigre hay que ac-
tuar su forma de caminar y su ritmo comprendien
do sus "'sentimientos" y su forma de comportarse
dentro de una jaula. O sea, que partiendo del
impulso externo hay que buscar el impulso inter
no, También se puede avanzar un paso e imitar a
un ser humano disfrazado de tigre, de mono, etc,
Este tipo de trabajo es sumamente beneficioso
para el actor, muy sugestivo y estimulante, ya
que la imagen de los animales por su condicidn
y definicidn despierta la imaginacidén del actor,

Continuard,
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"CONOCIMIENTO DE CLAUDEL"™

Por:
J.L. BARRAULT.

Conferencia pronunciada
en el Teatro Municipal
de Santiago, con motivo
de la visita que hicie-
ra al Teatro de Ensayo

en Junio de 1954.

Paul Claudel es considerado hoy dia como el méas
grande de nuestros poetas franceses vivos. El
mundo entero lo reconoce y sin embargo, en algu
nos medios y por intermitencias, se le niega en
los salones. Creo que es un poeta al que ha ro-
deado el silencio antes de llegar a entenderse
con su publico. A menudo, se le acusa de ser in
comprensible; por 1o demgs, él no se ha preocu-
pado nunca mucho de hacerse comprender, pero és
ta es una especie de pequefla injusticia, que en
enamorado de Claudel, trato humildemente de re-
parar. Dicha acusacion es a veces legitima, y
otras oculta una mediocridad de alma bajo el



-5=

pretexto del buen sentido y de la razén. Y es con
tra esa gente que yo me encarnizo personalmente,
E1 buen sentido francés es una calamidad y Clau-
del es uno de los poetas que ha luchado contra e-
se buen sentido. Zxiste la légica francesa, que
es una cualidad: la de Descartes =-ya no tal vez
la de ciertos cartesianos- pero también existe e-
se lado mezquino del buen sentido que limita siem
pre los impulsos del alma y Claudel es justamente
««s "un cohete" y si a veces no se le comprende
es porque se eleva muy alto.

Hace ya mads de quince afios, que por primera vesz
enterre mis dientes en el cuello de toro de Clau-
del, mas de quince anos que lo serv1mos de todo
corazcn y que nos nutrimos de él, Y mds de quince
afios, también, que aprendimos a amarlo. Claudel,
es en efecto, un padre, un hombre que engendra y
para mi constltuye una alegria el tratar de que
mis amlgos traben conocimiento con €1, asi como
también me siento dichoso al rendir homenage a e-
se hombre integro, a esa catedral barroca, a esa
poderosa criatura de Dios. No se han montado impu
nemente las principales piezas de Claudel e inter
pretado los personajes que mds lo encierran, sin
que se haya establecido entre Claudel y nosotros,
una especie de misteriosa intimidad, una atrac-
cién de las almas. Nuestra mutua exlsten01a, la
de Claudel y mia, es una existencia de amantes.
Nos hacemos escenas de celos, y tenemos crisis de
amor, e impulsos. El, como yo, tiene dieciocho a-
fios y cuando rehacemos una pieza, se revela su po
der., Il acepta siempre rehacer sus obras y no tie
ne ningin respeto, o mejor dicho, ninguna mezquln
dad ante lo que ha creado, al contrario, sicmpre
se le encuentra dispuesto a trabajar sus piezas
para renovarlas. Y entonces, en medio del trabajq
tenemos maravillosos momentos de entusiasmo, de
lirismo y de fiebre juvenil. En cambio cuando mon
to piezas que no le pertenecen, entonces me hace
escenas de celos, etc.

Y si he aceptado dar esta pequefia charla para ha-
cerles trabar conocimiento, como él dice, en su
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arte poético, escribiendo la palabra en dos: Co,
co edificado, y noc1mlent0 (nacimiento-naissan-
ce) con €1, es porque sé que se le aprecia en el
extranjero desde sus comienzos.

La Francia no ha sido la primera en apreciar a
Paul Claudel, ¢omo ha sucedido con otros grandes
artistas franceses. Basta recordar, por ejemplo,
a Berlioz, sostenido al comenzar su carrera, por
Alemania. Claudel es amado en el mundo entero,
puesto que el mundo entero se¢ complace en escu-
char la voz de un poeta que-es Claudel quién ha-
bla- "extrze su inspiracién, no en los tratados
de retdérica, en la prosodia de los autores paga-
nos o en los manuales de galanteria anticuada,
sino en el canto de¢ los salmos, alrededor del al
ma de su pueblo, en la vechemencia del predicador
cristiano, ¢n el canto del labrador y c¢n el con-
sejo de la alondra", Y aqui, ya Claudel ha pro-
nunciado una de sus palabras: la alondra. lids
tarde la describird en el prologo de su celebre
pieza "La Anunciacidn a Maria®" diciendo: "Es la
alondra, aleluya, la alondra de¢ la tierra cris-
tiana, aleluya, aleluya, ;la ois co6mo _grita cua-
tro VCCLS seguidas? Hi, hi, hi, hi, mds alto, ca
da vez mds alto. ;la vcls con ias alas extendi—
das, como una puqu cfia cruz vchemente, como los
serafines que la representan, sin pies y con una
voz aguda delante del trono de Dios"? La alondra,
qQue durantc siglos ha sido el pajaro simbdlico
de Francia y que por mi parte prefiero al gallo
galo, demasiado vanidoso y adornado, eésa alondra
que tanto ama Claudel, es uno de sus primerods a-
tributos y su canto agudo y vivo es el alma ale-
gre de su obra.

Y ahora, que ya la alondra ha lanzado su fuerte
grito hacia el trorno de Dios, nosotros, si les
parece bien, partiremos en busca de Paul Claudel
a través de la selva virgen e intrincada, que es
su obra, y para encontrarlo en su nifiez, viajare
mos hasta el campo de Champagne y llegaremos has
ta un manzano. Y es ahi justamente, como cen esas
tarjetas postales que encierran un acertijo, e-
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sas tarjetas postales de nuestra 1nfan01a, que al
volverlas al revés las ramas dibujan sdbitamente
un perfil, es ahi, en las ramas entrelazadas de
un manzano de Champagne que vamos a descubrir a
Claudel niflo, en su observatorio. Voy a leerles
un pequeiio poema que pertencece a "Conocimiento
del Este' y donde dice Claudel: "Me vuelvo a ver
en la mds alta rama del &rbol viecjo, en medio del
viento, balanceado entre las manzanas. De alli
como un Dios en su tallo, sOoy un c¢spectador del
teatro dcl mundo. En una consideracidén profunda,
estudio ¢l relieve y la conformacidén de la tierra,
la disposicidn de los planos y de las pendientes.
Fija la pupila, como el cuervo, observo el campo
desplegado bajo mi percha, Sigo con la mirada ese
camino, que dos veces sucesivamente se aparece en
la cresta de las colinas, y que al fin se pierde
en el bOSQUu. Nada se¢ escapa: la direccidén del hu
mo, la cualidad de la sombra y de la luz, el avan
ce de los trabajos agricolas, un coche que se mue
ve en el camino, los disparos de algin cazador.
Ninguna necesidad tengo de un diario, donde sélo
leco :1 pasado, pues con subirme a la rama, por en
cima dbl muro, tengo delante de mi todo el presen
te. . luna alb. Vuelvo mi rostro hacia ella. Ba
ﬁado n mi casa de fruta permanezco inmbdvil y de
tanto, cac una manzana del &rbol como un pensa-
miento maduro y pcsado™,

Y bien, para trabar conocimiento con Claudel, tra
temos de recbuscar cen su obra, precisamentce en al-
gunos de¢ c¢sos pensamicentos maduros y pesados que
caen como una manzana y prbwuntemoslu antes que
nada lo que piensa de la pocsia. Y he ahi su res-
puesta: "La poesia es ¢l universc de las cosas v1
sibles a las que la fec afiade ¢l de las cosas an1
sibles¥,

Desde el comicnzo hay que darse cuenta que Clau-
del se encara directamente con lo visible., Es un
hombre fisico y es su fe la que afiade el sentido
dec lo invisible. En "Divisidén de Mediodia', Clau-
d:1 dice, por boca de su personaje Mesa: ufiubiera
querido verlo todo... amaba en tal forma las co-
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sas visibles... hubiera querido verlo todo, tener
lo todo, apropifndomelo y no solamente con los o-
jos, sino con la inteligencia y el espiritu, y co
nocerlo todo, a fin de ser integramente conocidom,

Pasemos ahora a un scgundo pensamiento del poeta.
;Cudl es para Claudel el fin de la poesia? "El
fin de la poesia -dice- no es, como precisa Baude
leire, hundirse hasta ¢l fondo del infinito para
encontrar algo nuevo, sino llegar al fondo de lo
definide para encontrar lo inagotable™, Sicmpre
Claudel enfrenténdose con lo visible y lo defini-
do. Por lo tanfo, para trotar de encontrar la ina
gotable riqueza de Claudel, dirijdmosnos primero
hacia lo que hay en &l de visible y definido. Ha-
gamos su rctrato, un retrato visible, definido
fisico de Claudel. &s zntes que nada un campesino,
Un campesino sélido de la regidn de Champagne,con
los pies metidos cen ¢l barro, quc ama los campos
de trigo y respeta las piedras, desde que nace
scrpenteando la vifia; bicn plantado sobre sus
piernas, en medio de los trabajos agricolas? 1a
pupila fija como un cucrvo, dirije su atencidén so
bre lo visible y lo definido, ya quc nada sc¢ le
¢scapard. Llegard a describir hasta los cerdos,
Hay un pocma en prosa, dondc describe al pucrco
con un realismo extraordinario.

Crco que todo ésto es importante para llegar a co
nocerlo: Claudel e¢s un hombre fisico que se cen-
frenta con lo visible, &n scguida, ese campesino,
2s un diplomdtico. Y csa condicidén de diplomAtico,
convertird al campesino en ndémade, es decir en lo
contrario de un campesino, Y ya no s¢ contentard
con cultivar su campo, sino que cultivard la tie-
rra entera. Claudel va a arar el globo terreste y
los surcos serdn las latitudes y las longitudes.

Claudel dard la vuelta al globo hundiendo pesada-
mente su arado personal y cso es lo que dd a su

obra su cardcter césmico y universal. Y al pronun
ciar esta palabra, tengo que referirme a la posi-
cidén religiosa de Claudel, Claudel campesino, di-
plomitico, es también catélico, y quién dice caté
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lico dice universal., "Y el primer articulo del
credo nos ensefia -es €l quien habla- que el uni-
verso se compone de dos partes: las cosas visi-
bles y las invisibles" ;Véis esa especie de obs-
tinacién de su parte cen hablar de lo visible y a
través de éste, percibir lo invisible? Es 1o que
81 1lama: los dos lados del libro.

Durante un cuarto de hora, describird algo de u-
na manera muy realista, de una mancra visible y
fisica, y de pronto, di 1a vuelta, cambia el li-
bro de posicign y se lanza hacia {0 de invisible
quec hay en lo que describia. Esto es algo muy
verdadero, segan mi opinidn, una de las llaves
del buen conocimiento de Claudel. Y también es
algo, que desgraciadamcente para mi, he constata-
do a través de mi vida: el que cada persona tie-
ne, como los dos lados del libro, dos lados a su
vez, uno visible y otro invisiblc. Todo ser huma
no tienc sus abismos y es a través de lo que el
ser humano tiene de visible, que puede llegarse
a desentrafiar lo que posee de invisible, de pro-
fundo, de misterioso y de divino.

Todo ésto 1o he sentido de un modo doloroso y
verdadero, y quisiera, al contdroslo, probaros
que ésta no e¢s una charla mundana y amable, sino
un contacto humano, veraz, auténtico y sangrante.
Lo senti y lo constaté cuando muridé mi madre.
$lla era un ser visiblemente encantador, con be-
llos ojos azules, una pequefia nariz respingona
de parisiense, ligera como un pajaro y despreocu
pada, pero c¢n el momento de su muerte hubo en e-
lla una metamorfosis que la transformé en un ver
dadero patriarca. Esa persona que inspird duran-
te toda su vida a los que la rodearam, el desco
de protegerla, de cuidarla, de aliviar sus dolo-
res, y que cstaba rodeada dc ese aire de ligerec-
za, y bicn, es ella la que nos protegid, era o-
tro ser, que habia permanecido invisible para no
sotros y que era un verdadero patriarca, fra ¢l
segundo ser divino, que sibitamente, empeczaba a
vivir su propia muerte, y la conducia durante
cuatro o cinco dias, denomindndola, y éramos no-
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sotros los desesperados, micntras ella nos lleva
ba hasta los limites d¢ su muerte. Ahi, todo lo
que he dicho se vé cleramente, pero en la vida
diaria, sicmpre es posible constatar ese giro de
los scres ya hacia el lado visible o hacia el in
visible., Y Claudel traduce esta verdad de la e-
xistencia en toda su obre, Salvo, que si no se
lﬁ comprende, no se comprende tampoco que ha he-
cho.

En "Divisidn de Mgdiodiﬂ", por ejemplo. Ysee, la
heroina, hablard durante media hora de un modo
fomiliar, casi grosero a veces, como la gente
que vive en las colonias 7y ‘que tienc el.snobismo
de hablar un poco libremente, Pues bien, en me-
dio de esa familiaridad, sc producc de pronto la
inmovilidad de los personajes y del fendo .mismo
de ellos sale un segundo personaje que hasta en-
tonces habia permanecido invisible: "Mesa, yo
soy Ysee, soy yo" ., Es ¢l segundo personajo que
sales Y ntonces Claudel da vuelta el libro, nos
mucstra ¢l scgundo lado y ¢se segundo lado es
tan verdadero como ¢l otro, solamcntc "que cs el
otro™, Y cste giro siubito c¢s muy importante para
seguir ¢l proceso de su obra,

Otro rasgo que vicne del lado catdlico de Clau-
del es el que dari la pasién del limite: "™i de-
seo ¢s ¢l de ser el que reome la tierra de Dios
como Cristébal Colén, cuando se hizo a la vela,
y su pensamicnto no ura 2l de encontrar una nue-
va tierra, sino de perfeccionar cl eterno horl-
zonte", Ciertamente Cristdébal Coldn no queria en
contrar una nueva tierra, sino simplemente pro-
bar que la tierra era redonda y que para ir ha-
cia el Este, podia ir hacia el Oeste y llegar al

Este de todos modos. E1 queria perfeccionar el
aterno horizonte.

Claudel coge esta ocaslén para yuxtaponer ese
cinturdén catblico, y quién dice catdlico dice u-
niversal. Y he ahi el tercer lado del retrato de
Claudel: campesino, diplomdtico, catdlico.
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Y por fin, cuarto lado: Claudel es un poeta. Un poe
ta, y en la categoria de &stos un poeta lirico., Es”
un poeta que pertenece, en la escala de la poesia
humana, a David, a Homero, a Esquilo, a Dante, a
Virgilio, a Shakespeare, a Beethoven, a Rimbaud, a
Dostoievki, Son todos eilos, liricos. Y en fin, pa-
ra terminar este primer retrato de Claudel, citaré
dos de sus frases, dos pensamientos maduros y pesa-
dos. Z1 primero sobre estética: "El simbolismo -di-
ce- quiere que ¢l objeto del arte no sea el de ex-
presar la realidad, sino el de significarla,

Asi mismo, Claudel se enfrenta con la realidad para
significarla y es perfectamente 146gico consigo mis-
mo. Siempre tratamos con ese mundo visible al cual
su fe afiade el de las cosas invisibles. E1 toma el
mundo visible y le d& un significado. Y por eso, es
pera la sefial. Y ésto es lo que describe en el 1li-
bro que titula: "El ojo escucha", En esta posicidn
del ojo que escucha, todo el ser estd dirigido ha-
cia las sefiales que pueda recibir. La segunda frase
contiene una fase del espiritu de Claudel siempre
orientado hacia la sefial: "Los hindds -dice- con u-
na triste obstinacidén (como catélico, él repite obs
tinacidn) no cesan de repetir que todo es ilusién,
pero nosotros los cristianos creemos que tode es a-
lusidn™. 21 busca siempre alusiones y signos en la
realidad. De ese modo, Claudel joven, asentado en
lo visible y en la tierra, es irresistiblemente a-
traido por lo invisible, por el Cieclo, hasta apasip
narse por c¢sos dos lados del libro. Y Claudel espe-
ra, estd al acecho para recibir secfiales y alusiones
del Cielo.

Seflales, debia recibir dos. A la edad de dieciocho
afios, en 1886, la primera que recibe del Cielo, es
que un die paseando frente a las librerias, encuen=-
tra un ejemplar de las "Iluminaciones" de Rimbaud.
Y he aqui lo que él dird de Rimbaud y de la influen
cia que éste tuvo sobre &él: "Rimbaud ha constituido
para mi una influencia capital. Otros, y principal-
mente Shakespeare, Esquilo, Dante, Dostoievki, han
sido mis maestros y me han mostrado el secreto de
mi arte, pero s6lo Rimbaud ha tenido sobre mi una
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accién que puedo llamar seminal y paternal y que
me lleva a creer realmente que hay una genera-
cién en el orden de los espiritus como en el de
los cuerpos. Recordaré sicmpre esa tarde de ju-
nio de 1886 cuando compré los "Iluminaciones™.
Fué realmente una iluminacidén para mi. Salia por
fin de ese rmundo odioso de Taine, de Rendn y de
los otros liolochs del siglo diez y nueve, salia
de esa prisidn, de esa horrible mecdnica entera-
mente gobernada por leyes perfectamente inflexi-
bles, y para colmo del horror, conocibles y ense
fiables, y lo sobrenatural me era revelado subita
mente, El genio se mucstra alli bajo su forma
mids sublime y mds pura como una inspiracién veni
da no se sabe de ddnde"™, Y toda su vida, Claudel
rezard por Rimbaud. :

"Hay alguidn que cada dia piensa en él con una
invencible fidelidad, con una infinita gratitud,
con un profundo afecto, como un hermano mayor y
como un maestro superior. Hay alguien que se obs
tina en atestiguar delante de Dios que se lo de-
be todo y que es El quien me salvd del infierno
y de la universidad®, Cuando dice "me salvd del
infierno" lo comprendemos. Pero afiade: ™me salvd
del infierno y de la universidad". En efecto,
Claudel tal vez no simpatiza con 2lla y ésto me
hace querer darles a Uds. la definicidén del inte
lectual por Claudel: fiLlamo intelectual -~dice-
al inadaptado. No hay mds que una clase de perso
nas peligrosas: es la de los intelectuales. Es
decir, de los que poscen un instrumento que no
tiene empleo',

Como Uds. lo ven estamos muy lcjos del mundo in-
telectual. Estamos desde hace un cuarto de hora,
junto a la humanidad de¢ ese campesino fisico que
tomando la realidad como sc moldea la masa para
hacer el pan, trata de cncontrar el misterio, la
sefial, lo invisible: en una palabra, trata de
descubrir a Dios.

La segunda seficl que recibié Claudel, fué cse
mismo afio, el 25 de Diciembre, durante la misa
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dc¢ medianoche. Y ¢s ni mé&s ni menos su conversién.
Ticne dieciocho arios. Voy a leeros cl texto que es
cribid sobre su conve r316n y que hace conocerlo
més: "Naci ¢l 6 de agosto de 1868, Mi conversidn
se produjo ¢l 25 de dicicmbre de 1886. Tenfa die-
ciocho aflos. El1 desarrollo de mi cardcter estaba
muy avanzado, aunque descendia por dos lados de an.
tepasados cruyentcs, que incluso habian dado va-
rios sacerdotes a la Iglesia,

Mi familia era indifcerente y después de nuestra
llegada a Paris, llegd a ser complctamente extran-
jera a las cosas de la fe, Mucho antes yo habia he
cho mi Primera Comunidn, que, como para la mayor
parte de los nlqos, fue el coroncmiento y el térmi
no de¢ mis prgctlc rcligiosas. Fui c¢ducado, o me-
jor dicho instruido, primero por un profesor llbre,
lucgo, en un colegio laico de provincia, y por al-
timo, en el Licée Louis le Grand. Ya desde mi én-
trada cn ¢ste establecimiento habia perdido la fe
que me parccic inconciliable con la pluralidad de
los mundos. La lectura de la "Vida de Jesus", de
Renédn, propor01ono nue vos Erutextos, a este cambio
de conv1001onbs, que todo lo que me rodeaba hacia
mas fécil y més profundo. Basta recordar csos tris
tes afios del 80, época del pleno apogeo de la lite
ratura naturullsta. Aunque todo c¢llo me parecia
triste y aburridor, yo vivid cen la inmoralidad y
poco a poco iba cayendo en un estado de desespera-
cién. Me habia olvidado completamente de la reli-
gién, y mi ignorancia en la materia era la de un
salvaje, Bse era el desdichado nifio que el 25 de
diciembre de 1886, se dirigid a Notre Dame para se
guir los oficios de Navidad. Comenzaba yo a escri=-
bir por cntonces, y encontraba en las ceremonias
catdlicas, consideradas con un diletantismo supe=-
rior, un excitante apropiado, y materia para algu-
nos ejercicios decadentes.

Y fué en esas disposiciones, que apretado y empuja
do por la multitud, asisti con un placer mediocre
a la gran misa., Y luugo sin tcener nada me jor que
hacer, volvi a las visperas. Los nifios de la Mai-
trisc vestidos de blanco, y los alumnos del Peque-
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flo Seminario de San Nicolds du Chadonnet que
los asistian, cantaban lo que yo mds tarde supe
que era ¢l Magnificat. Yo me encontraba de pie,
entre la multitud, cerca del segundo pilar a la
entrada del coro, a la derecha, al lade de la
sacristia. Y fué entonces cuando se produjo el
acontecimiento que domina toda mi vida. En un
instante mi corazdén fué tocado y crei. Crei con
tal fuerza de adhesidn, con tal impulso de todo
mi ser, con una conviceidn tan poderosa y tal
certidumbre, sin que hubicra lugar para ninguna
¢specie de duda, que desde entonces, todos los
libros, todos los raciocinios, todos loa azares
de¢ una vida agitada, no han pOdldO conmover mi
fe, ni siquiera, tocarla., Tuve, slbitamente, el
sentimiento desgarrador de la inocencia, de la
cternea infancia de Dios: una revelacidn infali-
ble",

Claudel recibe ese golpe del Ciclo a los diecig
cho afios, ¢n una Spoca en que cmpicza a ser ama
do, y ¢n que su mentalidad y su cspiritu se en-
cuentran avanzados. Pero no hay que crecr que
¢sta conversidén va transformar esa cspecic de
salvajce, en un cristiano y ¢n un catollco, de
la noche a la mafiana. Claudel inicia un scgundo
periodo de su Vldu, a partir d¢ su conversidn y
de la revelacidén de lo sobrenatural por una pa-
labra; &ste es su periodo de formmnlon, su pe-
riodo, que podrlnmos llamar, de iniciacidén, Y
va a demorarsc mis de dicz afios en llegar a ser
lo que es, vn contruirse, Pues Claudel es un ex
trafo animal que posce una savia hirvionte, ya
que, para llegar a sublimaor la materia y ¢l tem
peramento de salvaje que hay c¢n 81, correrd san
gre, vy habrén dolorbs, pruebas sacr1f1C1os.
Su tomperamento es inmenso, y Ll no tratari de
matarlo, rompiéndolo, sino d¢ sublimarlo. Y en
medio de esta lucha, conocerd derrota tras de-
rrota, hasta la victoria final. Esta lucha que
dura de los dicciocho,,a los treinta afios, més
0 menos, nos cntregarad una primera serie de o-
bras sangrantes que comprenden dcsde ""Cabeza de
Oro" a "Divisién de Mediodia', Y es c¢n su obra
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donde se¢ retrata csta primcra época de Claudel,

Al finalizar este largo combate espiritual «"tan
brutal -decia Rimbaud- como la batalla de Homs",
Claudel podrd exclamar como su hermano mayor:
"Ha sido una noche dura, y la sangre seca humea
sobre mi rostro", Y e¢s que Claudel va a pasar B
sos diez aflos de lucha entre su carme y su espi-
ritd, y ¢sa lucha es una lucha 4spera, y que la
sentimos en &l. Es una lucha a mucrte cntre la
carne y cl cspiritu, ¢l espiritu contra la carng
y la carnc contra el espiritu.

Claudel, empapado de su conversidén y devorado por
su corazdén miltiple, elige para expresarse como
pocta, el teatro. Y es muy importante. Y creo en
gunural quc s¢ ignora. Claudel cmpiecza escribien-
do para el teatro; &l es, originalmente, un hom-
bre de teatro. No es un poeta llegado a éste, si-
no un autor dramdtico quec ademis es poeta. Eil

¢l teatro antes que nada y lo define de un modo
encantador: "Los miro -dice la actriz ¢n "Il In-
tercambio', hablando dc¢l piblico-, los miro, y to
do lo que hay en la sala es carnc viva y vestida,
Adornan los muros como moscas hasta el techo, y
vco un centenar de rostros blancos. &1 hombro se
aburre y la ignorancia los sigue desde su naci-
micnto, y no sabiendo nada de nada, c6émo empieza
o termina algo, va al teatro y se mira o si mismo
con las menos sobre las rodillas , ¥ llora, y rie
y no siunte ganhs de irse. Los miro y sé que alli
s¢ ¢ncuentra ¢l cajero, cuyos libros van a ser re
visados maflana, y la madre addltcra cuyo hijo ha
caido enfermo, y ¢l que acaba de robar por prime-
ra vez, y ¢l quu ha dejado correr los dias sin ha
cer nada. Y miran y e¢scuchan como si durmieran®.

Es una pequefia definicién del pidblico. Deciamos
que Claudel elige el teatro, y a los veintieinco
afios, E1 Mercurio, de Francia, publica una prime-
ra seleceidn que se llama en general: "AlliY, En
e¢sta selcccidén hay cinco obras: "El Intercambio",
que escribié micntras era Cénsul c¢n los ZIstados
Unidos; "E1l descanso de la séptima hora™, que es-
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cribidé estando en China; "La Joven Violena", pri
mera versidén de su obra maestra: "La Anunciacién
a Maria"; "La Ciudad", pieza donde se encuentra
esa especie de opresion materialista del siglo
diecinueve, y por ultimo: "Cabeza de Oro", que
es su adidés al paganismo y su profesién de fe.

iIn esa época, "Cabeza de Oro" fué considerado un
verdadero golpe de mar poético. Si entonces, se
hubiera servido al teatro, como tratamos de ser-
virlo ahora, es decir en su mds grande dimensidn
y no limitdndose a un teatro psicoldgico y bur-
gués, "Cabeza de Oro" debidé de haber sido la ba-
talla de Hernani en 1889, Hace ya diecinueve a-
flos que le pido a Claudel montar esta obra. Pero
Claudel no ama ya 'Cabeza de Oro", lo reniega,
lo encuentra incomprensible, como una verdadera
selva verbal que ya ni siquiera puede leer, Y
cuando le dije que "Cabeza de Oro' debid haber
sido la batalla de Hernani en 1889 (Hernani ha-
bia sido vuelto a poner en escena por la Comedia
Francesa, seis meses antes sin mayor éxito),Clau
del no vacild en responderme, "Si, pero hay que
tener cuidado con que no sea el Hernani de 1954"
in "Cabeza de Oro" puede descubrirse el persona-
je invisible de Claudel, o mejor dicho, los dife
rentes personajes que lo componen. Vemos, prime-
ramente en la obra, al muchacho débil, deficien-
te, condenado a morir. Este personaje era Clau-
del antes de su conversién. El personaje de Ce-
bes. Cebes es un joven deficiente, neurasténico,
enfermo, y €1 mismo lo dice:

”;En qué emplearé yo estas manos que cuelgan, es
tos pies que me conducen como el suefio nocturno
hacia un mundo sin luz?", (siempre el mundo mate
rialista). ";Qué soy yo, qué es lo que hago, qué
es lo que espero? Y yo respondo: No lo sé. La pa
labra s6lo es un sonido y los libros, papel®”. Co
mo Rimbaud, Cebes puede exclamar: "La vida esta
en otra parte',

Y surge entonces oponiéndose al primero, el se-
gundo personaje de Claudel, del Claudel converti
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do. Zs Cabeza de Oro, el joven campesino que llega
rd a ser como un Tétem de la fuerza; Cabeza de Oraq
El quien siente que a pesar del mundo sin luz, a
pesar del mundo materialista que nos condena a
muerte a todos, hay en cada uno de nosotros una
llama, un fulgor, un deseo de vertical, que quiere
romper este techo materialista que a cualquier pre
cio, hay que salvar. Y entonces, este personaje de
Claudel exclama: "Que no pierda yo mi alma, esa sa
via esencial, esa humedad interior de mi mismo",

;Ven Uds, su concepcidén siempre fisico, carnal, a-
un en las cosas mds inmateriales? Z1 llama al alma:
"hunedad interior de si mismo". Es una efervescen-
cia cuyo sujeto soy yo: "@ue yo crezca en mi uni-
dad, que permanezca unico y derecho". Y entonces,
se produce la verdadera carrera hacia la luz, Bajo
la influencia de Homero y de Zsquile. (Y dice Clau
del de Homero: "Si las musas se renovaran, no lo
habrian hecho mejor",)Claudel compone ese gran gol
pe de mar poético a los veintidos afios. "Cabeza de
Oro" es una obra confusa, semi-prometeana, semi=-
cristiana; pcro contiene toda la savia de Claudel
y todo su poder de luz. Su llama se extiende con
inmensa fuerza y todo se derrumba junto a "Cabeza
de Oro" avanza, gana, y arrastra los hombres consi
go. s un penetrar fulgurante a través del techo
materialista, Es el espiritu que se transforma en
espada, aspirando toda la sangre para si. Y enton-
ces, se vé en "Cabeza de Oro", una especie de a=
dids al mundo materialista, ese divorcio de él y e
se remontarse verticalmente como un cohete, Y "Ca-
beza de Oro" toma al pequeilic Cebes, toma toda una
generacidén condenada a muerte y deficiente y la a-
rrastra en su llama y en su fe. "Cabeza de Oro" es
la obra de la savia de Claudel.

En "E1 Arbol" y en las otras piezas, se descubre
un tercer personaje. Ya conocen Uds. al primero.
s un joven deficiente, femenino, que recibe: Ce-
bes. Y el segundo que por el contrario, e€s un ma-
cho, el que di; es la llama, la fe, el soldado, el
héroe. Ahora, encontramos un tercer personaje. Po-
dria llamdrsele aquél al que le falta la Gracia.
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El personaje que llamé a Dios y no recibid res-
puesta. Es un personaje vivido por Claudel. Cuan
do joven, fué impio y ateo, y subitamente se
transformo en convertido y cristiano. Son dos
personajes. Pero mds tarde quiso ser sacerdote,
y creo que los sacerdotes que lo aconsejaban, no
quisieron aceptarlo y atn le aconsejaron no ha-
cerlo, Tal vez fuera éste un signo de gran inte-
ligencia de parte de quienes sintieron que en
Claudel habia una savia demasiado fuerte para
que &l fuera sacerdote. Y entonces, Claudel su-
frié mucho y se consideré abandonado de Dios. Y
asi cred ese tercer personaje, ¢l que llama a
Dios y Dios no l¢ responde, Y en toda su obra,
se le volverd a encontrar. Zn Don Comilo de "La
Zapatilla de Raso", en Turelure, de "E1 Rehén®,
en Amalrica, de "D1v1510n de Medlodla", y la prl
mera vez que aparece es pru01samente en ese li-
bro, "El Arbol", en la pieza llamada "La Joven
Violena", Allf se llema Mara, Mara llame a Dios,
pero elld zsté lejos de Dios, y Dios no viene a
ella., Y Claudel, que sintid muy profundumbnte e -
se personaje, cred un personaje, no sacrileg

pero si voluntariamente maturlailst“ y que v o=
riza los otros dos.

Concluird en el
'l . rd
préximo niumero,
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HISTORIA
DEL
TEATRO

Por:
Javier Farias

————————————

Novena Parte

E1l Patriarca Del Teatro i@spafiol

Pero dejando de lado la "lgloga de Navidad", qu=
aparece en la "Vita Christi" de fray Ifiigo de Men
doza (hacia 1480), llegamos al llamado "patriarca
del teatro espafiol™, el poeta salmantino Juan del
Zncina (1469-1529). Tipico ejemplar del hombre re
nacentista, su vida, caracterizado por tres deci-
sivas etapas - Salamanca, Roma, Jerusalén, = nos
da la clave y el sentido exacto de su espiritu:
cultura renacentista en la Universidad salmantina,
cdtedra del insigne humanista andaluz Zlio anto-
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nio de Nebrija; paganismo, sensualidad, vida gus-
tada a grandes sorbos, en la Roma de Leén X; re-
accién ascética, espafiolismo mlstlco, en la’ yerma
tierra de la P331on. Tres escenarios, tres mansio
nes, de una vida intensamente vivida y a lo largo
de la cuel el aliento popular de raiz hispédnica,
aprendido en la vega del Tormes natal, nos deja
ni por un instante de animar con su savia la obra
de cristalizacidn definitiva de este genial "pa-
triarca®,

in la obra de Juan del Encina - poeta y mu51co -
podemos dlstlngulr dos épocas: iniciacién y cris-
talizacidén. iIn ambas las obras sacras y las profa
nas se alternan, nutridas, en constante progre-
sién de perfec01onamlunto, de los elementos antes
citados: cultura y popularlsmo, o sea, cultura es
crita y cultura viva. in todas sus obras, y prln—
cipalmente en las tres "“glogas" se puede seguir
su paso de una concepcidén tragica del amor, segun
el concepto medieval, a un amor vital conforme al
concepto renacentista.

Dotado Juan del iIncina de un exquisito buen gusto
y de una genial intuicidn escénica, sus obras
guardan, aun hoy, un hondo valor teatral - no de
mero documento arqueoldgico - que les asegura su
auténtica inmortalidad.

Discipulo de Juan del dncina y salmantino como é1
fué Lucas Ferndndez (1474-1542), en quién se nos
da especialmente caracterizado el sentido religio
so, intensamente espaiiol. Los personajes de sus
creaciones nada tienen que ver con la cultura hu-
manistica, siendo su aliento esencialmente nacio-
nal. Sus personajes actian a la manera de simbo-
los, animados siemprh por canciones y villancicos
navidehos de castizo sabor popular. La obra maes-
tra de este poeta es el "huto de la Pasidn", es-
crito dentro de la tradicidén ortodoxa del drama
llturglco y representado dentro de sagrado. Lo
mismo por su valor poético que por su significa-
cidn como precedente de los posteriores "autos i-
napreciable joya de la primitiva dramdtica caste-
llana.
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La Celestina

Llegamos ahora a una obra cumbre, no sélo dentro
del género drmmatlco, sino aun dentro de toda la
literatura. Gsta genial creacidén, que en unidn
del "(uijote' constituye un de las cimas insupg
radas de la literatura castcllana, es la "Come-
dia de Calixto y Mollbua” obra al parecer de un
judio converso, cl bachillecr Fernando de Rojas,
nacido hacia 1475 y muerto despuéds de 1536,

rucho s¢ ha discutido sobre la paternidad de es-
ta com:dia, cuyo primer acto fué durante largo
ticmpo, y todaviz lo ¢s por algunos criticos, a-
tribufdo a las plumas de Rodrigo Cotz o Juan de
liena. Las primcras e¢diciones de la obra - 1499 y
1501 - constaban de 16 actos y en la scgunde do
ellas se monifestaba, ¢n 1o carta de "il cuter a
un su amigo™, que el primcr acto era de distinta
mano que los 15 restantes,

a partir d¢ las cdiciones posteriores o la de
1502, Sstas constaban ya de 21 actos, y en el
proemio se¢ atribuye el primer acto a los ya cita
dos licna y Cota, .n unos versos acrésticos de Ia
c¢dicidén de 1501, se¢ lee: Z1 bachjler Fernando de
Roias acabé le comddia de Cclixto y Melibea

Vo aascjdo ¢n la Pvebla de lMontalvéan., Documcn-
tos descublertos posterioricntc citan a2l bachi-
ller Rojas como ¢l autor fcmoso dz taon divulgada
piuza. No e¢s éste ¢l momento de dotenerse sobre

tan dificil punto, piedra de toque de cruditos y
fildlogos. Pasaremos a su cestudio y situacidn
dentro de la dramftica universal, que es lo que

cqui nos intceresa.

Tiene esta obra, mas conocida por "La Cclestina"
(por la presencla de este poersonaje inmortal, de
rivecidn natural de la Trotaconventos™ del Ar—
chipreste de Hita), un tal calor de humanided, u
na verded tal cn la animacién de sus personajes,
que los aflos no han hccho otra cosa que rejuvene
cerla. Calixto, Melibea, Culcstina, son tres
criaturas que no morlrén creaciones vivas de un
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valor similar al de Don Quijote, Sancho Panza, Don
Juan Tcnorio, Hamlet, Fausto, Raskolnikoff... La
dramitica cspafiola, quu tanta influencia ha de e-
jercer sobre el teatro occidental cen sus siglos de
oro, nos da ¢n esta prodigiosa novela escénica un
cuadro completo de la sociedad de su tiempo, ¥ una
exacta visidén del alma humana, presentada a lo lar
go dc prodigiosas c¢scenas, en algunas de las cua-
les le cexpresidn lirica llega a cumbres posterior-
mente ndo superadas. Shakespeare y Goethe, por no
citar sino los mds grandes, bebieron en ésta fuen-
te, do fresca y purisima pocsia. Obra de simplici-
sima c¢structura tcatral, posee en si tal cantidad
de belleza, verdzd, lirismo y vida, expuestas to-
das cstas cualidades - segin ¢l decir de lioratin -
2n un "“tan cxcelente diflogo en prosa, que habién-
dolo imitado muchos, fucron muy pocos los que lle-
garon a igualarle®.

Produccién dc¢ fines del medioevo, llena de hondo
scentido trigico, la catistrofe final muestra carz
teristicas que, por ser tan ¢sencialmente hlqunhs,
son & la vez profundam.nte universcles. Creacidn
llena de scber popular y cultura bachillerssca, su
jugosidad de fruto de excelencia hace de ella ejem
plo v scmilla de toda la literatura dramdtica pos-
terior, Tenida mucho tiempo por inmoral, su fin a-
leccionador no pucde aparecer mas bv1dﬁntu, sobre
todo ¢n su desenlace. Por eésta su Unica obra cono-
cida, Fernando de Rojas ocupa un lugar eminente al
lado de los mads grandes genios literarios de todos
los ticmpos,

31 Tecatro ~ntes De Lope De Vega

ntre los autores anteriores a Lope de Vega, hay
que sefizlar en primer término la figurae interesan-
tisima del dramaturgo y teorizantce cxtremefio Barto
lomé de Torres Naharro - muerto dbspues de 1530 -~
hombre dec vida accidentada y varia cultura, quién
¢n su "Propaladia" o "Primicias del Ingenio" nos
legd une intercsantisima definicidén de su concepto
de la comedia. "Comedia - dice Naharro - no ¢s o-
tra cosa sino un artificio ingenioso de notables y
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finalmente alegres acontecimientos, por pcersonas
disputado"; "La divisidén dclla en cinco actos =
como Horacio quicre - no solamente me parece bue
na, pero mucho nucesaria; aunque yo las llamo
jornadas, porque mds parccen descansaderos que o
tra cosa". "Cuanto a los géneros de comedias =
dice mé&s adelante, - a mi mc paresce que basta-
rian dos para c¢n nuestra lengua castellana: come
dia 2 noticia y comedia o fantasie . 4 noticia
se¢ e¢ntiende de cosa nota y vista on realidad de
verdad, como son "Soldadesca® y "Tinelaria®. 4
fantasia, dec cosa fantastica o fingida, que ten-
ga color de verdad cunque no lo sea, como son
"Serafina" ¢ "Ymenea', Lo obre més conseguida
del teatro de lizharro ¢s la "Comediz Himenea',
que constituye como un preccdente del posterior
teatro de "capa y espadaf - amor y honor caste-
llanos - de Calderédn de lo Barca®

51 progreso ¢n ¢l dominio de la técnica teatral
y la cloridad y rotundided de oxpresidn son las
dos grandes aportaciones de Torres Necharro al te
atro cspafiol. Su ldcida visidén de lo que es la
comedia sc halla simbolizada en estos versos ci-
tados por Valbuena Prat, cue parecen como un an-
tocedente de la amargura del "Figaro™ de Cardn
de Becaumarchais: '"Por tales senderos me lleva mi
suerte - que sé donde eéstoy, y yerro la via, -
la vida ¢s conmigo, yo sicnto la muerte; - tris-
teza me sobra, publico alegria®,

Contempordnco de Naharro ¢s ¢l gran dromaturgo
portuguds y excelso poeta Gil Vicente - nacido
en 1469, muerto después de 1536, - quien a jui-
cio de Menéndez y Pelayo no tieme quién lc aven
taje em la Iuropc de su ticmpo®. Peeta de extra-
ordinario vuelo lirico, nutrido de las puras e-
sencias de lo popular, nos ha dejado en su tea=~
tro un curiosisimo cjemplo de literatura pluri-
linglie. Poeta impar cn portugue$ y en castellano,
¢scribe en una u otra lcngua, o bien las alterna
en la misma obra, con tal naturalidad y cfectivi
dad dramftica, que las creaciones asi tratadas
constituyen un bellisimo cjemplo de lo que podria
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mos llamer teatro peninsular,

Influido Gil Vicente por Zncina, Rojas, Naharro, y
¢l pensamicnto erasmiano, sus cosmogonizs teatra-
lécs poseen un impulso que podriamos calificar de
dionisfaco ¢n contraste con sus creaciones cscéti-

as de puro sabor medieval, Z1 mundo de la Iscritu
ro se mezcla con ¢l mundo pagano en obras de gran
candor anacrcedéntico, en las que nunca sentiremos
el desgorro de las farsas aristofancscas, La sensi
bilidad poética de Gil Vicente, presente siempre,
bafia con su purisimo alicnto todos y cada uno de
los temas por £1 tratados, embellecidéndolos y dig-
nificédndolos - purificéndolos - con ¢l bdlsamo pro
digioso dc¢ su poesia.

La "Trilogia das Barcas", el ™auto de Sibila Cas~
sandra', ¢l "auto das Fades", '"Dom Duardos™ y la
"Comedia do Viuvo", son sus obras més caracteristi
cas, ya quc no las més bellas, pues ¢n toda su pro
duccidn, tanto e¢n la lirica como e¢n lz dramitica -
quizds debido a su calidad de orfebre destrisimo,-
la poesia sc¢ halla distribuida y cincclada en un
verdadero derroche de deslumbradoras joyas.

31 Teatro Religioso Zn Iste Periodo

in el famoso "Cddice de autos visjos" se hallan re
unidas novente y seis obras cortas en un acto, que
en parte pueden considerarse como precedente de
los '‘autos Sacramenteles™, Zntre todas las obras
reunidas en dicho cédice, interescntisimo para el
estudio de 1la e¢volucidn y progreso de lo literatu-
ra dramidtica, una sola lleva nombre de autor: el
llamado "auto de Cain y Abel"™ - del maestro Jaime
Ferruz, humanista y tedlogo valenciano, - antece-
dente decisivo del posterior drama sacro cuya cul-
minacidén habremos de encontrar en ¢l Siglo de Oro.

&1 palentino Micael de Carvajal, con la "Tragedia
llamada Josefina"; el toledano Sebastidén de Horoz-
co, con el "Coloquio de la Muerte con todas las
Idades y Zstados"; Ferndn Pérez de Oliva, famoso
humanista y genial adaptador del teatro antiguo en
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sus importantisimos arreglos de dos tragedias he
lénicas: "lLa venganza de Agamendén", basada en la
"Zlectra" de Séfocles, y la "Hécuba triste", de
uurlpldes, el gallego fray Jerdénimo Bermudez, ca
tedritico en Salamanca y autor de las dos mejo-
res tragedias del tiempo, inspiradas en la histo
ria de Dofia Inés de Castro (Tema ya tratado por
el poeta portugués intonio Ferreira en su perfec
ta tragedia cldsica "Castro™) - "Nise (Inés) las
timosa® y "Nise laureada'’; - el capitdn valencia
no Crlstobal de Vlrues, imitador decidido de los
antiguos, y, por Ultimo, Gabriel Lobo Lasso de
la Vega, son los poetas y autores que llenan es-
te fecundo periodo en el que la influencia huma-
nistica es indudable.

Continuard.,
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Sergio Gajardo aravena, empezb a escri
bir obras de teatro en 1961 Entre las
que se cuentan: "On Lucho", "Sueiio de
Navidad", "Los Rinocerontes se Divier-
ten", "nzl Jefen y varios skechts,

4se mismo afio, se inicia como director

de grupos de aficionados y en 1963 se

incorpora como miembro del Centro de

Investigaciones del Teatro Chileno de-

pendiente del ITUCH, donde prepara ac

tualmente algunas monograflas sobre au
tores nacionales.

“SUZNO DE NAVIDaD"™ fué estrenada simul
tdneamente por varios elencos aficiona
dos de la capital y provincias,.

——————————— 000000000 ===~ =mmeu=
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"SUENO D2 NAVIDAD™

Fantasia
en
un

acto
de:

Sergio Gajardo Aravena

personajes:

Manuel
Jorge
Pancho
E1l Sapo
Huaso 1
Mariposa
Conejo 1

.

Comparsas de: Huasos, Chinas, Conejos, Flores,

LA ACCION SE DESARROLLA ZN UN BOSQUE EN VISPE~
RA DE NAVIDAD, AL ABRIRSE EL TELON LA ESCENA
SE ZNCUENTRA VACIA, LUZGO ENTRAN UNOS NINOS CO
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PHNCHO.- Nadaq L
MaNUEL.~- Por qué no le pides algo, tonto.
P.NCHO,- Todos los afios le pido, pero nunca se

acuerda de mi. Tampoco tengo zapatos que poner
en la ventana.

MaNUEL.- Pidele entonces a los Reyes Magos.

PANCHO.- No, no me atrevo.

JORGE. - Por qué? Si no te van a hacer nada...

PGNCHO,~- Zs que no querrian venir a mi casa,
tan llena de hoyos que por todas partes se cue-
la el viento,..

JORGE. - Los Reyes Magos son muy elegantes, tie-
nen grandes tunicas de azul y oro.

MaNUZL,~- Y sélo van a las casas que tienen gran
des salones.

PaNCHO,- (TRISTE) Yo no tengo salén,... no, no,
tengo.

JORGZI,~- Te vas a tener que quedar sin regalos
por tonto.

MaNUZL.- (LZVANTANDOSE DE UN SnLTO) iMiragjQué
mariposa tan bonitaj

JORGE, - (PaRaANDOSZ) Dénde?

MuNUEL.- jnhi en esa florj

JORGE.~- jCuidado no la asustesi (TOMi La RED)

MaNUEL.- jShiitj jDespacitoj (JORGE CnMINA Hi-
CIA La MaRIPOSs CON Ln RiID EN sLTO, MaNUEL LO

SIGUE, ZIN TANTO QUE PANCHO SE QUEDA OBSERVANDO
Li ESCENA).
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PANCHO. - ;Déjenlaj

MANUEL.~ jCallate tuj (JORGE Biadi RAPIDAMENTE Li
RZD Y Da CaZn 4 Ln MaRIPOSa. JUBILO D3 ~MBOS).

PANCHO, - jSuéltenla, que le hacen dafioj (TOMaNDO
- EL MaNGO D& Li RED QUIZ SOSTISZNZI JORGZ).

JORGE., - jDéjala es miaj
MaNUZEL, - ;N6, yo la vi primeroj

PsNCHO, - La van a daflarj (TODOS PZLEsN PR Lia Ma-
RIPOSs, HaST. QUE JORGEZ SE QUZDa CON L. RED).

JORGE.~ ;Yo la pillé, es miaj (Va u SuCaRLa Y SE
Dn CUZNTs QUL Lia MaRIPOSn Hu VOL.DO. FURIOSO SE
LaNZa SOBR& PaNCHO Y LO GOLPZi, MaNUZL HaCi OTRO
Tu?TO. PLNCHO TROPIZSZi 3N GL TRONCO Y Cui LLORaN-
DO).

JORGZ Y M.NUZL. - (BUR%nNDOSE D& PaNCHO, CaNTaN a
puo):

iPanchito llordn
le apretan la guata
y léc sale un bombonj

BaILaN ALREDEDOR DZ PaNCHO QUE Y.CZ IN iL
SUZLO. SaLZIN CaNTANDO DE ESCEN:. LaS LU-
CZS SZ aPuGaN QUEDANDO PaNCHO ILUMINaDO
POR UN SPOT, s+ LO LiJOS SE OYEN LaS CaMPi
NaS QUZ DaN L. MiDI~ NOCHE Y UNi DULCE
CANCION DE NaVIDnD ENVUZLVE EL sMBIENTE.-
VILLANCICO DE NioVIDaD.- DE PRONTO ESTALLA
EN UNa MUSICh ALEGRE & ILUMINANDOSE EL ES
CENARIO CON UNa LUZ POTENTE. EL BOSQUE Pa
RECE nDQUIRIR VIDn PROPIn, LaS PLANTAS SE
MUEVEN Di SU SITIO. LOS CON&JOS SaLiN DB
SUS ESCONDRIJOS, EL SiAPO aPaRiCi CROnNDO,
L 3SCili Si Vi INVADIDa D& DUENDECILLOS
QUE VISTiN TRaJES DE HUaSOS, CON GRANDES
BaRBAS BLANCAS Y UNi LINGUERA (SaCO HARI-
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NEZRO QUE SIRVE PasRa LLEV.LR LOS UTILES PZR
SONALES DZEL TRaBadaDOR DE C.MPO) sl HOM=~
BRO. TODOS SE .4CERC:N LINTAMENTE n PaNCHO
FORMaN UN CIRCGULO Y CaNTaN: "ZEL CUnNDOY

Cuando despierte Pancho

no lo asusten ni lo espanten
consuelenlo con sonrisas

no hagan fcos; ni se arranquen.

Cuando, cuando...
Cuando despierte Pancho...

PANCHO DESPIRT4 4SUSTaDO, PERO oL ViR
QUZ TODOS L& SONRIZN EL T.LMBIZN SONRIZ.

EL SaPO.- (CON SU VOZ RONC.. ZXCL.Mi): jBravojjBra
VOj e

LOS CONZJOS.- (CON SU RISILL.. NERVIOS.): jJijdig
1Jijg .

HUsSO .1.— (SUBIZNDOSE LRRIB.. DIL TRONCO):

jnlléd arriba de aquél cerrito,
habia un lazo tendio.

Yo creia que era un 4ngel,

y era Panchito dormioj

PaNCHO.- (TODOS nPL&UDEN Y GRIT.N):

inlléd cn el huerto 'e mi casa,
habia plhnta una cspinaca.

Yo creia que era un rey,

y era un huaso 'e mi patriaj

TODOS.- jVivajiBravo; (SE OYZN LOS PRIMZIROS ~COR-
DES DZL "AIRE". TODOS SE QUEDAN ESTATICOS. ABRIZN
DO PuSO s Li MaRIPOS.. QUE ZNTRa, CON UN CHaNCHITO
QUINCHsMsLI SN SUS M.LNOS; SN uL TRAYECTO HilCIs
PnNCH? LOS NIOS ANTONHR¢N 5N UN MURMULLO ¥"EL
JIIRLJ"
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Yo me enamoré del aire, ay
del aire yo me enamoré

y como el amor es alre, ay
en el aire me quedé...

MiRIPOSae = (DITENIZNDOSE FRENTE » PaNCHO) Cémo es
tds Francisco? Yo soy el espiritu del bosque; que
salvaste de las manos dc tus compafieros esta tar-
des s

P.NCHO, - Hola, senorita, mariposaj

ILRIPOS...- Toma este chanchito; e¢n &1 te concedo
tres descos. Podréds pedir lo que td quicras.

P.NCHO.~- (INCREDULO) Lo que quiera?
MaRIPOSi.- Ya te 1lo he dicho.

__l._.l S LPO —([t;.)OJ.u N-DO L C LB_u’_’ut _JNTR_J LJL _‘:N-TE) iPi—
de luegoj; jPide lucgoj

P,NCHO.,- No sé que pedir...
3L SaP0O.- jUna charcaj jUna charcaj

PuNCHO. - ja verj jn verj... 2lgo que sea de mi
tierra... algo hermoso.

CON3JO l.- jZanahoriasj jJdijjdijidii
1L RIPOSa. - jDEjenlo que piensej

Po.lICHO, - &n Navidad nadiec se acuerda de mi patria
... nadic se acuerda de Chile... de su musica; de
su baile... asi que me gustaria, aunque fuera por
una vez, ver bailar una cugca en Navidad...

2L SaP0.- jClaro una cuecaj jCuecaj jCuecaj (SALE
UN.. PuRida s BalLaR Y LOS DiliaS NINOS FORMaN UNa
Y CulNTuN)e
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LRIPOS;L. (DLJSPU.LJS D..t TuRIlII.\IALR _JL BJIILE Lu. IUL RI
POSA SE DIRIGZ i PuNCHO) Cudl es tu segundo de-
seo Francisco?

P.NCHO.- shora si que puedo pedir tranquilo,
iQuiero que todos los nifios que no tienen zapa-
tos, tengan juguetes bien bonitosj

MuRIPOSae= jChin, piri pin pin pén,
tus deseos se cumplirdn.
Los geniecillos del bosque
al instante lo efectuaréng

LOS HUaSOS TOMLN SUS LINGUZRAS Y PaRTZN
&N TODaS DIRSCCIONLS,

nRIPOSAH,. - ;Qué deseas chora? .lgo para ti?
F.LCHO.- N6, mi mamd; jGué ella lo pidaj

IL SuPO.- jClaro, la mamf; ;Lo mami;
P.NCHO.- IMi mamé& sabe, yo no sabo...

1L.RIPOSih.~- Bien como td quiceras... (DEZ PRONTO SE
OYE £L SILBsR DEL VISNTO, »~PuGON D4 LUCES, TODO
VUESLVE & SU LUGsR. SOLO PaNCHO QUED.. IN ESCEN..
DORMIDO SOBRE EL TRONCO).

P.NCHO,.~- (DESPERT.LNDO) ;Bah; Todo ha sido un sue
ﬁo... un Sueﬁo. (nL aLCLNCE DE SU M.NO DIVIS. EI:
CHANCHITO DE QUINCH.MALI) ,No no ha 51do un sue
fio; (TOMs ZL CHANCHITO Y LO . .C.RICI.. SI LIViNTZ)
{Fué ciertoj ... ... jMamd fué c1ert01... (SalE
CORRIZNDO MIANTR‘S DIC”): iMamé el deSeOjees oo
{Pidele un deseo al chanchitOjeee ooe

TELON RaPIDO
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NOS
LLEGAN
NOTICIAS

———————————————

El teatro de Cémara de San Felipe que dirije Ma-
ria Lolas N., puso en escena "Un Crimen ¢n mi Pue
blo" de Armando Moock, y de Gabriela Roepke "Una
Maripose Blanca'. Actualmente preparan "El Parai
so Semi Perdido™ de Alejandro Sicveking y ”rntre
dos Trenes' de Isidora Aguirre.

~==00000=~~

51 Conjunto TEPRO (Teatro de Profcsores) de Val-
paraiso ensaya en estos momentos la obra musical
original de René Aguayo Zncalada: "La Sefiora Cue-
to" con misica de alfonso Larrahona Kasten, bajo
la direccién de Eloisa Pefia y supervisidn de su
autor,

~==00000=~~

Bl Grupo Teatral de la circel de San Bernardo "Os
car Martinez Bilbao" estrend hace varios meses,
"Rapuncel de Pudahuel™ de Martinez Bilbao, y la
sigue representando dentro y fuera del r801nto,
con singular éxito,

La d@scuela de Cultura de los Profesores de San
Bernardo, estrend "Como €1 le minti6 al marido de

e¢lla"™ de B., Shaw, y "Los Grillos Sordos™ de Jaime
Silva, dirijidos por Maria Luisa y Jaime Mordn,
Asi mlsmo esta escuela mantiene temporadas de di-
fusidén teatral en su local,

~==00000--~

%1 Clan Actores Jovenes Fray Martin, representd
en Lontué una versidén libre de "La Pérgola de las
Flores™ de I. Aguirre Y Fco. Flores del Campo, a
base de mimica y la musica grabada. Presentaron
ademds; "En el Hospital"™ de Rubén Sotoconil. Pre-
paran actualmente "Bl Paraiso Semi Perdido" de A,
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bieveking, y "E1l Mancebo que casé con mujer bra-
va" de Alejandro Casona. La direccibn estd cargo
de dos alumnos del Clan, Jorge Garcia y Fabian
Cristién.,

——-00000---

ULTIMOS
ESTRENOS
AN
SANTIAGO

——— o —— ——

Los Invasores" de Egon Wolf en la sala Antonio
Varas., La direccidén de Victor Jara.

---00000--=
La Compefifa teatral Silvia Pifieiro, estrend la
comedia de vodevil de George Feydeau, "La Pulga
en la Oreja', dirigida por Franklin Caicedo.
—==00000-=~
En el teatro Maru la Compafiia de Tomds hlonso,

puso en escena "Epilogo para un Crimen' dec Emelyn
Williems, con la direccidn de Herndn Letelier.

-==00000=~~

La Cia de Chela Hidalgo estrena "La Princesa Pan-
chita™ con la direccion de Norman Day.

-==00000===

La CIa.ICTUS esta representando "E1l Zooldgico" de
Albee, en la sala del teatro La Comedia.

-—=-00000--~
La Compafiia Susana Bouquet y Pepe Rojas presentan

c¢n el teatro Atelier, la obra de Aldo Benedetti
autor italiano, "Dos Docenas de Rosas Rojas".




