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a Revista Apuntes N°104 decidid viagar por los estrenos teatrales de la emporada y por ¢l impor-
Lante 1ema de la dramaturgia en nuestros tiempos. No por casualidad, el Concurso Nacional de
Dramaturgia inicia esta reflexidn, ya que constituye una larga histona ligada a k identidad que
Eugenio Dittbom buscaba para nuestro teatro: “sin dramaturgos chilenos no hay teatro chileno™
Nosotros, herederos de esa preocupacion, creamos el concurso que hoy lleva su nombre y ¢l reportaje
central de este ndmero gira en tomo a la obea ganadora del mismo: jCierra esa boca, Conchital,
construida como sainete y que con mucho humor revive el encuentro de América y Espafia, s6lo que en
+ Wrminos invertidos. En clla, ¢l dramaturgo José Pineda reflexiona acerca de la presencia de lo espafiol
ea los escenarios chilenos en la mitad de este siglo y acerca del cambio de un teatro denominado de
“primeros actores™ a uno mds profesional con ¢l surgimiento de Jos teatros universitarios. La presencia
de Jos cldsicos espafioles como parte del patrimonsio teatral americano es analizada como un problema
inconcluso en noestra dramaturgia y 1a herencia espafiola como algo de gran importancia para nuestro
teatro,

Este reportaje incluye, lambiéa, reflexiones sobre ef montaje de esta obra realizadas por Luz Maria
Yacometti, alumna de la Escuela de Teatro y que [uera la asisiente de direccidn. Rolando Valenzuela
reivindica el saincte como género v acoge eloginsamente la puesta en escena de jCierra esa boca,
Conchital.

Por otra parte, “La Troppa” y su moataje Lobo —del Teatro Itinesante- es vista por sus integranies
y poe el profesor y critico Eduardo Guerrero como un montaje imaginativo gestual, y es reflexionado
como um aporte d¢ una nueva generacion que se alimenta més de ka imagen y del gesto que de la palabra
hablada.

En cstc contexto, la Revista avanza hacia su foco central de discusién: la dramaturgia. El con-
mpuuocharcoAmonmdc la Parva resulta fundamental en relacidn a reafirmar la voz del dramatur-
goque ucmpalabracsmta derivada de un profundo sentido del lenguaje, para ser representada. EL junto
a Inés Stranger, profesora de la Escuela de Teatro, reafirman el rol del dramaturgo que ticne un punto
de vista, una bdsqueda de sentido y un compromiso vital con la transformaciGn del ser humano, Discute
de la Parra con la creacién colectiva “democritica hasta la confusién”™, con el director-aulor como puntos
claves de la accion watral de esta época y que ha puesto en tela de juicio la palabra del dramaturgo que
busca otra vez descubrir el espiritu humano,

La reivindicacion de La palabra dramidtica con toda su renovacion y capacidad de revelar la Verdad
es el centro de la discusion en la dramaturgia actual, Griselda Gambaro, dramaturga argentina, se reficre
a la crisis de la dramaturgia y a la ausencia de obras representativas en nucstros paises. Plantea la
diferencia entre los grandes dramaturgos curopeos y ¢l proceso de bisqueda en América.

Ajuste de cuentas con ¢l medio, representiucién metaférica de un mundo nocvo, juicio €lico sobre




el mundo, capacidad de comunicacida de 1a palabra dramética, revelacién de la verdad humana; (0do 510
¢s ¢l foco de discusidn de Apuntes N¥104 que pretende revisar lo gue estd ocurniendo en nuestra
drumaturgia, sus problemas y las razones de su crisis. La vida y el drama. El drama y la posibilidad de
redencidn humana, temas sin doda centrales de nuestra época.

En materia de reflexidn wedrica, el escendgrafo y director Claudio di Girdlamo habla de su relacion
con un espacio silencioso donde ks instrumentos escenograficos lievan el significado mds alld de los
limites fisicos de 1a sala de weatro convirtiéndolo en un cspacio ritual; y desde la investigacida teatral,
Consuelo Morel entrega datos acerca de la identidad femenina en la dramaturgia chilena, a rafz de un
proyecto en marcha apoyado por la Fundacién Andes.

En Actualidad Teatral se da cuenta de Jos estrenos ocurmidos en Santiago en el primer semestre de
1992, Hlamando la atencidn la presencia de Shakespeare: Noche de Reyes, Ricardo 11, El Rey Lear
licnaron nuestros escenarios, También, nuestros dramaturgos més consagrados, como Egon Wolff,
Alcjandro Sieveking, Fernando Cuadra, Luis A. Heiremans se presengaron en este periodo.

Cicrracl ndmero el emotivo discurso de Egon Wolff a raiz de la inauguracion del Festival de Teatro
del Instituto Chileno Noreamericano dedicado a su persona. La relacidn de sus obras con su historia
personal, ¢l balance de Jo realizado, la tarea de su vida. La emocién frente al eatro y sus alumnos se nos
presentan como testimonio humano de gran importancia. La vida a través de la dramaturgia, ol darle
sentido y el cultivar la pasidn inextinguible que no transa en las encrucijadas donde se juega ¢l Bien y
¢l Mal a ravés de cste arte constituyen, sin duda, una propuesta ética de incalculable valor en un mundo
tantas veces nihilista y falto de su sentido trascendente, como el que nos 10ca vivir,

C. M.
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Reportaje o {Clerra esa boca, Conchital

CRONOLOGIA DE UN CONCURSO

Paz Yeanshzavat Donoso
Adwiz y dieeciora Escunla de Teatro 1. C

No hay teatro chileno sin drmatur-

gos chilenos”, Esta cita de Eugenio

Dittbom, fallecido en 1979, quien
por mds de veinte anos estuvo al imén
del Teatrode la Universidad Cadlica de
Chile, nos indujo a crear en 1980 el
Concurso Nacional de Dramaturgia que
lleva sunombre, como un postrer home-
naje a su infatigable lucha por crear un espacio
para los dramaturgos nacionales,

Para incentivara los autores a escribir weatro
y detectar qué pasaba cn las diversas regiones de
este largo y angosto pais, lanzamos el Primer
Concurso bianual en 1981. Las bases establecian
una lemdtica libre, obra de duracién completa, que
los autores fueran chilenos o extranjeros con cinco
afios de residencia cn el pals, y se olorgaba un
primer y segundo premio consistentes en un di-
ploma y un estimulo econdmico,

En esa ocasion el Jurado estuvo compuesto
por nueve miembros, lo que indiscutiblemente era
excesivo y engorroso: ¢l Vicerrector de Comuni-
caciones, quien lo presidia, un representante del
Rector, el Decano de ka Facultad de Bellas Artes,
ka Directora de la Escuela de Teatro, un dramaturgo,
dos profesores de la Escucla de Teatro, un profe-
sor de la Facultad de Arguitectura y un profesor
del Instituto de Letras.

Se presentaron 45 obras a concursar. El 18
de noviembre de 1981 se reunid por ditima vez el

Jurado, otorgando ¢l Primer Premio por
unanimidad a la obra Lautaro de ka
sefiora Isidora Aguirre Tupper. Por ma-
yoria de votos se concedid ¢l Segundo
Premioa ; Dénde estard la Jeannette?,
cuyo autor resulid ser el escritor Luis
Rivano S,

A En 1983 se cambiaron las bases
del concurso otorgando, ademds de los dos pre-
mios, tres menciones honrosas, y quedando el
Jurado compuesto solamente con c¢inco miem-
bros: ¢l Director de ka Escuela de Teatro o su re-
presentante, quien Jo preside, un representante del
Rector, un profesor del Instituto de Letras, y dos
profesores de la Escuela de Teatro, uno dramatur-
go y cl otro actor o director,

A este Segundo Concurso postularon 37
obras. El Jurado, con fecha 30 de septiembre de
1983, acordd por unanimidad declarar desicrio el
Primer Premio. Por mayoria de votos otorgd el
Segundo Premio a Escacheme Dr, Freud, siendo
so autor el seflor Sergiv Guzmén. La Primera
Mencida Honrosa se otorgd, también por mayoria
de votos, a América, América, qué pasd contigo,
de la sefiora Isidora Aguirre, Por unanimidad, la
Segunda Mencida seconcedid aQuerido Bill, del
sefior Orlando Walter Mufioz y se declard desierta
por unanimidad la Tercera Mencidn Honrosa.

Al Tercer Concurso realizado en 1985 se
presentaron 42 obras. Los cinco miembros del




“Pachamama”, de Omar Saavedra Santis.
En la foto: Aldo Parodi y Goezalo Robles,
Folo: Ramdn Lopez,

* |DGnde estard la Jeanetie?", de Luis Rivano. En la folo:
Paulina Garcie y Jaime Azocar, Fote: Ramon Lopez.

Jurado, en su dltima sesida ded 27 de Septiembre
de 1985, otorgaron el Primer Premio por unanimi-
dad a la obra Santa Maria del Salitre, cuyo autor
resultd ser el sefor Sergio Arrau Castillo.

Igualmente por unanimidad ¢l Jurado es-
méotorgar el Segundo Premio a Kuyanskay; iden-
tificado el autor, resultd ser la sefiora Ins Di Caro
Castillo, d¢ la ciudad de Iquique

“Oscuro vuele compartida™, de Jorge Disz. En Is loto:
Gregory Cohen y Loreto Valerauela. Foto: Jorgs Aceltuno

Por unanimidad también el Jurado acordd

otorgar las siguientes Menciones Honrosas:
1* Mencidn: Espacios en blanco, de Carlos Mordin.
2* Mencidn: El calandrajo, de Victor Carvajal V.
3* Mencida: Allegro ma non troppo, de Fernan-
do Séez G,

El Cuarto Concurso Nacional de Dramatur-
gia Eugenio Dittbomn tuvo, con ocasidn de cele-
brarse cien afos de la Pontificia Universidad Ca-
t6hca de Chile en 1988, un Premio Especial
“Centenanio”, En dicha ocasion postularon 55
obras y el Jurado procedid a otorgar 108 premios,
en su dltima sesion del 4 de noviembre de 1987, de
la sigurente manera:

1* Premio: Pachamama, autor ¢l Sr. Omar
Saavedra Santis,

2° Premio: Fragmentos de alguien, aulor ¢l Sr.
Jorge Diaz,

1* Mencion: La tragicomedia del Rey de la
Patagonia, autor ¢l Sr. Oscar Andrés del Bosque.
2* Mencidn: La otra orilla, autor el Sr.Jorge Diaz,
3* Mencida: El exiliado, autor ¢ Sr.Vittorio di
Girlamo Carlini.

Es curioso destacar que en este Cuarto Con-
curso postulé el dramaturgo Jorge Diaz por lo
menos con dos obras, obteniendo el Segundo
Premio y la Segunda Mencion Honrosa, Dado que
no sabemes quiénes son §os autores de lasobrasno
premiadas, ya que los sobres no pueden ser abier-



s, me pregunto en cudntos concursos habrén
presentado autores mds de una obra.

En ¢l Quinto Concurso realizado en 1989
baj6 ¢l ndmero de obras presentadas, que fucron
sOlo 30, y también el nivel antistico. Se declard,
por unanimidad del Jurado, desierto ¢l Pnmer
Premio en la ditima sesidn del 2 de noviembre de
1989. Se otorgd un Segundo Premio a El hambre
de Pedro, cuyo autor resultd ser el Sr. Sergio
Arran.
Tambaén se declars desierta la Primers Men-
¢i6n Honrosa, habiendo obtensdo la Segunda Esos
padres de la patria; abserto ¢l sobre, la autom
resultd ser la Sra. Isidora Aguirre, quien cn cl
Primer Concursoen 1981 obtuvo el Primer Premio
con Lautaro. La Tercera Mencion recayé en la
obra Crinica de un dia de trabajo en 1950, del
Sr. Fernando Cuadra.

En esa ocasidn, ¢l Jurado dejé constancia
que lamentaba dejar premios desiertos, pero queel
nivel artistico de las obras presentadas no o me-
recia y sentia la ausencia de nuevos autores que
renovaran la dramaturgia nacional, teniendo cn
cuenia que uno de los objetivos del Concurso es
“estimular la creatividad artistica”.

Por primera vez en el Sexto Concurso 1991,
“Premio Especial V Centenario”, se dio una temd-
tica: “La utopia del hombre en busca de nuevos
horizontes”, Esto con el fin de conmemorar cl
encuentro de dos mundos y la legada de 1a “bucna
nueva”, el cristianismo, a América.

Solamente s¢ presentaron a concursar 29
obras, una menos que en ¢l Quinto Concurso y
bastante menos si consideramos Jos concursos
anteriores, JA qué se debe esto? ; Tal vez por tener
las bases una temética dada? ; O, posiblemente, &
laexigencia del Jurado de no premiar obras que no
tengan un nivel artistico aceptable? Los drama-
turgos quizds no se sieatan suficieniemente mo-
tivados al constatar que €ste no €S un concurso
més, $ino que se exige un real aporte creatvo y
artfstico. Nuestro objetivo es incentivar la dra-
maturgia nacional, abrir ¢Spacios a NUEvos aulo-

res, pero velar porque esos aportes sean artistica-
mente positivos,

E128 de octubre de 1991, el Jurado se reunid
por Gitima vez y acordd por unanimidad olorgar
los siguientes premios:

19 Premio: La Compania Chilena de Zarzuelas
Espanolas, autor Sr. José Pincda Devia,
2°Premio: Fuera del mundo, autor Sr. Vittorio di
Girdlamo Carlini,

1* Mencidn: Nukay-Nukay, autor Sr. Enrigue
Hales Jamame,

2* Mencidn: La conquista del sur, autor Sr. Or-
lando Alvarcz Hemdndez.

3'Mencidn: Elquijote del mar, autor Se. Antonio
Laudauro,

En 1993 corresponde el Séptimo Concurso
Nacional de Dramaturgia Eugenio Ditthomn, que
coincide con la conmemoracién de los 50 aflos del
Teatro de la Pontificia Universidad Catdlica de
Chile. Habri un Premio Especial 50 Afos™.

El resultado ha sido mds que positivo, si
consideramos gue en estos scis concursos han
postulado 238 obras, que de las premiadas, la Es-
cuela de Teatro ha puesto en escena cinco de cllas:
(Donde estara ka Jeannette?, de Luis Rivano,
cstrerada en 1984; Oscuro vuelo compartido
{"Fragmentos de alguien™), de Jorge Diaz y Pa-
chamama de Omar Saavedra Santis, ambas cs-
trenadas en 1988; La tragicomedia del Rey de
la Patagonia, de Andrés del Bosque en 1989; Cie-
rra esa boea, Conchita (“La Compaiia Chilena
de Zarzuelas Espanolas”), de José Pineda, y que
otras han sido producidas por diversas compafias.

Con la ayuda de Dios continuaremos con
esie concurse; que sigan postulando muchos au-
10628, que Sea un espacio abierto a quienes creen
en el teatro, en su labor creativa artistica, de
reflexion y entretenimiento, como un aporte real
al desarrollo cultural de nuestro pais.

Esperamos poder decirle a Eugenio Dittbomn,
quien nos estard escuchando desde el mas alla:
“Eugenio, labor cumplida. Hay teatro chileno por-
que existen numerosos dramaturgos chilenos™.



Reportoje o jCierra esa boca, Conchita!

Sexto Concurso NacionaL pE DRAMATURGIA

Eucenio DiTTBORN

Mania Esven Mantinez Sanz
Profesorn Indituto de Leves U.C
Misesbeo del jrodo del (oncurss Eagenio Dittbam

| Sexto Concurso Nacional de
Dramaturgia Eugenio Ditthom
1991, Premio Especial Quinto
Centenario, tuvo como tema “La utopia
del hombre americano en busca de nue-
vos horizontes™. Se presentaron 29 obeas,
resultandto finalistas las siguicntes:
1* Premio: La Companiia Chilena de
Zarzuelas Espaiiolas” . Autor: José Pineda Devia
2! Premio: Fuera del mundo
Autor; Vittorio di Girélameo Carlim
1* mencidan: Nukay-Nukay
Autor: Ennigue Hales Jamarne
2' menciden: La conquista del sur
Autor: Orlando Alvarez Heméndez
3" mencida: Colén, El quijote del mar
Autor; Antonio Laudauro
Una utopfa es un juego de ficcidn que idea-
liza, modela, da forma y representa, de un modo
no real, heches del pasado v otros imaginarios no
situados en un tiempo histérico. Por lo tanto, ¢l
tema de este concurso peesentaba mads de un desa-
fio. Se trataba de reestructurar una realidad cono-
clda ~desde una perspectiva actual- que evaluara
y propusicra formas uldpicas desde una vision de .
mundo que estuviera en correspondencia con la
expeniencia del hombre de fines de siglo.

* Qe st estrend en e teatro de b Universidad Caidlica el 8 de
Octutes de 1992, con el nossbwe [Clerra esa boca, Conchital.

La tarca cra doblemente intere-
santc puesto que, ademds de recrear,
cxigia interpretar una actividad propia
del ser humano, quien por su naturaleza
estd en constante bisqueda de respucs-
tas y neevos horizontes.

Al conocer las condiciones en que
cada utopia pudo hacerse realidad y
descubrir los escollos contra kos cuales luchd, los
autores desde ya estaban considerando su reali-
zacidn y wenian al mundo como ESUZ0 ¥ prodas-
gonista de cada una de estas utopias, El seguimiento
de sus origenes y ¢l plantcamiento d¢ oLras pess-
pectivas era equivalente a llégar a comprender
cabalmente el contraste entre Jos pueblos que
dicron origenacstas hazafias y los pueblos actuales.
A la vez, permitia mostrar con qué facilidad la
memoria histérica y personal va dejando atrds el
suefio o idealismo inicial.

La obra titulada La Compania Chilena de
Zarzuelas Espaiolas, del escritor José Pineda
Devia, obtuvo el primer premio. Se trata de una
comedia cuyos personajes son muy verosimiles y
estin construidos con gran solidez. Asimismo, en
¢l watamiento del tema, el autor muestra un buen
manejo del humor, de kas emociones y del sarcas-
mo,

La obra estd construida desde un modelo
conocido, Por esto mismo, y a diferencia de otras
utopias, no tra¢ noticias de un posible lugar mi



describe reinos perdidos u olvidados. Se trata de
revivirla historia, pero invirtiendo el orden: Amé-
rica va al encucntro de Espafia,

Conmucho ingenio, la accidn secentraen el
viaje que un panadero espafiol hace con su esposa,
susobreros, una empleada mapuche y una profesora
de folklore para conquistar Espafa. El resultadocs
una sitira que rescata, con gran sentido ded humor,
varios aspectos de la identidad nacional. Ademads,
I obra propone un tema de reflexidn y debate: la
exploracién del entomo planetario para indagar
acerca de los caminos que hay que recorrer para
descubrir y enfrentar la realidad.

Quizé al utilizar la zarzuela, una forma mu-
sical muy espafiola, el autor -a las puertas del sigho
veintuno- nos estd recordando la siempre pos-
tergada utopda: la integracidn de formas, maneras
¥ personas.

El segundo premio lo obtuvo Vitorio di
Girdlamo con Fuera del mundo. Desde una
perspectiva muy original, el autor presenta si-
multdncamente el Descubrimiento y la Conquista
desde la visién de mundo anglosajona y cspafiola.
Esta doble vertiente desarrolla y contrasta las
distintas situaciones por medio de cscenas que tie-
nen una fuerte tensidn dramdtica. Se plantea, por
cjemplo, lamoerte de la utopfa espafiola y el afian-
zamiento del pragmatismo anglosajén que, para
preservar la unidad politica, la independencia y la
soberanfa, utiliza a corsarios para extender su
dominio.

En laNavidad de 1586, ¢l corsarioCavendish
llega a lo que fuera el fuerte “"Nombre de Jesis™
fundado por el espafiol Pedro Sarmiento de Gam-
boa, en el Estrecho de Magallanes. Dos sobrevi-
vientes reviven la historia y son asesinados cuando
celebraban, junto a unos indios, el nacimiento de
Cristo.

Di Girdlamo muestra ¢l fin trigico de una
uiopia en que aborigenes y curopeos se incorporan
en pie de igualdad a la obra espafiola. Se trataba de
una fundacion establecida por hombres libres,
como parte del reino de ultramar,

La hazaiia del Descubrimiento vuclve a ser

celebrada y recreada desde ¢l punto de vista del
dramaturgo Enrique Hales. Si Col6n se maravillé
con Jo que encontrd allende los mares, ¢ autor nos
sorprende al desmitificar al Almirante.

Nukay-Nukay presenta a un hombre de-
mmotado de regreso de su ilimo viaje, Esenelreino
de lo oninico donde se revela su mundo interior;
Coldn, al igual que el mundo, ha perdido su idea-
lismo, Su ambicidn se ha desatado al ver a los
nativos adomados con objetos de oro (Nukay,
nukay). Las alucinaciones le hacen creer que esid
llegando a los dominios del mitico Gran Kan y,
también, le hacen revivir su desesperacidn e im-
potencia frente a Fernando e Isabel cuando ellos
no cumplen con lo estipulado.

La ironia dramética Hega a su punto dlgido
cuando conocemas los comentanos de los nativos
cuando las carabelas se hacen a lamar para regresar
a Espafia; son conceptos que ponea en primer
plano el des-encuentro de las dos culturas. Las
respectivas visiones de mundo se han enfrentado,
ha habido atropelios y muertes, pero los nativos se
sienten vicloniosos porque han descubierto que los
espafioles “no son dioses, ni son buenos. Y mue-
ren igual que wdo animal”™,

La obra se desarrolla con originalidad y
altura de miras. Sin embargo, ticne algunos mo-
mentos débiles, por ejemplo, la escena cuando
Fernando ¢ Isabel sostienen una conversacién que
adquicre un tono casi grotesco por loabsurdo de su
contenido,

La segunda mencién honrosa la obtuvo La
conguista del sur de Orlando Alvarez Hemdndez.
Esta obra presenta, a través de diflogos, una
valiosa y bien informada pdgina de la histona de
Chile: la colonizacién alemana del sur de Chile.
La historia transcurre a mediados del siglo pasado
cuando llegan a Valdivia, Osomo y Llanquibue

_ grupos de inmigranies dispuestos a sacar adelante
a sus familias y las ticrras que les fueron asigna-
das. La manera como dicron cima a semejante
obra hace comprender al mismo tiempo que ésta
es irrepetible. En este sentido la obra viene a serun
canto de alabanzas a los méritos de Jos colonos y
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a los chilenos que concibicron y aywdaron a hacer
posible esta utopia

Si bien s¢ podria decir que ¢l motivo lo
constituyen las aventuras y desventuras de los
alemanes y chilenos entregados en alma y cuerpo
a csa dura tarea, ¢l tema central estd dado por el
tridngulo sentimental que se desarrolla entre un
chileno, un alemdn y una chilena. Este tridngulo
toma un cariz de tragedia a lo Romeo y Julicta,
peroterminaen forma feliz gracias ala generosidad
de uno de los jovencs.

Debido a que fa accién no s k mis impor-
ante, ko que haria dificil poner en cscena esta obra,
s¢ podria decir que la intencidn del autor es re-
crear y re-presentar, desde una perspectiva mas
humana, hechos similares a los narrados por Vi-
cente Pérez Rosales en Recuerdos del pasado.

La tercera mencidn honrosa la obuvo Co-
I0n, el quijote del mar, de Antonie Laudauro. En
este caso, el dramaturgo también desmiufica una
sere de perspectivas consagradas por fa tradicidn,
para poner de manifiesto una singular perspectiva
teoldgica de Coldn,

Se podria decir que se presenta un fendme-
no de intertextualidad, ya que se apela a la figura
y experiencia del Viejo marinero de ln balada
del mismo nombre, escrita por el escritor romin-
o T, 8. Coleridge. En esta obra, ¢l protagonista
mata sin razén al ave que acompafia al barco y,
para expiar su pecado, va por el mundo relatando
su historin, También viene a ln memona la his-
tona del Holandés errante y wntos otros mot-
vos similares presentes en nuestra tradscion lie-
L

Antonio Laudauro presenta un Coldn que se
sicnte cscogido para una empresa de cardcter
sobrenatural. De hecho, declara haber recibido
directamente de Dios y de la Santisima Virgen ¢l
encargo de levara Cristo a través del océano. Pero
e trata de un Quijote, que “como el hidalgo man-
chego, dia y noche, en silencio, lleno de obstina-
cifn y amargury, (va) al enceentro de su wrigico
sing” (pdgina 5).

La tarea, vista como producio de un destino
incxorable, se vislumbra desde el primer acto. Un
hombre busca a Coldn desde hace ocho afios, para
vengar un asesinato que ¢l Almirante habria co-
metido para robar ¢l mapa con las claves para la
navegacion a las Indias, Por su parie, Coldn am-
bién ha debido andar erriuMe para convencer a
otras y poder llevar a cabo su proyecto y, asi, si
fucra verdad la insmuacion de asesinato, como el
VICHO MANNEro, expiar su culpa.

Hasta esta parte, esta perspectiva no deja de
ser mleresante; sin embargo, en ¢l segundo y
tercer acto se vamodificando. Colén deja de see un
hombre manejado por el destino y se convierse en
manipulador de situaciones y personas pari lograr
sus fines. Parece motivarlo el hecho de que, si bien
hasta entonces sy nombee es un sonido vacio,
“peonto resonard en el mundo entero™ (pigina 12).

En el dltimo acto, la accidn toma caracte-
risticas mesi&nicas, Colén, acongojado, pronun-
cia palabras que son un cco de las de Cristo en la
Cruz. Sin embargo, poscen una ambigiiedad tal
que podrian interpretarse de varias maneras. Por
ejemplo, siguicndo con la idea de la culpa y la
cxpiacidn, al cumplirsumisidn, Coldn haquedado
libre y puede encomendar su espiritu al Sefior,
Pero también existe la posibilidad de que su falta
de alegria se deba a una visidn proféuca de los
sufrimientos que vendrin a consecuencia del
Descubrimiento.

Todas las obras que s¢ presentaron a este
concurso descubrian, es decis, ponian de mani-
fiesto, aspecios que estaban tapados, revestidos u
ocultes, de nuestra historia. Como sabemos, ¢l
curso de la humanidad es un continuo sucederse
de culturas que se van ennqueciendo las unas con
las otras. Sin duda, el esfuerzo y ¢l tiento de los
veintinueve autores que respondicron a esta con-
vocatoria, modificaron no solamente su propia
perspectiva y la de las personas que tuvieron la
delicada tarea de servir de jurado, sino al patrimo-
nio cultural chileno que celebm las formas nuevas
que no olvidan a ninguno de sus componentes.



Reportoje a (Cierra esa boca, Conchita!

LA INFLUENCIA ESPANOLA
EN EL TEATRO UNIVERSITARIO

Jost Piaoa D.

Dramanurge y Profeser del
Depertamanto de Teatro, Universidod de Chile

on ocasidn de los 500 afos del

descubrimicnto de América por los

curopeos y de 50 de la fundacidn
del Teatro de la Universidad Catdlica, es
interesante hacer una reflexién de lo
espafiol en la escena chilena en la mitad
de este sigho. Para iniciar este andlisises
necesario ubicar dos vertientes: una, el :
rechazo que hacen los renovadores universitarios
de la década del cuarenta a 1o peninsular y otra, el
nutrimiento que hacen del gran teatro espadiol.
Este aparente odio-amor va a servir de savia para
que los dos teatros estudiantiles de la época, cl
Experimental de la Universidad de Chile y el de
Ensayo de la Universidad Catdlica, realicen sus
primeros inlentos aproximindose en sus propues-
tas a Jos grandes clisicos ded sigho de oro ibérico.
No es casualidad que ¢l conjunto de 1a Chile ini-
cie su vida artistica en 1941, con la presentacidn
de La guarda cuidadosa de Cervantes y el de la
Catdlica, en 1943, con El peregrino, autosacra-
mental de Josef de Valdiviclso. Para captar este
nterés, se hace includible entender el medio en
que se desarrolla la escena chilena en el periodo

que nos preocupa.
EL TEATRO PROFESIONAL

Las compafifas independientes, algunas de
ellas de bastanie renombee, giran en 1omo al lu-
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cimiento del primer actor-director, de
gran brillantez histridanica y personali-
dad magnetizante. Alejandro Flores
(1896-1962), representante de dichaten-
. dencia, es el actor paradigmético que

¢ muchos intentan imitar, Poeta, re-
citador, galdn, elige los repertorios de
su compafiia en base a dramaturgos
nacionales, franceses y espafioles. De estos dlti-
maos, sélo frecuenta a Jacinto Graw, Linares Rivas,
Jacinto Benavente, Carlos Amiches, los herma-
nos Alvarez Quinteros y en algunas ocasiones a
Alejandro Casona. Hay muy pocos antecedenics
gue permitan asegurar que Flores haya excur-
sionado en el teatro clisico espafiol o en otms
voces autorales que ya se mencionan con alguna
frecuencia en la escena espafiola contemporinea.
Casi todas las obras pertenecen al género de come-
dia dramdtica, estilo tan querido por el piiblico de
la época, donde ni por asomo aparccen las nuevas
tendencias renovadoras que en Europa ya son
bastante aceptadas. Apareniemente, las compa-
fias chilenas no estidn en condiciones de innovar,
ya que viven exclusivamente de la taquilla,

La escena nacional sigue los patrones de Jas
viejas compaias espafiolas de fin de siglo. Los
grandes actores imponen los gustos, no siendo
dirigidos por nadie, "Divos™ mds del siglo XIX
que de éste, sin escuelas ni centros donde apren-
der. Como son empresarios, muchas veces no



arriesgan en programaciones novedosas. Aungue
sus cercanias a Benavente y sus dramas burgue-
ses, 0 al efectismo de Echegaray o al drama social
de Dicenta, les pueden otorgar cierta categoria, la
manera de hacerlos los ubica en viejos moldes
interpretativos que impide avizorar lo que sucede
¢n Europa con Pirandello en Italia, O'Neill en
Estados Unidos o el mismo Valle-Inclén en Espa-
fta,

Parcce ser, ésta, una de las razones més
vilidas para opinar que el teatro profesional no so
renueva. Hay un anquilosamiento, un conformar-
s¢ con lo que s¢ hace, a pesar de voces autorizadas
de dramaturgos nacionales que protestan desde
hace varios afios de esta monotonia creativa. El
mismo Antonio Acevedo Heméndez exige en
forma perentoria un cambio a esta molicie en
cuanto a la manera de hacer y escribir 1eatro:

“Naosotros no escribimos para la posteridad;
una vez que el pablico paga, el negocio estd hecho.
La umica verdad es la taquilla... He dicho, he
insinuado, que NUCSLTOS AULOreS carccen en su
wialidad de personalidad, sicmpre han hecho un
watro de imitacidn, para cuyo fin han elegido los
peores modelos. No quicro exigirkes esfucrzos ni
grandes orientaciones; los dispenso de estudior
sicologia, antropologia, biologia, ciencias soci-
les, estélica; los dispenso de conocer el leatro
mundial; los dejo con los espadioles que han imi-
1ado Lan mal, con tan poco amor a su nacionalidad,
Lan sin sentido de la existencia propa”,

Sinembargo, estos intentos no encucntran el
ecosuficiente, pues el circulo vicioso se mantiene:
repestonios convencionales, obras conocidas como
“de Boulevard”, especialmerte francesas, transi-
tan por las compafiias profesionales. Y aun asi,
éstas s¢ presentan sin ninguna rigurosidad, privi-
legiando més que nada el carisma del primer actor,
con os vicios de una cscena decadente: abuso de
la improvisacidn, descuido en el decir, uso del
apuntador, poca intensidad en los ensayos, con-
flanza en ¢l gracejo de los intérpretes, uso de
elones més que de escenografias coherentes con
el estilo y ka época de la obra, El piblico no exige
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mds, Piensa que ésa es la dnica manera de hacer
(eatro, a pesar que ya tiene el cine como posibili-
dad de comparacion, La bohemia adn se manticne
en forma intensa y el romanticismo de generacio-
nes anteriores audn lo practican los artistas teatra-
les. Naturalmente que el teatro cldsico no entra en
estas posiciones en que prima més la entretencidn,
algunas veces algo chabacana, que el deseo de
interrogarse acerca de una posible renovacidn.
Entonces, ;es posible pensar que esta molicie es
producto de la falta de comunicacidn que hay con
elresto del mundo? ; Acaso el artista chileno no se
siente influido por los ecos, aungue lejanos, de la
Segunda Guerra Mundial o en dltimo caso de los
horrores de la Guerra Civil Espafiola? Aparcnte-
mente estin impermeabilizados a ese acontecer, y
¢l publico también, que en una actitud escapista,
les exige con su asistencia obras muchas de ellas
banales. Por cierto, no se pueden desmerccer
ciertos valores mostrados por los dramaturgos
espaftoles que abundan en la cartelera, mas en
ellos no predomina 1o que precisamente poseen
los clasicos peninsulares: lirismo en el verso,
temdticas existenciales, personajes profundos,
amor 4l honor y a la justicia, por nombrar algunos.
Lo espafol se traduce mas bien en ¢l entusiasmo
por la zarzuela, el sainete frivolo, la espafiolada
superflua, Sin embargo, ya hay en la atmésfera un
leve aire de acercamiento a los cl&sicos y al pensar

nueve de Espaiia,

EL TEATRO EXPERIMENTAL
ok LA Universioap pe Cune

Pedro de 1a Barra, estudiante de Castellano
del Pedagtgico de la Universidad de Chile, siente
nacer el deseo de acercarse a los cldsicos. Quizd
debidoa lainfluencia del literato Mariano Latorre,
que en las clases que imparte, recomicnda re-
actualizar especialmente a Lope de Vega y Cer-
vantes. Asi, en 1935, el conjunto aficionado del
Pedagdgico realiza una gira a la zona de Con-
cepeidn, donde presenta obras del teatro clisico
espafiol: “Con trajes de la época y explicaciones



previas acerca de las obras, mostramos a los es-
tdiantes surefios las costumbres, la historia, la
idiosincrasia ¢ ingenio del pueblo espanol™,

Ya aqui se denota algan germen de interés
por hacer algo que no aparece ni por asomo cn las
compafifas de la época. Este germen va a fructifi-
car notablemente en los aflos posteniores, cuando
De 1a Barra junto a un grupo de compaferos inicie
la vida del “Teatro Experimental™. Asi lo informa:
**Si no tenemos tradicitn teatral, estructuraremos
una. Tomemos como antecedente éenico y for-
mal o bueno del teatro que mds cerca esid de
nosotros: el teatro espafiol?,

Pedro de la Barma creia en los clasicos.
Entendia sus dificultades pero también intufa que
Ie pertenecian al patrimonio americano, porque a
pesar de Jos escollos esulisticos, encontraba un
mismo idioma, costumbres parecidas y por lo
tanto: identificacidn. En forma muy inteligente, €1
y sus camaradas no partieron por montar obras
complejas en su presentacidn, sino catremescs,
églogas y pasos. Asl, Cervantes, Juan de laEncina
y Lope de Rucda ingresaron en sus reperionios.
Indudablemente que ¢stos universitarios, por sus
mismos estudios de historia o literatura, caplaron
la esencia, el gracejo de un mundo hispano, que
aunque fejano, sentfan més cercano que las obras
de la canelera santiaguina,

Este deseo inicial no fue un capricho esco-
lar. Hubo un auténtico convencimiento en los
postulados y asi se puede denotar en los titulos

posteriores:

1941: Eldeseoso de casarse, de Lope de Rueda
Egloga Séptima, de Juan del Encina.
1942 Elcaballerode Olmedo,de Lope de Vega
1946: Los habladores, de Cervantes.
1948: Don Gil de las calzas verdes,
de Tirso de Molina.
1949; La Celestina, de Fernando de Rojas.

1. DelaBama, Pedro. La ferda. Edic. Yunque. Santiago, 1939,
2. ObCe
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1952: Fuenteovejuna, de Lope de Vega,
1954: Elretablode las maravillas, de Cervantes.
1956: El akcalde de Zalamea, de Calderdn
de la Barca.
1958: La verdad sospechosa, de Juan Ruiz de
Alarcdn.

Es interesante acotar que EI caballero de
Olmedo es una especic de examen que realizan
los integrantes del “Teatro Experimental™ a las
autoridades superiores de la Universidad de Chile
en el Teatro Municipal, con motive del centenario
de dicha casa de estudios superiores. Y a s6lo un
ano de su fundacién. Los jévenes cstudiantes se
atreven a enfrentarse con la macicez de Lope,
produciendo un enorme impacto en el rector de
ese momento, Juvenal Hemidndez, que vaa probijar
algin ticmpo después a Jos entusiasias aclores.
Con el iempo, se van a especializar en el decir del
verso clasico, apoyado por una direccidn escénica
coherente, vestuario preciosista y escenografia
queyase haalejado del teldn pintado tan usado por
los profesionales,

En estas someras reflexiones nos asalta una
pregunta: (Qué habrfa pasado si estos teatristas
tan entusiasmados en sus balbuceos primeros hu-
bicran continuado en esta senda? ; Quizd iendria-
mos una pequedia tradicion clasica como poseen
los paises europeos? ) Tal vez los grandes dra-
maturgos no serfan solamente materia de estudio
en la Ensefianza Media, sino que cstarfan integra-
dos de mejor manera a nuestro acervo cultural?
Nuestros actores, (podrian transitar con tranguili-
dad técnica en las dificultades del verso?

Et Tearmo o¢ Ensavo
¢ 1A Umiversioap Carduca

Asi como el “Teawro Experimental”, tam-
bién los universitarios catdlicos se inician al res-
cate del idioma. Un autosacramental es el punio de
partida. Por supuesto, dicha experiencia es inédi-
1a, jamds el género ha sido tocado por 1os profesio-
nales, entendiendo gue una compafiia que sobre-



pa—

vive de ka taquilla, no puede tener el menor interés
en una obra breve, sin mayores lucimientos
interpretativos, ; De ddéade nace la motivacion de
los estudiantes de la Catdlica? Por datos obleni-
dos, se peede pensar que es preparada para cele-
brar una ficsta religiosa, mas, lo concreto es que se

“El alcalde de Zalamea™, de Calderén de 1a Barca.

presentael 12 de Octubre de 1943 en Valdivia, con
ocasiin de una gira de la Federacidn de Estudian-
18, doade s& incluyen también recitales del Coro
y parudos de basket-ball. La obra se repite dos
veces en ¢l Teatro Miraflores de Santiago.

El literato y entonces profesor de la Univer-
sadad Catdlica, Roque Esteban Scarpa, dirige una
carta al prorrector, donde da a conocer las
intencionalidades del grupo: “En 1942 me acer-
qué a Ud. para expresarle la necesidad que la
Universidad Catdlica tuviese un teatro especifica-
menle umversitario para darde realce y sentido
espiritund a sus grandes festividades, tomando
como precedente lo que estaban realizando en
Espafia los estudiantes, quicnes representaban las
obras clisicas de pensamiento catdlico, dandole
un carficter modemo y una gran calidad estén-
ca..". “A comienzos del afo universitario de
1943, Ud. me llamd y me puso en contacto con
Pedro Mortheiru, a quien expliqué la concepeidn
de un eatro universitario, orientado hacia finali-
dades muy concretas y puse a su disposicién ¢l
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texto que habia escogido para iniciarlo. El
autosacramental El peregrino de un autor cldsico
poco conocido, pero valioso, ¢l maestro Josef de
Valdivielso, de 1a linea de Lope™,

Aunque las intencionalidades son diferen-
tes a los universitanios del Experimental, ya que
buscan la simbologia catdli-
ca, ¢s notorio ¢l interés en
mirds a un clasico como pni-
mer iniento. Fernando Debe-
sa, uno de los fundadores del
Teatrode Ensayo, locoment:
"Roque Esteban Scarpa, que
lenia gran erudicion, eligid
El peregrino como primera
obra. Curiosamente, €l pre-
sinud que éste era un co-
mienzo de algo y su eleccidn
recayden unaobraanterioral

“H© tabaliers de Odmedo”™, de Lope do vega,

3. Munizaga, Giselle y Hurtado, Maria de la Luz Testimondos
del Teatro. Eulic, Nocva Universidad, 1980



momento clspide que marcd Lope de Vega, es
decir, una obra que también cra de comicnzo,
Entonces, para un comienzo se cligié una obra de
comienzo: una obra primitiva en muchos senti-
dos™,

Sin embargo, lo que predomina en todos
cllos ¢s una cercania al idioma espafiol. Teodoro
Lowey, también fundador, asi lo explicita: “Nos
gusiaba la literatura, nos gustaba Machado, Juan
Ramén Jiménez, Rafael Alberti: leiamos cons-
tantemente Marinero en
guerra, una obra maravi-
llosa de Alberti... Un dia
Pedro Onthous me regald
un libro que se llamaba
Poetas en el destierro, en
¢l cual se conocid por pri-
mera vez en Chile todos
€508 poctas que ya no esta-
ban en Espafia, pero que ¢
cran grandes como Ledn
Felipe, Pedro Salinas, Al-
tolaguirre, Jorge Guillén y
otros™?,

Se puede concluir que ambos cquipos uni-
versitarios, de mancra diferente, tuvieron la inspi-
racién creadora en los grandes espafioles, pero no
s6lo en lo referente a las obras, sino también en la
enorme influencia de dos artistas teatrales penin-
sulares: la actriz Margarita Xirgd y ¢l poeta-
dramaturgo Federico Garcia Lorca.

Mazcarita Xircu, Feoerico Garcia Lorca
Y 1A Guerra Civie EspaioLa

Esta dupla artistica, por 1o menos en Chile,
s indisoluble. La gran influencia que reciben los
Jovenes teatristas nacionales va a ser marcadora,
no s6lo por las novedosas propuestas escénicas de
la actriz, sino ambién por el conocimiento gue,
gracias a ella, se hace del valwoso autor granadino.

4. Ioid.
S, Pud,
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Margarita Xirgu es la gran actriz catalana
que aparece por primera vez en 1939 en wempora-
das memorables del Teatro Municipal, producien-
do un revuelo inusitado en la época. Revisando su
larga trayectoria, se puede opinar que 1a Xirgu es
la actriz mds revolucionaria del teatro espafiol de
posiguerma. Estrena innumerosos autores de su
pais y da a conocer a valiosos dramaturgos euro-
peos contempordneos. Combativa y combatida,
apasionada de la causa republicana no trepida en

ser la portadora de las nuevas endencias que en ¢l
mundo europeo luchan por imponerse. Brecht ya
es aclamado con su Opera de tres centavos,
Buneel ha filmado El perro andaluz, por nom-
brar s6lo a dos importantes renovadores. A causa
de la guerra civil debe exiliarse en Latinoamérica,
donde inicia verdaderas campafias teatrales, Sus
giras por el continente revolucionan el ambiente:
Argentina, México, Uruguay y Chile la reciben
con gran beneplicito. No se conforma con mostrar
sus producciones en el escenario sino gue, cn un
alin incansable, se destaca como docente y funda-
dora de escuclas de mterpretacidn. [Qué imdn
poscia esta actriz pama deslumbrar a los jovenes?
Por comentarios de pessonas gue presenciaron sus
actuaciones, sc destaca, por su personalidad ava-
sallante, sudecir novedaso, sus prestanciacscénica,
una especic de llamarada divina, un Surea incon-
fundible. Gran defensora del teatro cldsico espa-
fiol, no desdefia a suscontemporineos, que presenta



de manera impecable. Directora-actriz, configura
€0 sus pucsias en escena una gran impronta esti-
listica: escenografias novedosas y plisticamente
muy hermosas, vestuano estudiado para cada in-
térprete, planta de movimientos kKgica, aporte
musical, intensidad ritmica; es decir, una nueva
forma de enfrentar las obras. Desde la galeria del
Teatro Municipal, los jovenes vibran intensa-
mente. Han encontrado por fin lo que intuiti-
vamente andan buscando. Les ha llegado una voz
antorizada, una genial actriz, que kes insinda el
amor a la escena, el respecto al ©x10 sin impro-
visaciones indeseables, el lucimiento del personaje
mis que el del actor. Su influencia va a ingresar en
las menges de los teatristas jovenes que quedan
impactados por las obras de Garcia Lorca.
Nucvamente, lo espafiol se hace presente.
Bodas de sangre, Dofia Rosita la soltera, Yer-
ma, La zapatera prodigiosa, remecen. No sblo
por las grandes pasiones que muestran sino Lam-
bién por la nueva técnica en la construccion de sus
dramas y comedias. Lorca s un poeta prestado al
teatro. Lo lirico se traduce en mostrar el universo

“La 2apatera prodigiesa”, ée Federico Garcia Lorea.
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de las manolas, de los mufiecos del tinglado popu-
lar, de la tragedia de los pueblos de Espafia, donde
la pasidn se esconde tras la fachada de fa respe-
tabilidad, Lo tradicional se alia con innovaciones
en donde se scgmenta ka accidn en cuadros, més
que en largos actos tipicos del realismo deci-
mondnico, Incluye tramas derivadas, fuera de la
central. Lorca se puede adscnbir en el surrealismo
y en algunas de sus obras mds relevantes, como
Bodas de sangre y Yerma, hasta se puede en-
contrar la tragicidad de los clisicos griegos.

Mas Lorca no es sélo el autorde La Xirgu, El
mismo busca en Espafia la aceptacidn de un padbli-
co popular y realiza preseataciones a nivel masi-
vo y fuera del circuito comercial. Fundador de
“La Barraca”, muestra a sus clisicos cn giras por
pucblos y aldeas de su pais en escenarios impro-
visiclos, donde ¢l entusiasmo juvenil de sus inte-
grantes suple o fasto de las producciones comer-
ciales.

Pero la Xirgu y Lorca no son los dnicos
impulsores que remecen a los universitarios na-
cionales. También estd la Guerra Civil Espafiola




que, con su reguero de sangre y espanio, va a
producir un gran impacto a los jovenes chilenos.
Asf lo informa uno de los fundadores del “Teatro
Experimental: “Nacimos adustos y viriles al are
dramdtico, porque draméticos fueron los gérme-
nes que nos engendraron y dramético el momento
histdrico. La Xirgu y otros artistas ¢ intclectua-
les espafioles llegaban trayéndonos ¢l arte y el
pensamiento nucvo de Espana... Las palabras de
Garcia Lorca fueron el gran germen promotor que
gestd el ‘Teatro Experimental’, heredero america-
no de ‘La barraca’, juvenil, combativo, vanguar-
dista™.

Hay que mencionar que entre los exiliados
viene José Ricardo Morales, compaficrode rutade
Garcfa Lorca que, de alguna manera, revive con
los muchachos del Experimental las experiencias
realizadas en “La barraca™. Morales es ¢l primer
director de este novel conjunto al poner cn cscena
en la sala Imperio Ligazdn, de Valle-Inclén y ¢l
adaptador de La Celestina, también presentada
por el conjunto de 1a Universidad de Chile. Junto
aél, participan los hermanos Héctor y Santiago del
Campo, que realizan una activa labor,

Fuera de los autores consignados, existen
otros dramaturgos en el exilio que efectian una
prolifica labor en las tierras americanas: Ledn
Felipe es uno, y asi ¢l “Teatro Experimental " pre-
senta su versitn de Noche de Reyes de Shakespeare
en la inauguracién de la sala Antonio Varas,

Conciusion

Por todos los antecedentes recopilados, no
hay duda alguna de esa gran influencia espafiola,
y que ayuda enormemente en el quehacer de los
universitarios nuestros, ya sea por el descubri-
miento de los clisicos como por el conocimiento

6. Piga, Domingo. Dosgeneracionesdel Teatro Chlleno. Pu-
blicaciones Escodla de Teatro. U, de Chile. Santiago, 1963,

de Garcfa Lorca y las actaciones de Margarita
Xirgu. -

Por cierto que ese impetu estd acompafiado
del ideario revolucionario de la Guerra Civil de
Espafia, especialmente en los muchachos de 1a
Universidad de Chile. En sus contempaordncos de
la Universidad Catdlica prima més que naxia un
aféin esteticista, producto de su sensibilidad plds-
tica y musical.

Naturalmente que hay otros antecedentes,
ya scan socio-politicos y de cultura gubernamen-
tal, que también van a scrimportantes y que sirven
de catapulta a la renovacidn de esos afios.

Lo que es lamentable es la falta de continui-
dad cn cste interés. Con el transcurrir del ticmpo,
los conjuntos universitarios se van alejando de los
grandes autores del sigho espafiol y en estos cin-
cuenta aflos son muy espocddicos los montajes. La
excepeidn son las companiias independientes que
muchas veces se cstructuran para satisfacer las
cxpectativas de los alumnos de la Enseflanza Media
primando, més gue nada, ¢l rescate de un pablico
casi obligado a asistir a tales representaciones, en
adaptaciones a veces odiosas por su baja calidad
literaria y de presentacidn. Sin duda que fa inten-
cidn es loable, ya que siempre va ser mejor que ¢l
alumnado conozca a Lope, Calderén o Tirso en un
cscenario que cn lnguidas y tediosas lecturas
obligatorias, mas ¢s0 no supone que los grandes
valores lleguen en su méxima expresividad. Apa-
rentemente, entre los teatristas chilenos no apare-
ce ¢l interés por proponer nuevas formas de
montaje, actuales y de una gran vitalidad, que
atraigan al piblico en general, retomando la senda
iniciada por los teatros universitanios.

Se hace necesario repensar el tema, pues en
el amplio y valioso abanko de tendencias que se
aprecia en la canelera escénica actal, se hace
notar esta carencia, de por o menos una compadia
profesional que se dedique con absoluto rigor a
fomentar 1a tradicién espafiola del cual somos
legitlimos herederos,



jCIERRA Esa BocA, ConcHiTa!

Samere e vw acro
Jost Pmroa Deva

Pero luego nosotros destruyendo

todo lo que tocdbamos de pasada,

con la usada insolencia el paso abriendo
les dimos lugar ancho y ancha entrada,
y la antigua costumbre corrompiendo

de los nuevos insultos estragada,

planté aqui la codicia su estandarte

con mads seguridad que en otra parte.

Alonso de Ercilla,
La Arsucana, canto X XX11

Prrsonass

Don Lucas Panificador espafol, 60 afios,
Conchita Esposa de Lucas, chilena, 50 afios,
Marta Profesora de folklore, chilena, 30 afios.

Pepe Coredgrafo de bailes espafioles, chileno, 40 afios,
Manuel Dependiente de 1a panificadora, chileno, 20 afios.
Maria Empleada doméstica, mapuche, 18 aftos,
Juan Obrero panificador, mapuche, 20 aflos.
Pianista, guitarrista, chilenos,

Integrantes de la compafia, hombres y mujeres, chilenos,
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La cubierta de un barco de pasajeros. En lonia-
nanza, el mar tranquilo. Un sol achicharranie en
el cenit. Un mdstl. La cublerta es desnuda de
elementos realistas. S6lo la sugerencia, algo in-
genua, de un barco real. Una ruca mapuche en un
extremo. Un piano de ensayo. Afio 1935. Una
conga. Estén muy alegres. Todos visten ropas
muy ligeras, debido al calor sofocante. El pianista
v los misicos tocan el aire caribefio y beben vino
de vez en cuando. Los movimientos son bastante
sugerentes, propios del ritmo,

El baile-cancidn es interrumpido violentamente
por la entrada de don Lucas: espanol de pura
cepa, vejete cascarrabias que, inmdvil en una
silla de ruedas, encuenira en sus brazos
pestculantes lo mejor de su rabia peninsular, Lo
empuja su esposa Conchita,

Don Lucas ;Qué significa este 1o,
qué cscandalo y ruido es?

L Por qué cstén semidesnudos
y sin zapato cn los pies?

Conchita No te alteres, por prudencia,
picnisa en tu alta presidn.

Don Lucas Ea, mujer, no o metas
pues yo tengo la razda,

Conchita Pronto to baja el sofoco
y estamaos en alta mar,

Don Lucas Cierra esa boca, Conchita.
(Al grupo). No sabéis ser pudorosos.
Vistiendo en pafios menores.

Conchita Es un acto vergonzoso.

Don Lucas Hablad, por vida de Cristo,
ya mi paciencia s agota,

Conchita Parecen sordos o mudos.

Don Lucas O yo parlo en jerigonza.

Marta Don Lucas...

Don Lucas ;Qué pasa, qué?

A punto eswoy de explotar,
Sois todos uncs inmundos,

Marta Yo se lo puedo explicar,

Don Lucas Sélo en rima consonante

y el acento, en espafiol.

Asf fue el trato que hicimos.
Marta Estd muy claro, sefor,
Don Lucas Pero, en espafol de Espaia
de 1a Madre Patria [bera
de aguella tierra lejana
tan hermaosa, tan seflera.
Conchita ;No seria més prudente
ponerse bajo una sombra?
Don Lucas Pero, jno viste mujer
que estaban bailando conga?
Conchita Lo digo en tu beneficio:
mira que la insolacidn
le puede traer problemas
a t mala digestidn.
Don Lucas Pareces pulga en la orcja...
Conchita Y ui, un viejo cascarrabias.
Marta Si contindan peleando,
serd mejor que me vaya.
Don Lucas Alw, bribones...
Pepe Don Lucas.
Por favor, no nos ofenda.
Marta No tiene nada de malo
de bailar en ka cubierta.
Don Lucas Bailando como rameras
de un prostibulo barato,
Marta Era una danza inocente.
Conchita Hasta han perdido el recato,
Don Lucas Malandrines, miserables,
este es un barco decents
y ustedes lo han convertido
en burdel de mala muerte,
Conchita La colera te es nociva.
Don Lucas Se me nubla la visidn,
Conchita, me falta el aire...
Conchita Un vaso de agua, por Dios.
Conchita Moveos, por caridad...
Marta Don Lucas, cilmese un poco...
Don Lucas (Se ahoga). Va de retro, Satands,
Conchita Socorro, se estd asfixiando,
Don Lucas Me mucro...
Conchita ...una inyeccion.
Don Lucas Fenezco, esposa querida...
Conchita Répido, pronto, un doctor.



Manuel Parcce perro rabioso.
Don Lucas Los maldigo...
Conchita .. hagan algo.

El pulso no le palpita.
Manuel Tienc vida para rato.

Lucas sufre esteriores.

Conchita ;Dénde sc metié Maria?
LY el Juan, por qué no aparcce?
Virgen de siete dolores
a mi querido protege. (Saca a Lucas).
Pepe Ya, a ensayar la compadiia,
el flamenco nos espera,
Hemos visto un incidente...
Manuel Ojald el viejo se muera.

La compania sale.

Pepe (A Maria y Manuel),
LY qué me dicen ahora?

Manuel ;De qué?

Pepe Tii eres el culpable.

Manuel Mira, rat6n asqueroso.

Marta Por favor, de esto no se hable.

Pepe ;Cdmo se sienten, contentos?

Manuel Putas que sois alaraco.

Marta Manuoel, reprime tu boca,

Manuvel No soporto 8 ¢ste maraco.
Ojald se hundicra este barco, y con €1, todos los
BUArCnes.

Marta Basta, niflos. Dos personas grandes, pe-
leando como chicos de colegio.

Pepe La violencia es peligrosa.
Soy amante de la paz.

Manuvel La sangre 1 va a correr,
Si dices un verso més.

Pepe Mastita, ;no me deficndes?

Marta Es amenaza concreta.

Pepe No e disculpo, gaiidn,

Manuel Andate a la misma cresta,

Pepe ;| Qué se puede esperar de un dependiente de
panaderia?
(Sale digno).

Marta Fuiste ofensivo. Pepe, como artista, s
muy sensible,

21

Manuel Tanta historia por una conga.

Marta Lo hiciste a propdsito,

Manuel No sigamos discutiendo, jya? (De
acuerdo? (Marta se relaja). { Una sonrisila para
este niflo malo? (La intenta abrazar, ¢lla lo
rehuye en un juego).

Marta No empieces. (La persigue hasia abra-
zarla).

Manuel En tierra eras tan distinta.  Acaso ya no
me quieres?

Marta (Y qué saco con amarne? Lo dnico que
preiendes es llegar a Espafia y desaparecer.

Manuel Contigo. Nos casaremos.

Marta Eres tan joven...y yo...

Manuel ;Qué ticne que ver la edad?

Marta Te hallo poco serio...

Manuel Nunca te he engafiado. Eres la primera y
(inica mujer de mi vida.

Marta (Cogueta). Como no... Quisiera creerte...

Manuel Créeme, porgue te a-do-ro.

Marta Gardel canta: * Amores de estodiante, for
de un din”,

Manuel Yo no estudié. El viejo no me dejé. De
chico, s6lo supe trabajar en ki panaderia... por
€50 ahora... Adiés a ¢l y a toda su acaneria...
Huye conmigo.

Marta Le debo fidelidad a don Lucas.

Manuel ;Fidelidad? (Agresivo). (Estis diciendo
que iy éL..7

Marta Gracias a €] puedo hacer este vigje. ;O
creesque conmi sueldo de profesora de folklore
cn la escuela, habria tenido 1a oportunidad de
viajar a Espafia?

Manuel Deja todo y vamos a recorrer ¢l mundo,

Marta Para vivir hay que comer y para comer hay
que trabajar.

Manuel Mira estas manos callosas... cllas e
darén el pan de cada dia. Trabajaré para ti,
Marta ;Como don Lucas cudndo llegd a Chile?
¢ De la mafiana a la noche? No quicro conver-

tirme en otra sefiora Conchita.

Manuel No me compares con esc explotador.

Marta Ese explotador nos estd manteniendo.

Manue!l Lo que pasa es que el viejo te comprd,



igual que a los otros.

Marta ;A t no? jPor qué no te quedaste en
Santiago? Si lo odias tanto.., Jpor qué viniste
en cste viaje?

Manuel Porque td venfas también, (La agarra).
Marta, ;qué va a pasar si el viejo se muere?
Sélo comprd el pasaje de ida.

Marta ;De qué te preocupas? Ta no voelves, [0
si?

Manuel Veo que estds decidida a llegar hasta el
final.

Marta Asies,

Manuel Se van a cagar de la risa con ustedes,
haciendo el ridiculo.

Marta No e pongas vulgar,

Manuel [ Acaso no fue bo que te gustd de mi? Eres
una reprimida,

Marta Callate,

Manuel Sino teatreves a lanzarte a la vidacon un
Jjoven, quédate con el viejo.

Marta ;Qué estds insinzando?

Manuel Te lo digo abiertamente, ;O acaso eres
tan ingenua que no te das cuenta cdmo babea
cuando te mira? Anda a su camaroie y dale en
¢l gusto de una vez.

Marta (Lo abofetea). Grosero. Nunca pensé que
tuvicras csa opinidn de mL (Sale preswrosa).

Manuel Ey, Marna, espera,.. (Canta). “Marta,
capullitode rosa. Marta, del jardin bellaflor...”
(Sale).

La cubierta queda solitaria. De la ruca, emerge
Maria vestida a la usanza araucana, con tra-
pelacucha incluida).

Maria Qué calor, [Cudndo anochecerd pa’ que
refresque, aunque sea en algo?

Comienza a trapear la cubieria en cuatro pies.
Vieelve a la ruca. El sol abrazador comienza a
deslizarse y es reemplazado por una luna men-
guante. Laluz esde noche tropical. Entra don Lu-
cas en su silla de ruedas. Lo acompana Conchita.
Pepe, enlapenumbra, baila un aire andalu: al son
de una guitarra flamenca,
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Don Lucas Espafia de mis amores,

Espafia del Mio Cid,

con tus torres almenadas

de Sevilla y de Madrid.

Paisaje de nuestra infancia

de la Alhambra y Aranjucz,

de fa Mancha Castellana

tierra de azahar y jerez.

Sélo recuerdo tus noches

con la luna vigilante

y mi padre en la ventana

observando W menguanie,

1 Qué serd de mis hermanos

y de mis primos camales,

de mis tias con mantones

y los lindos rosedales?

Madre Patria, Patria Madre

aquf va tu hijo dilecto,

Abre los brazos ansiosos

al que no olvida su ancestro,
Conchita No te emociones, marido.
Don Lucas Empezd la cantinela,
Conchita Ya sufriste ficro ataque.
Don Lucas ;Eres mujer o enfermera?
Conchita Es hora de tu inyeccion

y del i6nico purgante.
Don Lucas ;No ves gue estoy inspirado

coa esta luna brillante?

vas a estar dentro de un ralo

y yo seré 1a encargada

de tws toses y tus flaws.
Don Lucas No seas, mujer, prosaica,

vulgar y sin emocion,

iPor si acaso no te alienta

csta hermosa ensofiacidn?

Durante sesenta y tantos,

no hubo tiempo de admirar

a la luna, a los cometas,

4 la flor y al nocedal.

Sdlo ahora, en mi vejez,

puedo apreciar la belleza

y i rompes el hechizo

con remedios y compresas.



¢No puedes captar, esposa,

la emocién que me domina

de retomar a la patria...?
Conchita ;Te tomaste la aspirina?
Don Lucas Basta, cofio de remedios,

me empiezas a fatigar.

Mira en Jo que hemos caido,

Eres, Concha, muy fatal,
Conchita Ahora soy la culpable

de todas ws desventuras

LACaso crees que a mi

no me duele 1a cintura

de cuidarte sin reposo

¥y entenderte s rabietas?

Estoy cansada, angustiada,

sc me parte la cabeza,

ya de hablar en heptasilabo

como monja medieval,

Don Lucas No podemos ir a Espafia
si no sabes dominar

el lenguaje de Cervanies

de Tirso y de Calderdn.
Conchita No conozco a esos sefiores
Don Lucas Se acabé la discusidn,

(A Pepe). Que la guitarra no calle,

y no deje de sonar,

Mis ojos derraman ldgrimas...
Pepe Don Lucas, jpuedo parar?
Don Lucas Tu misidn cn cste viaje

¢s divertir a la gente,

Por ¢s0 s¢ te cancela

un sucldo muy contundente,
Pepe Crefa que mi contrato

de director general

me permitia un horario

con descanso semanal,

Don Lucas ;Qué has dicho, polilla infame?

Repitelo, si te atreves.

El dnico dirigente

es don Lucas Ruiz Estévez.

La Compania Chilena

de Zarzuelas Espafiolas

¢s una idea genial

y a mi nadie me la roba.

Tua encargo en ésta, mi empresa,
es ensefarie a bailar
@ €52 tropa de inexpertos.
(Me has entendido, holgazén?
Cémo me habria gustado
haber vuelto a mi pais
con bailarines flamencos
que sepan cantar cafii,
Pepe Traté por todos los medios,
hice lo sobrehumano,
Don Lucas Sélo encontraste mediocres,
unos miseros fulanos.
Es inditil lamentarse
sobre leche derramada,
Conchita, empuja la silla,
es hora de la acostada.
Y a ti te lo advicrto, Pepe:
que no vuelva a suceder
lo de esta tarde sinicstra.
Lquién fue el culpable: Manuel?
Conchita, jddade te has ido,
por qué no estds a mi lado?
Conchita (Entrando). Yallego, hombre por Dios,
estaba en ¢l excusado,
Pepe Perdonen si me retiro. (Sale).
Don Lucas ;Cudntas veces me pregunto
la causa de nucstra boda?
Eres vulgar y sin gusto.
Conchita Mim, Lucas Ruiz Estévez,
la paciencia se me agota.
*..Si 14 insistes en joderme..."
Don Lucas Ya cstds mostrando ks ojota.
Conchita No te cansas de humillarme,
de sacarme a cada rato
mi condicién femenina
indigna de mejor trato,
Don Lucas Céillate, calla, Conchita,
Conchita Mi nombre no es Concepcidn,
ni Conchita, ni Conchuela,
Don Lucas Basta de disputas tontas...
Conchita Ercs un vil tiranuelo
y te averglienzas de mi
trapedndome por el suelo.



Don Lucas Hasta cudindo,

Conchita S{, basta de hablar en verso... y e digo
que si hubiera la mds remota posibilidad, me
vuelvoa Chile. No sé como acepté esta locuara,

Don Lucas Te ordeno rimar la prosa,

Conchita ;Quicres una mujer hueca?
Seguiré w ficl consejo, (Para i),

Viejo, vicjo maricueca, (Sale).

Don Lucas Vuclve, retoma presto,
Conchita: no me abandones;
soy un miscro lisiado,
que necesita almohadones.

Acaso, ;no te he entregado

casa, bienes y fortuna

un apellido honorable
ansiado por mis de alguna?

Eras tan linda, de joven,

el cutis de porcelana

con tus trenzas de azabache

y tu boca como grana,
Retomna, esposa adorada
vuelve a empujarme la silla,

$i 1 te vas de mi vera
Llambién se acaba mi vida.

Conchita aparece. Don Lucas hace como que no

la ve.

No hay como 1 en la cocina,
en preparar la paclla,
calamares en su tinta,
callos a la madrilefia,
Nadic como td en fregarme
la espalda con alcohol
y ¢n ponerme Ias ventosas
suavizindome ¢l dolor,
Si me dejas, desfallezco,
me mato 0 me suicido.

Conchita Vamos pronto al camarote,
estis temblando de frio. (Lo saca).

La luna desaparece y empleza a asomar el sol de
la mafana, Marla y Juan emergen de la ruca.
Juan visie traje araucano; poncho con grecasy a
pie descalzo un cintillo alrededor de su pelo.

Juan ;Ta’ listo el ulpo?

Maria ;Cémo te atrevi a pedir ulpo, después que
te tomaste ka chicha qu' era pa’ oo el viaje?
Indio borrmacho.

Juan No ic pongai como ¢l patrén, que reta y reta.

Maria Y vos te parcci a ‘ofta Erelvina: haz esto y
est’ otro,

Juan Ya.. no me busque ¢l odio. Nos estamos
pareciendo a los patrones.

Maria [Escuchaste anoche la media trifulca que
tenian? En seguro que no, porque ya' tabai cu-
ra0. (Cudndo & vai a formalizar?

Juan En cuanto nos paguen en la Espafia, nos
golvemos al Sur y nos casamos.

Maria Te voy acreer. Oye, Juan ‘toy asustd, ;Si
esta cuestion se hunde? No sé na' nadar,

Juan Lo mesmo.

Maria ;Habis visto esos pescaos grandes gue
andan ‘esrds del buque?

Juan ‘On Lucas *1jo que se llamaban escualos,

Maria "Toy mas arrepentia. No sé por qué Ic
‘ije a la sefiora que la acompafiaria en este
viaje,

Juan 1Y qué lbamos a hacer alld cesanies? Ya, no
sedi deprimia y échale pa’ clante, (Entra
Marta).

Marta Buenos dias. ;Cémo amanecicron?

Maria Achicharraos con este sol.

Marta Estamos pasando la linca del Ecuador.

Juan Meh, juna linea? ;y adnde?

Marta Owo dia vamos a hacer clase de geografia.
¢ S¢ aprendieron 1a poesfa?

Juan ;Sabe ‘sita Marta?, lo que pasa es que no
sabimaos na' leer.

Marta Ya lo sé, pero... hace ocho dias que zar-

Maria Asiserd, pero yo tengo ¢l doble de trabajo
aqui,

Juan Oiga.., jalld en la Espafia hard tanto calor
como aquf?

Marta Supongo que si,

Juan Fregamos. Con estas mantas nos ‘tamos
asando.

Marta A lo mejor, puedes usar s6lo un taparrabos.
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Juan ;Un qué?

Marta Una especie de traje de baflo... pero mds
autéetono.

Maria ;Y mostrar to'as las desnudeces de éste?

Marta Recoerden gue ustedes van como...
disculpen la expresidn: indigenas.

Juan Indios, ‘iga mejor. Si ya ‘tamos acostum-
brados.

Maria En lacasa, los patrones, no hay diz que no
me gniten: india floja.

Marta Perssonalmente, no me parece bien la idea
de don Lucas de llevarlos como... indios.
Juan A mi me da Jo mesmo. Conque nos paguen.
Maria Es cierto, Y ol ¢laro que somos ma-

puches,

Marta Vamos a repasar, | les parece? Repitan:
“Chile, fénil provincia y seflalada...” (Ellos
callan). ;Qué pasa?

Maria (Cémo es eso de: "Chile, fértil provin-
cia..."” Si Chile es un pais, no una provincia?

Marta Cuando don Alonso de Ercilla escribidé
"La Araucana”, Chile era una colonia,

Juan Meh, jera colonia o perfume?

Marta No perdamos tiempo, que don Lucas no
debe enterarse.

Maria (Es una sorpresa? ;Se la vamos a recitar a
&?

Marta Asics. (Recita, dramdrica).

“Chile, fértil provincia seftalada,
de la regidn Antdrtica famosa,

por remotas naciones respetada,
por fuerte, principal y poderosa.

{Losindica). La gente que produce es tan granada,
tan soberbia, gallarda y belicosa,
que 00 ha sido jamdés por rey regida,
ni a extranjero dominio sometida,

Laleccidn se interrumpe con la llegada de la com-

patla. Pepe, como maesiro de baile, les muestra
el baile flamenco,

Pepe Noy no. El brazo mds insinuante. La mano,
¢l codo son las palabras del bailarin flamenco.
Elmovimiento suave, asi, esclalmadel gitano.
Repatan. (Lo hacen).

Manuel Parccemos manquitas.

Pepe No empicces, mira que estds en capilla. Una
palabrota més y don Lucas serd informado.

Manuel Armastrado...

Marta Manucl...

Manuel Basta. No soy gitano ni bailarin, sino pa-
nificador. T4 eres un saco de papas... pero no
vamos a discutir en horano de ensayo.

Marta (A Manuel). Haz un csfuerzo.

Manuel Mira mis pics: me salicron ampollas con
los zapatos de taconco. Y las manos: acalam-
bradas de tanto practicar con las castafiuclas.

Pepe Lo siento, carifio, pero asi s la vida del
artista.

Manuvel Esta es vida de perros, Aqui hace mis
calor que en los hornos de la panaderia.

Pepe (A la compadia). Cinco minuios de descan-
s0. (Los bailarines se dispersan). (A Manuel).
LCémo se te ocurre decir todo eso delanie de la
compafia? jQuieres que se subleven?

Marta Seguramente no has dormido bien,

Manuel ;Con Pepe de compafiero de camarote?
Ronco toda la noche.

Pepe Yo no ronco, Ademds, yo no pedf dormir
contigo.

Manuvel A lo mejor eso quieres: “docmir conmi-
go”".

Pepe ;Ves, Manta? Sigue insultindome, Este ni-
o estd muy alterado,

Marta (A Manuel). Eres muy injusto. Pepe esta
tratando de que salga lo mejor posible...

Manuel Es que s una picanteria.

Marta Anda a dormir un rato.

Pepe No, no. Hay que ensayar cante jondo,

Marta Siaparcce don Lucas le diremos gue fuis-
te a buscar los mantones de Manila, Anda,
Lya? (Manuel sale cojeando con un zapato en
la mano).

Pepe Es un anarquista. Protesta por todo. Se nota
QUE POT 5uS VENAs No Corme sangre peninsular.
Yo, transpiro Espafla por los poros. ;Sabias
que la abuela de mi abucla cra andaluza? Cla-
ro. De ahi proviene ese embrujo que sicnto por
todo lo que sea espafiol.



Marta ;Crees que tendremos €xito?

Pepe Seremos la sensacida. Le hice una manda a
la Virgen de Montserrat. Mi abuela era muy
devota,

Marta Serfa un verdadero milagro.

Pepe Es la gran oportunidad que ando buscando.
Cuando don Lucas me contratd para dinigir la
compafifs, me dije: “Pepe, ahora o nunca”,

Marta ;No scria més conveniente levar algo
mas... chileno?

Pepe Ya llevamos a los dos indsos.

Marta Ellos no se consideran chilenos,

Pepe ;Qué 1 pasa? Ti eras la mds entusiasmada
con el viaje.

Marta Igual que ti, me deslumbeé. (Cudndo iba
a tener la oportunidad de conocer Europa?
Como profesorade folklore no legoa ninguna
parte. Pero me estoy convenciendo que os una
locura.

Pepe Hay que hacer locuras. Lasoporunidades se
presentan una vez en ia vida, All4, en Espafia,
hay gente culta, curopea, que va a saber apre-
ciar lo que hacemos,

Marta Nos mirarén como bichos raros.

Pepe No. Admirarin que unos extranjeros puedan
hacerlo mejor que ellos.

Marta Esperemos el milagro de t Virgen,

Pepe T 1e raes algo entre manos.,

Marta ;Yo?

Pepe (Y qué s eso de ensefarles “La Araucana”
a los sirvientes?

Marta (Vacila), Los éstoy... culturizando.,

Pepe (No te puedes olvidar que eres profesoca,
ah? (Ella asiente).

Entra Conchita. No losve_ Lanza un terrible grito,
traténdose de liberar de la gran presidn que siente
ensuinterior. Mds calmada, sale. Maria y Pepe se
miran extrafados. Entra Marla con Juan.,

Maria ‘Sita Maria, Me la aprendi. (Recita).
“Chile, de la Antdrtica férul...

Juan .. sefialada la provincia, la famosa...

Maria ...por remota, por fuerte, principal..." y...
y... ¢ me olvidd.

Pepe Estos son peores que mis bailarines, No 1o
olvides que hay ensayo de zapateo. (Sale),
Maria Tan pripotente que se cree, Discilpeme,
pero estaba segura que me sabia la poesia,

Marta No debes comentar €510 con nadie,

Maria (Y a quién? Si aqui nadie nos mira. Sélo
usté, que es tanre ‘goena. Ni ‘que "stuviéramos
APestans,

Marta ;Quieres que hable con don Lucas para
que kos saque de la ruca?

Maria Ni poe nd, Con estos calores no podria
dormir en ¢s0s cajones que les 'icen camaro-
tes. (Sabe? Lo tinico que le pedina es que ha-
ble con ¢l Juan, pa’ que no s¢ me acurrpgue
tanto ¢n la noche,

Marta ;Te estd molestando?

Maria Lo pior s que me estd gustanddo, Ay, me
acordé, me acordé. (Recita).

*Chile, férul provincia y scfiald

de la regién antdrica famosa,

de remotas naciones respetd

por fuerte, principal y pocrosa™

(Se siente de improviso un temblor, gue va au-
mentando. Maria, aterrorizada). Terremoto...
acabo ‘e’ mundo. (Grita desorbitada).

Entran ios bailarines practicando zapateo. Maria
se da cuenta de su errov y se arrincona con Juan.
Aparece don Lucas, solo en su silla de ruedas.

Don Lucas Buoenos dias, jcdmo cstin?
Hoy amanec! radiante,
lleno de vida y vigor,
Manuel (Para sf). Le hizo efecwo el laxante.
Marta Don Lucas, si me permite
una breve interrupcidn.
LEs posible sugerirle
una leve insinuacién?
Don Lucas Encantado, mi preciosa,
solicite sin pudor,
Pepe, que la compania
siga ¢l ensayo a babor,
Pepe (Al gripo). (No escucharon?
Manuel Ay, me asusio,



Marta (A Manuel). Por favor, no armes conflicto,
Manuel Y at, € te hard cosquillas?

Marta No empieces con [us escenas,

Manuel Al vicjo, 1 le apeteces,

Don Lucas (Al griupo). Bueno, ;se van o se que-
dan?

Manuel Site hace algo...

Marta Vamos, vete,

La companla se retira zapateando junto con Pepe
y Manuel.

Don Lucas Al fin solos, ricurita.
Dijiste: “una insinuacida”™.
Por fin podremos hablar,
Tal vez, ;conversar... de amor?
Marta Es algo muy diferente,
se trata de una injusticia,
No es nada sentimental,
Don Lucas (Desilusionado). Ah, bueno... di la
noticia.
Marta En este viaje he notado
algo muy irregular,
Don Lucas Seguro soy el causante,
Marta ;Me permite continuar?
Don Lucas Ya el cardcler se me agnid.
No hay aumento de sueldo,
La colacién estd bien.
No tengo més presupuesto.
Marta Todos estamos felices
de realizar este viaje,
mas ¢l Juan y la Maria..,
Don Lucas ...no han pagado su pasaje.
Marta Ninguno lo ha cancelado,
mas no cs ése el asunto,
pero el Juan y la Maria...
Dom Lucas No me hables de tales brutos,
Marta Los dos son seres humanos,
Compatriotas como yo.
Don Lucas La bilis me estd subicndo
ahdrrate w sermdn.
Marta ;Por qué hace oldos sordos?
Don Lucas No me vengas con tonteras,
no e me pongas social
como maestra de escuela,

Marta Estin viviendo en la ruca.

Don Lucas (Grita). Si, son seres de segunda,

Marta Me cstd alzando la voz
Don Lucas Entonces, no me confundas.
Marta Ellos merecen respeto,
dignidad y estimacion,
Don Lucas Son salvajes araucanos
o mapuches, sabe Dios.
Marta Los trata $in miramientos,

Don Lucas ;Viajando en un transatlintico?

Marta Ese lujo no interesa.
Don Lucas No puedo ser mds simpdtico,
A Maria la saqué
de una pobre reduccidn
lieviindola a nuestra casa
donde tvo educacidn,
Marta Tal cosa no es efectiva,
Nunca aprendié a leer.
Tan s6lo pone una cruz
al firmar algin papel.

Don Lucas L'nico que me faltaba:
comunista, bolchevique.
Marta Y usted, zse cree Coldn
llevando a algdn aborigen?
Don Lucas Sc me acabd la paciencia

insolente, brabucona.

La gota colmd ya el vaso,
{06mo te aureves, bribona?
{Sabes cudnto a mi me cuesta
esta soberbia aventura?

Y te atreves a cnrrostrarme
mi carencia de finura,

Yo, que me vine de Espafia
a ese pais de ignorantes

y recibo como pago...

Ah, coflo, es muy insultante,
Si no fuera por mi empuje
y mi sudor cotidiano,
(ddnde estarian ustedes,
miseros, pobres aldeanos?
(Cudles son tus pretensiones
con csa negra mapuche?
(Convertirme en su esclavo,

cn su empleado, en su suche?



Ya puede darse pagada

¥ 1 0O esta satisfecha

por todas mis aenciones,
pues se vielve. Qué molestia,

Entra Maria con la bandeja del desayuno.

Maria ;"Onde se habfa metio, patrn? Aqui tiene
su desayuno, Ya se estén acabando las naran-
Jasy las gallinas que trajo ‘tan toas mireds y no
quicren poner.

Don Lucas Ah, Guacolda, e esperaba
con mi diario desayuno,

Maria Chit, eso sf que no, ;De 2’ onde le voy a
sacar ¢l diario? Y por qué me ‘ice Guacolda?

Don Lucas jAcaso nunca leiste
la muy famosa “Arsucana”.

Marta Don Lucas, zpor qué la humilla
y de sus bromas se ufana?

Don Lucas No ¢s ofensa, revoltosa,
recitar a don Alonso.

El justamente alabd
a ese “pueblo” valeroso,

Maria Ya, puh, mese to” a la leche. La sefiora
le 'sta preparando los churros que tanto le
gustan. (Se va).

Don Lucas (A Maria).

{Has cambiado de opinién?
(Déade queda tu discurso?
La Maria esté feliz,

45 e ha pasado ¢l disgusto?

Vuelve Pepe, del grupo.

Pepe Lacompafiia csté presta
para ¢l gencral ensayo
de zapatco flamenco  »

y canturreo gitano.

Don Lucas Gran insomnio wve anoche
y me di vuelta en la cama,
Por lo tanto he decidido
hacer cambio en el programa.
Llamad a la compafia
bailarines y cantantes.

Al guitarrista no vi,
(desea quedar cesante?

Pepe tocala campana y los integrantes de la com-
pania se acercan. Se suma Conchita, gue viene
muy pdlida, -

Don Lucas ;Estin todos?
Todos Si, sefor.
Don Lucas ;Faita alguien?
Todos Nadie, sefior.
Don Lucas Muy bien, escuchen atentos
pues algo voy a decir
¥ no acepio peloteras
0 pelambres por ahi.
Anoche, estuve pensando...
Manuel (Al grupo). El viejo piensa, milagro...
Don Lucas ...que esta pobre compafiia
no hace muy bien su trabajo.
Pepe Tratamos de cantar bien,
Don Lucas Dicho consuelo no vale,
Pepe Todos son aficionados.
Don Lucas Son excusas, jpor mi madre!
Por lo tanto he decidido...
Manuel (Al gripo). Nos manda a wodos de vuel-
ta...
Don Lucas . realizar algunos cambios.
Manuel (Al grupo). ..compafieros: a la huelga,
Don Lucas (No escucha).
Desde hoy y en el futuro
cantardn en fonomimica
los dios, rios y coros
como la masica indica,
Pepe Pero, jcdmo? Es imposible,
Manuel ;No cantaremos en vivo?
Don Lucas Exactamente, asi es.
Mangel Pues armaremos un lio,
Don Lucas (No escucha).
He traido en mi equipaje
unos discos de acetato
con grandes voces de Espafia.
Manuel Este es un golpe de facto.
Marta Senor, de acuerdo no estoy
me parece una barbane.
Pepe Seremos burdos mufiecos.
Manuel Pero, jaqui no gnita nadie?
Don Lucas ;Quién manda la compatifa?
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Manuel Pero ese no fee el trato,
Don Lucas Ah, no les gusta la oferta.
Entonces detengo el barco.
Pepe Tiene el sartén por el mango,
Marta Don Lucas.
Don Lucas ...ni una palabra,
Marta Escuche,
Don Lucas ...cstd decidido,
Manuel Es soberana huevada,
Pepe Qué decepeidn,
Don Lucas No farfulles,
Marta Nos hace chantaje indigno,
Don Lucas Ah, la bolchevigue,
Manuel ;Td?
Marta El me ha puesto dicho signo.
Don Lucas ;Ha quedado wodo claro?
Vayan ahora a ensayar.
Maria, lleva Jos discos
con cuidado y sin qucbrar,
Ya, a moverse holgazanes
y no me saquen la vuelta,
quiero que doblen perfecto
al gran tenor Miguel Fleta,
A la Conchita Zubiaurre
y dofa Imperio Argeatina,
Manuel ;Sino le damos el gusto?
Don Lucas Pucs sc termina la gira,
Manuel ;Nadic levanta 1a voz?
Don Lucas Con cuidado anda, Manuel,
Manuel Son tdos unos fantoches.
Viejo cripula.
Pepe (Resignado). Esud bien,

Don Lucas se va en su silla. La compania sale
murmurando en rima. S6lo queda Conchita y
Manuel,

Manuel Y usted, no comenta nada.

Conchita Tengo dodor de cabeza.

Manuel ;No k parece un abuso?

Conchita No es cosa de mi incumbencia.
Ademis, tengo stress de rirmar como una loca.

Manuel Entonces no hable en verso.

Conchita Si se entera, me destroza.

Manuel Usted lo odia igual que yo, no lo nicgue.
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(Por qué lanzd ese grito anoche?

Conchita No sé que estis hablando.

Manuel Sefora Etelvina, ghace cudntos afios que
me conoce?

Conchita Llegaste a la panaderia a los sicte.

Manuel Y ahora tengo 18, Hace once afios que
vivo con usted. Once afios déndome cuenta c6-
mo la hace sufrir,

Conchita No hables asi,

Manuel Digo la verdad.

Conchita No ¢s un mal hombre, Me ha dado todo.

Manuel Ha trabajado tanto como éL

Conchita Es mi esposo. A t te crid,

Manuel Mecrié tan bien, que desde los sicte afios
meobligd alevantarme deamanecida y duchar-
me con agua helada,

Conchita El, ceando lleg6 de Espafia, también tu-
VO que pasar penurias. Su vida ha sido de es-
fuerzo.

Manuel No lo defienda tanto.

Conchita Ten caridad cristiana. ES un pobre in-
vilido ansioso de volver a su tierra, Estoy se-
gura que le queda poca vida,

Manuel Pucs apuare el proceso,

Conchita ;Qué cstis insinuando? Dios mio, yo
no te eduqué asl. ;Por qué le deseas el fin?

Manuel Para que usted aprenda a lo que es vivir,
Libérese, sefiora Etelvina,

Conchita Conchita, por favor.

Manuel Hasta ¢l nombre le cambid. ;Se cree
Dios?

Conchita Debo ir a prepararie la papilla. El pobre
0o puede tragar nada solido.

Manuel J4, ;y los churros que se come al desayu-
no, y el chocolate a las once y ¢l arroz con
azafran?

Conchita No guardes tanto rencor en t corazdn,
Ahora déjame, debo concentrarme en mis la-

Manuel Usted yase gand el ciclo soportando aese
lirano. (Mientras va saliendo), Deje de darle
las pastillas, o sirvale calamares con tinta en-
venenada. (Sale).



Conchita queda sola un momento. Se cerciora que
nadie la ve y lanza un berrinche de desesperacidn.
Entra Juan.

Juan ;Alguien cacrse al agua?

Conchita ;Cudndo vas a aprender & hablar como
cristiano?

Juan ;Y pa' qué, si no soy?

Conchita Pronto te bautizards. A ver, [cudmos
dioses hay?

Juan Muchazos. El del agun, del viento, del

Conchita Céllate, pagano. ;| No te he dicho que
hay solo ano?

Juan ;No me ‘ijo que eran tres?

Conchita Tres en uno.

Juan Si usted lo “ice..,

Conchita Lo dice la Santa Madre Iglesia. No has
estudiado tu catecismo.

Juun Esque.. 1a iflorita Marta nos estd ensedian-
do otras custiones yn0 tengo cabeza pa’ tanto,

Conchita Ella, como profesora, estd haciendo
una obra de bien,

Juan Oiga, ;quién grit6?

Conchita No sé..

Juan Ha si’ o el Dios del agua entonces. Debe
‘star enog’ 0.

Conchita Ta estds enojado con el agua. No e has
lavado ni por casualidad, Mirate esa chasca.

Juan Se me perdid la peineta,

Conchita Aquf ticncs. (De su cartera saca una
peineta).

Juan [ Y ese espejito? Me lo da? Pa’ regaldrselo
i la Marfa.

Conchita ;No has hecho nads malo con ella?

Juan N4 Sélo cosas ricas.

Conchita Juan! jEstds insinuando que haces vi-
da marital con la Maria, sin siquicra haberie
bautizado?

Juan Sierabroma. La Maria es méas chdcara. (Por
el espejo). (Me lo da?

Conchita Si me prometes repasar el catecismo,

Juan (Besdndose losdedos).Selo juro.(Conchita
le pasa ¢l espejo. Juan se mira). Puas qu'
estoy feo.

Conchita Juan!
Juan Me voy a ir a peinar. Permiso. (Entra a la
reca),

Conchita queda sola. Suena una campana.

Conchita Hora del almuerzo. Iré a prepararle &
Lucas los calamares con tinta envencnada.
Dios mio, jqué digo? (Sale).

El cielo se oscurece y aparecen negros nubarro-
nes. De noche. Entra Pepe, muy rdpido y tamba-
leante. Su rostro estd gris. Corre a la borda, de
espaldas al piblico. Se echa sobre la balausirada.
Aparece Marta, Se acerca, solicita,

Marta ;Qué tcpasa? ; Quieres que Hame al doctor
del barco? ;Comiste algo que te cayd mal?

Pepe Es “é1", Mc indigesta.

Marta ;Don Lucas?

Pepe Es una infamia lo que hace. ; Dénde queda
mi prestigio, mi autoridad como coredgrafo.
Soy el hazmerrelr de la compania.

Marta Cilmae,

Pepe Si pudiera volverme... o que el barco se hun-
da y con él mi vergiienza. ;Dénde se ha visto
una compafiia de zarzuelas fonomimica?

Marta ;Por qué no se lo dijiste?

Pepe No me atrevo a enfrentarlo. Es el doeflo.
Mana, hay que hacer algo.

Marta ;Qué se te ocurre?

Pepe Nada. Yo, Pepecl gitano, que pensaba triun-
far en la Madre Patria, soy su criado.

Marta Entonces, hay que romperle la mano,

Pepe Yo loquebrarfa entero y arrojaria sus huesos
al mar.

Marta ;Quiercs vengarte?

Pepe Cémo me gustarfa, Eswy furioso. (Se pa-
sed). Soy un cobarde. Con razén Manuel me
llama mariquita.

Marta No le hagas caso,

Pepe Es cierto,

Marta Tienes un alma sensible; nada mas,

Pepe Toda mi vida he tratado de ser un artista,
pero soy un fracasado, Y ahora... esta infamia;

Marta (Vaciante). ;Si te propusicra un plan,..?



Pepe ;Para qué?

Marta Seria una manera de darle una leccidn.

Pepe ;Cudl?

Marta No vas a querer,

Pepe Cualquier cosa antes que la ignominia de la
fonomimia.

Marta Sin querer, te salié verso.

Pepe No sabes cdmo he sufrido hablando asl.
Marta, no pucdo mds, mis nervios estdn des-
rozados, la tensién ante ¢l fracaso me estd de-
jando en los huesos. En la noche tengo pesa-
dillas, devuelvo lo que como... Estano cs vada,

Marta Pero ul estabas tan seguro del tiunfo.

Pepe Pura boca. S¢€ que con esta compafifa nos
van a lanzar lomates.

Marta Entonces hay que cambiar de giro. Nada
de zarzuelas, sino algo chileno.

Pepe (Esaes laidea? Estis loca. Jamds lo acep-
tarfa ese canalia.

Marta No tiene por qué enterurse.

Pepe Hum. ;Seria una sorpresa?

Marta ;Te imaginas? Se abre el 16l6n y nosotros,
en vez de cantar “La verbena de la paloma”,
entonamos “El ay, ay, ay”, “La parva de paja”
y “La ranguera”,

Pepe Le da un infarto ahi mismo,

Marta No pretendo tanto, S6I0 que se d& cuenta
Que NOSOLFoS también tenemos algo que opinar.

Pepe Me parece muy armiesgado.

Marta Tu mismo dijiste que hay que atreverse,

Pepe Es que... Jo chileno es tan.., tan desganado.
No hay sangre ni nervio en esascanciones. Son
puros lamenios.

Marta Podemos hacer un programa més alegre.
LTd no crees que Jos espafioles estédn hastados
de escuchar siempre lo mismo?

Pepe Pensdndolo bien... quizd tengasrazdn. Y la
manda a la Virgen?

Marta Se la cambias pucs.

Pepe .Y los trajes?

Marta Los de andaluces nos servirin, Hasta el
Juan y la Marfs podrian hacer un nimero ma-
puche, La sefiora Conchita puede recitar una

#

poesia.
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Pepe Yo siempre he detestado el folklore nacio-
nal.

Marta Estis asustado. Con eso le das 1a razda al
Manuel,

Pepe Ya, ya,... acepto. Total: ahora voy a seguir
tenicndo pesadillas con las cuecas y las tona-
das, ;No podriamos ponerle algunas casta-
fuclas?

Marta Todo debe permanceer en secreto, Ensa-
yaremos de noche en la bodega. Y durante ¢l
dia scguiremos dindole en ¢l gusto,

Pepe ;Te ha hecho algo para plancar todo csto?

Marta Prefiero no hablar...

Pepe Es tan curioso tu cambio. jQué es?

Marta Por favor, no insistas,

Pepe Ayer cstabas de lo méas tranquila, Debe ser
algo “wemble"”.

Marta Si, ya lo sabris,

Pepe Cuémame, sunque sea la puntilla.

Marta Es mi “secre1o”,

Pepe Yo me consideraba tu amigo,

Marta Loeres, pero mi secrelo s ¢so: un secreto,

Pepe Ay, estoy con la copucha viva.

Marta Todo a su tiempo,

Pepe Tienes una cara extrafta. Tus 0jos destilan
odio.

Marta ;Se me nota? Debo calmarme para despis-
Lar.

Pepe (lntentd... abusar de ti?

Marta No te daré ni una pista,

Pepe Malita. (Suspira). Bueno... sea lo que sea, e
encucatro la razdn. Hasta la noche, en la bo-
dega. (Va a retirarse, pero vuelve). [Asi que
no sc trata de una violacin? (Pepe sale. Marta
empiezalevemente aentonarel: “Ay,ay,ay” ).
“El amor mio se mucre, ay, ay, &y y ¢ me mue-
re de frio. El amor mio, s¢ muere, ay, ay, ay y
se me muere de frio...

En lontananza, se escucha el coro que acompaia
lacancidn. Maria, siempre cantando, se va, De no-
che. La luna apenas emerge de entre las nubes
negras. Entra don Lucas en su silla. Juan trae el
tocadiscos,



Don Lucas (A Juan). .Y, qué pasa, dénde cstin?
Juan (Grita). (No escucharon? Ya, empiccen.
Don Lucas Pon el disco, aborigen,

Juan Como usted diga, mi jele.

Juan pone ¢l disco. Suena grabacién de warzuela
a alto volumen con orquesta y coro. Entra toda la
compahia y realiza la fonombnica con gran des-
pliegue de trajes. Es un nimero muy lucido y dgil,
Casi al terminar, un rayo cruza el horizonte y
comienza la tormenta, Las olas se encrespan. De
bastidores cae agua como lanzada por baldes. El
piano se desliza de un lado para otro. lay una
coreografia donde se aprecia el terror de toda la
compania, Don Lucas se desliza por cubieria en
su silla de ruedas, gritando impotente. Conchita,
aferrada al mdstil, no hace el menor intenio por
awdliarlo, solo se santigua, Maria y Juan reali-
san un ritual de aplacamiento. Todos se retiran.
Terminael temporal. Sale el sol_Radiante. Apare-
e Conchita vestida de negro, muy elegante, Usa
sombrero negro. Parece una madrina de matri-
monio. Va al piano y 1oca la marcha finebre de
Chopin. Lo hace muy mal, pero transmile alegria.
De la ruca sale Maria, todavia deteriorada por la
tormenta de la noche anterior.

Maria Paré’ que me quedé dormia, ;Son mas de
las seis?

Conchita No te preocupes, Lucas no quiese de-
sayunar. Y €reo que nunca mis.

Maria No ‘iga leseras.

Conchita [ Te gusta la marcha fincbre que estoy
practicando?

Maria ;No me ‘iga que el patr6n..?

Conchita Le quedan muy, pero muy pocas horas
de existencia.

Maria No pue’ ¢ ser. (Por qué no me avisd?

Conchita La muerte es algo intimo y personal,

Maria Usté no *std nd de trisie,

Conchita A wdos nos llega el postrer momento.
Aungue anoche pensé que me tocabaami. Qué
woementa, jno?

Maria Ayer sc veia tan alentado el patron.

Conchita Siempre los monibundos tiencn un mo-
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mento de lucidez. Dime, ;cdmo me veo? (No
¢s precioso?

Maria ;Qué va a ser de nosotros 10'0s?

Conchita Para serte (ranca, no tengo la menor
idea. (Respira hondo). Ah, que agradable res-
pirar con plenitud, Me siento una chiquilla...

Maria ;Se encuentra bicn?

Conchita No te preocupes por mi, linda, ; Opinas
que soy unadescocada? Cudntas veces nosofié

‘ con este momento, Treinta afios al lado de Lu-
cas, en las duras y en las maduras. Ya es hora
de jubilar,

Maria Los otros, ) "tan enteraos?

Conchita El entierro va seren alta mar. (Alegre).
Lanzaremos ¢l caddver al agua. Conloalérgico
que cra. T sabes como Je costaba darse una
ducha. Decia que cra cosa de indios, Perdo-
nando Jos presente.

Maria No va a po'er realizar su deseo,

Conchita Todos mis deseos s¢ van a convertir en
realidad. Soy su (nica heredera,

Maria ‘Toy hablando del patrén, Lo dnico que
gueria era golver a la Espafia.

Conchita Debié hacerlo antes, Cincuenta aflos
esperando. Siempre encontraba que no tenia
suficiente plata para volver en gloria y majes-
tad al misero pueblucho donde nacid.

Maria Tengo que ir a verlo,

Conchita Por ningin motivo. Ya le recé un ro-
sario. Lo demds corre por su cuena,

Maria Paré que no juera uste’, seflora Conchita.

Conchita Dime Etelvina, comoanies, Ah, y no te
preocupes, td seguirds a mi lado, pero ahora
como dama de compafifa, (Se le quiebrala voz),

Maria (La consuela). Ya, sefiora. Tranquilicese.

Conchita Sino lloro por ese desalmado sino por
mi hijita. Mi capullo de rosa. Ni siquiera la co-
noci pues murié al nacer. Qué desconsuelo.

Maria Vamos, sefiora Etclvina..,

Conchita Nunca quiso que tuviera més hios,
Cudntas voces no me pasé a su cama, pero
siempre 0 estaba muy cansado o habia que
levantarse de alba a retar a los panificadores
mapuches. Se acabd, Pronto seré viuda. (Rie).



Aparece toda la compaiia bailando una danza
procesional. Portan un anda de una virgen espa-
Rola, ricamente adornada. Tras la Virgen avanza
Lucas, de pie, vaciiante, Conchita queda estupe-
facta. Termina la procesion.

Todos Demos gracias a la Virgen
a ka Virgen del Pilar,
Nos salvé de ls tormenta
en milagro singular.
Don Lucas Casi al borde de 1a moerte
y con su bendita mano
me liberd de ka Parca
amf y a todos mis hermanos.
Todos Viva, viva, Pilanca.
Don Lucas Patrona de mi region.
Ha realizado el suceso,
sin la mayor dilacién.
(A Conchita). Mujer, no mires asi,
con ojos desorbitados.
Pensaste que me moria,
pues no, he resucitado.
(Al grupo). Gracias, mis ficles amigos:
C6mo les podré pagar?
Tomen ahora un descanso
para volver a ensayar,

El grupo se disuelve,

Marta Esto es un real milagro.

Don Lucas Ya lo comenté hace un rio.

Conchita Y caminas, Santo Dios.

Don Lucas Si, estoy sano y 4 salvo.

Conchita Mis rucgos no resultaron
a Fray Escoba, ¢l peruano
y a Santa Rosa de Lima,

Don Lucas UfT, sanlos americanos,
Las Virgenes espafolas,
Santiago de Compostela,

Santa Teresa de Avila
SON SANL0§ que Se respetan,
No entiendo tu vestimenta
de negro, tan clegante.

Coachita (Mordaz). Para celebrar tu voelta

mi querido csposo-amante.

Marta Ahora, al poder andar,
Jmantiene aquella intencidn
de doblar a los cantantes
en ¢f wablado espafiol?
Don Lucas No hables cosas del pasado.
Anoche, en triste agonia,
le he prometido a 1z Virgen
mantener la compania.
Sudarén la gota gruesa,
y pobre de quicn se resista.
Marta (Para si). Esa madona espafiola,
¢s virgen capitalista.
Don Lucas Anda, Concha, a prepararme
una sangria helada
y sdcate ese sombrero,
parcces una empanada.
(Conchita sale, a punio de gritar).
Ah, muy hermosa ¢s la vida,
me siento como un impuaber,
late la sangre en mis venas,
que me baga, que me sube,
(Se abalanza sobre Marta),
Marta Guarde dichos arrebalos
para dofia Concepcidn,
Don Lucas Ese pobre vejestoro
no me incita a la pasion.
Marta Ridiculo es su intento,
hasta podria ser su hija.
Pepe ;De la rehabilitacion?
En verdad es un milagro.
Marta Hubo una persecuciin,
Me insinud cosas wiribles,
no las digo por verglienza.
Pepe Para ser honesto y frunco
de nada me he dado cuenta.
Marta Aqui ya no quedan hombres,
Don Lucas Soy un wro semental,
Marta Calle la boca, cobarde,
hablo de hombres de verdad.

Sale con Pepe. Juan ha estado observando. Lucas
le grua a Marta.

Don Lucas Ya cacrds, mi pichona,
por algo me llamo Lucas.



(A Juan). TG, lastrame los botines
y 1o toques la trutruca.
Juan Oiga, patréa, yo le queria pedir un servicio,
re’ harto grandazo.
Don Lucas ;Cudntas veces ¢ he ordenado
hablar en buen casteliano?
Y i insistes, indio bruto
e seguir siendo araucano.
Juan No sca ofensivo, pub, ‘on Lucas. Pa’ mies
muy re' complica’o hablar en bonito.
Don Lucas Pobres los conquistadores
ahora entiendo su lucha,
de educar a estos salvajes.
Juan Ya, cdriela por la pucha.
Don Lucas Adivino lo que quicres
chicha, vino y enguindado.
Pidele a dofia Conchita,
indigena alcoholizado.
Recuerda que lo descuento
de w sueldo semanal.
Vuestra raza primitiva
jamés podréd prosperar,
Juan Listo, que'aron como espejos los zapatos.
(Estira la mano).
Don Lucas La propina es derroche,
Sdélo ¢l que ahotra y no presta
s¢ convierte en millonano. (Sale).
Juan (Solo), Véyasc ala mesma cresta. (Entra en
su ruca).

El sol se oculta, La luna aparece y se refleja en las
olas plateadas. Sigilosos entran Marta, Pepe y
Manue!l, Cuchichean.

Manuel Ahora, que s de noche, seria el momento
para lanzario al mar, Nadic se daria cuenta.

Marta Déjate de €508 instinlos ascsinos,

Manuel Si yo hubiera estado presente cuando se
abalanzé sobre t, lo degiiello.

Marta Mgjor no t¢ hubiera contado nada.

Manuel Seguro que ke coqueteaste,

Pepe No cs ¢l momento para una escena de celos,

Manuel [Qué hablas 1, que te portasic Como ma-
rical

Marta Baja la voz.

Pepe Para demostranc lo contrario, estoy dis-
puesto i colaborar con ¢l plan. Ya hablé con la
compafiia y estdn de acucrdo.

Manuel Ahora ni todas sus virgenes juntas lo van
# salvar,

Marta Yo no quicro su muerte.

Manuel Pucs yo si. No soportard Ia burla y agoni-
zard ca ¢l mismo (eatro. Ahf me va a pagar
todas las humillaciones, Y si se pone duro para
MOrir, Con eStas manos..,

Pepe (A Marta). Este hombre esté loco. Mirale los
0)08.

Marta No ha dormido bien.
Entra la compadla muy sigilosa. Pepe da ins-
trucciones en voz baja. Todos inician el ensayo de
una cueca muy 1apaieada, pero realizada en el
mayor silencio, lo que produce un contrasie miy
curioso. En dos ocasiones, el baile y el canto se
interrumpe, pues creen sentir algo. Al finalizar ¢l
baile, Marla sale de la ruca.

Maria Oigan, hasta cudndo van a seguir con ¢l
bailoteo? Tengo que madrugar pa’ aender al
patrdn.

Manuel Se acabd el patrda. Mafiana serés libre,

Marta No le digas wnteras.

Manuel ;Acaso no s cierto? Todos aqui nos he-
mos convertido en esclavos. Ha liegado la
hora de la liberacida.

Maria Ya se me puso raro, Manuelito, Alld en la
panaderia, cuando lo iba a despertar pa’ que
preadicra los homos, me ‘ecla lo mesmo.

Manuel Es hora que "ud” despicrics.

Maria Claro que estoy desveld con la media za-
lagarda.

Marta Sigamos con el ensayo.

Entra Juan, sélo con un iaparrabos y un trozo de
leda al hombro.

Maria Ya ‘stai curao.

Juan ;Acaso no soy hombre pa’ tomar? j Acaso
no tengo juerza como ¢l cacique Colo-Colo?

Marta Caupolicén,

Maria Entraalaruca Pareci’ guaguacon pafiales.
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Juan No me vengai 8 mandonear,

Maria Y qué hacis con ¢sa lefia?

Juan Pa’calentar la ruca,

Maria Elindio pa’ re bruto, Si se llega a enterar
‘on Luocas..,

Juan (Lioroso). El patrén ¢s gtieno, el patrdn me
quiere... ¢s ¢ dnico que me compricnde.

Manuel Déindote trago para que no e rebeles.

Pepe Cuidado, vienc alguica.

Todos se dispersan. Maria y Juan entran en la

ruca. Aparece Conchita, en camisa de dormir y el

pelo suelto. Parece sondmbula.

Conchita (Pladidera). Hijita... jestards en ¢l scno
de Dios? ; Por qué tuviste que abandonarme al
nacer? Mi carga habria sido mds liviana te-
niéndote a mi lado. Si tuviera valor para saltar
al mar... (Lo intenta). Pero Lucas dice que hay
tiburones, Ay, mi hijita, me gustaria tanto jun-
tarme contigo. (Por qué me abandonaste y te
fuiste junto al Alisimo? (Liora, mira la luna
llena y lanza un alarido. Se va).

De dia radiante. Entra don Lucas. Lo acompaia
Manuel.

Don Lucas Pronto vamos a llegar,
y antes de desembarcar
cn mi patria veniurosa
tendremos que conversar,

Manuel ;Por qué mejor no se espera a la primera
funcidn?

Don Lucas No entiendo...

Manuel Pues adivine.

Don Lucas Huoclo a confabulacidn.
Manuel.

Manuel Qué tanto Manuel,
Se acerca la tierra dura,
suelo firme para andar
libre de sus atmduras,

Don Lucas Durante aflos me has rehuido
mirdndome de reojo.
Saca la voz de una vez.
Bota ese odio rencoroso.
Sicato enrarccido cl aire,
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1e raes algo entre mancs.

Intuyo una gran revueita,

coafiésalo, chico malo.

Desde que te recogi,

has sido muy renvente

a enfrentarte cara a can.

1 Qué cae sobre mi frente?
Manuel Son las gaviotas, por fin,
Don Lucas Se acerca la tierra amada.

Mi corazdn desfallece,

Manuel Déjese de pavadas.

Don Lucas Muchacho, no te reconozco,
Manuel ; Alguna vez lo intentd?

Don Lucas ;Qué es 1o que ocurre, carajo?
Manuel No me joda, por favor,

Puecdo decirle verdades

guardadas durante aflos.
Don Lucas A ver...

Manuel ..Le estoy advirtiendo.
Don Lucas No me asustas,

Voto a un rayo.

Como un padre he sido.
Manuel ;Usted?

Permita que me sonria.

Don Lucas ;Te estds burlando?

Manuel ;Y qué?

Don Lucas jAsi me pagas, rebelde,
lo que realicé por ti?

Te recogi de 1a calle

te alimenté y te vesti,

Como un padre me he portado.

Yo todo te lo ensené,

A ser un hombre de pro

con un bucn salario al mes,
Manuel No sc atreva, oh, canalla,

& insinuar sobre mi sueldo,

Las dictas de pan y armmoz

han quedado en mi recuerdo,
Don Lucas Y crees que yo de Espafia

licgué a Chile de sultin?

También pasé mil penurias,

hambre, angustia y soledad.

Tuve mis faltas, sin duda,

0o soy un hombre perfecto,



Pero a ti te di asilo
y también algo de afecto.
Manuel Coa su obligacién cumplia.
1O tal vez ya no recuerda
que soy hijo natural
de usted y de dofa Berwa?
Don Lucas Divagas, estds borracho,
Manuel Cuento sélo la verdad.
Don Lucas ;Qué infamia estds diciendo?
Manuel Se acosyd con mi mami.
Don Lucas Hablas de historias pasadas...
No tienes ninguna prucba.
Manuel Me lo confesé mi madre
en su agonia postrera.
Don Lucas Muchas sirvientas gozaron
conmigo siendo solteras,
Manuel La forzd con €sas manos.
Don Lucas Ella s entreg6 a las bucnas,
Nunca le ofreci casorio,
Conchita ya cra mi esposa.
Manuel Maldito, c6mo lo odio.
¢No pens cn su honor violado?
Don Lucas Confundes, hijo, las cosas,
Me hablas de una fregona.
Manuel No siga, inmunda babosa.
Don Lucas Muchos hijos tuve, s cierto
y & ninguno recogi.
T eres un privilegiado,
Manuel No me inscribid en el civil.
Don Lucas Mi raza no se iba a aliar
con una burda chilena,
media achinada la pobre
y la cara con excema.
Manuel No ofenda su santo nombre,
soy capaz de estrangulario.
Don Lucas Tus bravatas me dan nisa,
miserable, pobre diablo.
Manuel No me incite...
Don Lucas ...te lo exijo.
Apriélame mi pescuczo,
Un hijo mio se atreve,
No eres digno de ta sexo.

Manuel se abalanza sobre Lucas. Lo comienza a
estrangular, Aparece Conchita gritando alboro-
2ada.
Conchita Tierra, tierra se divisa,
miren allé en lontananza.
Don Lucas Eres mi hijo, sin duda,
s manos son dos lenazas
(Ahogado), Adids, esposa querida.
Conchita (A Manuel). ;Qué haces?
Manuel Cobro mi honaor.
Conchita (A Lucas). Tienes el cutis verdoso.
Te hizo muy mal el calor.
Don Lucas Bravo, hijo, ¢sa es de hombre,
muero en tus manos, feliz.
Conchita Aqui hay un agonizante...
Don Lucas Mereces llamarte Ruiz.

Lucas cae sin vida. Manuel se mira las manos y
tapa el cuerpo de su padre, Entra Pepe y Maria
con una bandera chilena.

Ambos Aqui estamos, dispucstos a dar la batalla.

Conchita Se murié, (Indica el bulio de Lucas.
Marta corre hacia &l).

Pepe ;Estamos despedidos?

Marta (Remece el caddver). No puede ser... Cie-
10s.... no o permitas.

Pepe Valor.

Marta ;Coémo el destino puede ser tan crucl?

Conchita (Grita). Marfa... ;qué pasa con mis za-
patos?

Pepe Scflora, tenga un poco de respeto con el
difunto.

Conchita JAcaso é1 1o wvo alguna vez conmigo?

Marta (En un arrangue). Alguicn lo matd. Uno
de nosotros ¢s ¢l asesino.

Conchita ;De dénde te bajd un carifio tan grande
por ¢l finado?

Marta Era mi padre. (Asombro general).

Pepe Esc era el secrelo.

Conchita ;Tu padre? ;Con cudl china se acostd?

Marta Con ninguna de ellas... Mama.

Conchita ;Qué dijiste?

Marta Madre... yo soy tu hija,



Conchita Mentira, Ella murié al nacer...

Marta No, madre. Te dijo que habfa muerto por-
que queria tener un hombye.,

Conchita Nifiita., mi hijita., (Reacciona), Nece-
sito una prucba...

Marta ;Dénde ticnes un lunar?

Conchita Las cosas que preguntas.

Marta ;Ddnde, madre?

Conchita Bucno... donde termina la colita. Es de
familia.

Marta Mira también mi colita.

Conchita (Lo hace). Un lunar igual. Eres mi hija
perdida. Por fin reunidas, Y para siempre. (La
abrara. Manuel aparece).

Manuel Ahora enticndo la razén de tu rechazo.
Pero, si no hubiera sido tu hermanastro, Jme
hubieras quendo?

Conchita ;Hermanastro?

Manuel Soy hijo de él y de la Berta.

Conchita La Berta... era una moy bucna cmplea-
da. Me acuerdo... tenia la cara llena de espini-
llas. Claro, si eres igual. Manolito...a mis bra-
208, Aundgue no soy tu madre, te quicro igoal,
Esto hay que celebrarko,

Maria (Entrando). No pue'o eacontrarle los za-
patos. ;Seguro que los echd a la maleta?

Conchita Que inutilidd. Con 1a Berta nunca tuve
estos problemas. (Le lanza besos a Maria y
Manuel. Sale con Pepe y Maria).

Manuel ;Por qué no me contaste tu secretn?

Marta (Y ui el tuyo?

Manuel Lo sabias.

Marta Pero note lo podia decir, Por eso nunca te
di esperanzas.

Manuel Teacusé injustamente, pensando que e
coquetcabas al vicjo.

Marta No lo trates asi. Es nuestro padre y lieva-
MOS U sangre.

Manuel Mejor que e5té muernio,

Marta Tenia unos descos de decirle “papd” aun-
que fuera una vez.

Manuel Me voy.

Marta Por lo menos quédate para darke un dltimo
adids. Con la muene 1odo se olvida.
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Manuel Esque... yo... yo... lo asesiné, Lo estran-
gulé con estas manos.

Marta Dime que no €s cierto...

Manuel Mirale su cuello...tiene mis hucllas digi-
tales, Soy un asesino, Debo pagar mi crimen.
Me entregaré. Y yo pensaba que en Espafia
seria libre, Adids.

Marta Te lo ruego...

Manuel (La estrecha apasionadamente). Bésa-
me... 610 te pido un besito de hermano.

Marta No... no puedo.

Manuel ;Para qué quieres que siga libre si sé que
nunca podeds quererme?

Marta Te amo... como hermanastro. (Hay un fuer-
te golpe en el barco),

Manuel Hemos atracado. (Lucas se reanima. Ha-
bla con voz muy débil).

Don Lucas ;Qué fue ese golpe brutal?

Siento el ancla ocar fondo,

(Grita), Espafia, mi Espafia, hurra.

Mi sentimiento es tan hondo, (Los kijos lo ven.
Quedan paralogizados).

Manuel Papd...

Don Lucas El apriete no fue fuerte,
s6lo caf desmayado,

Gracias a la Pilarica
de nwevo he resucitado,

Marta Es imposible...

Don Lucas ;No ves?

Manuel Padre, papito, papd.

Don Lucas Hijo, mis brazos 1 esperan.

Manuel ;Me has perdonado ya? (Se abrazan).

Marta Lo veo y casi no creo.

Don Lucas Pareces Santo Tomaés.

Abrizame ul también,
ahora que soy W papd.

Marta Padre, qué alegria...

Don Lucas Queridos retofios mios,
nunca debi abandonarlos
a la soledad y al frio.

Ambos llevardn mi nombre,
pues tienen sangre espafiola
mezclada con la chilena,



formando una raza sola.

Marta Hay que comentar la nueva,

Don Lucas S{, si, den voces vibranies,
alegres, dicharacheras.

Manuel (Grita). Don Lucas ya no cs ¢l de antes.

Salen. Por el exiremo opuesto entra Conchita ves-
tida de viuda y canta feliz de la zarzuela” Las
leandras™ , la cancidnde las viudas. La acompana
Maria,

Conchita Ay, qué triste ser la viuda
que a un mando lora.
Maria Liora,
Conchita Al quedarse sin In ayuda
que le falta ahora.
Marfa Hora,
Conchita No hago mds que suspirar,
no me puedo consolar,
Maria Y es que piensa con trisieza
que ya la cabeza no va a levantar,
Conchita Ay qué triste es el vacio
que ha quedado en una.
Maria Una,
Conchita Aunque €l me dejd lo mio
que ¢s una fortuna.
Maria Tuna.
Conchita Una gran panaderia
y dincros a montdn.
Maria Y por eso busca a un hombre
4 guicn luego nombre su administrador.
Conchita Adminfstreme usted Jo que el pobrecito
dejé.
Higalo para que su vacio no sienta yo.
Acabd mi luna de miel y se fue mi dichacon &,
Maria Administrele usted lo que el pobrecito dejd.
Higalo para que...
Conchita ...su vacio no sienta yo.
Enviudé y estoy sin amor. Ay.
Ambas Admmistreme usted lo que €l me dejé.
(Entra Don Lucas).
Don Lucas ;| Dénde estabas, Etelvina?
No 1 podia encoatrar.
Hemos llegado al puerto
y ti dale con cantar.

Pero, 1no estds sorprendida
de verme vivo y coleando?
Conchita Sabia desde un principio
que til estabas jugando.
Don Lucas ;Me disculpas?
Conchita Te perdono.
Don Lucas ;De mis engafios?
Conchita S{, Lucas.
Don Lucas Y de los achaques?
Conchita Olvida
Don Lucas Sicnto un dolor en la nuca.
Conchita Se acabaron los vahidos
y las muertes repentinas.
Viene el ndmero final
y s cierra la cortina,
Don Lucas Recibamos muy alegres
y con los brazos abiertos
a £308 connacionales
que se acercan ya del puerto,
Pepe Son maninos, son maninos... (Salta feliz).

Toda la compafia baila una animada cueca, Ma-
nuel arriba del mdstil.
Don Lucas Somos los embajadores

de la cultura y el ane,

Y con masica folklorica
pues nos mandamos la parie,

Manuel lanza un tremendo grito.
Manuel Torpedo a la vista..,

El grupo ve con horror como se acerca un torpedo
al barco,

Doa Lucas No, no, compatriotas...

yo también soy franquista...
El grupo se desbanda, gran explosién, La nave se
hunde. Todos aferrados al mdstil en un grupo muy

compacto, Se escucha la cancidn “si vas para
Chile” en velocidad rdpida.

Asf termina la historia
de este viaje tan riesgoso.
Nadando vamos a Chile
€N relomo Venturoso,



Reportaje a jClerra esa boca, Conchital!

Y LA NAVE FUE
REFLEXIONES DESDE LA SALA DE MAQUINAS

Luz Mania Yacomen €.
Numna Escosla de Teatro U C y asistente de direcidn

ablar desde dentro, desde ¢l cen-
H tro mismo de un proceso de crea-

cidn, me parece doblemente diff-
cil: primero, por el “compromiso senti-
mental” goe engo con ¢l montaje por
tratarse de mi primer trabajo a nivel
profesional y, segundo, porque he parti-
cipado intima y activamente de la géne-
sisde los personajes y de sumégico “emerger” del
lexto. Aun asi, ser Ia asistente de este “trabajo de
parto colectivo™, ha sido una experiencia actoral y
personal muy eanquecedora. En momentos como
éste queda archi-demostrado que el actor se basta
a si mismo y que debe desprenderse buena, ama-
blemente, de cualquier academicismo represor.
Paradojalmente, las reglas existen para ser
transgredidas y, en ¢l punto de partida de esa
transgresion, empieza también la auténtica crea-
cidn. Contdbamaos con un elenco bien dispuesto al
jucgo, a la arlequinada, a la basqueda, al errory a
los gloriosos acienios que nos hicieron pasar inten-
sas jomadas entre zarzuela, comedia del ane,
nguillatunes y otras yerbas.

Nuestro trabajo se abocs principalmente a
que cada actor pudiera fluir libre en su personaje,
particndo de la improvisacidn y de lamdscara. Fue
necesario desprenderse de la urgencia por encontrar
resultados, que es una premisa tan tipica de nuestro
tiempo y tan poco cooperadora, sobre todo en
procesos irregulares, carentes de metodologla
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estricta y que se encuentran en estrecha
ligazén con las instancias personales
del actor, tano dentro del escenario
como fuera de €L Incluso, por momen-
tos debimos hacer 1a "vista gorda” ante
la Mogica tradicional, la vapuleada y mal
entendida “psicologiainterna” y la duda
que experimentamos actoralmente ante
lo desconocido: el pudor de sentirse desnudo,
como un niufrago aferrado al personaje como su
tinica tabla de salvacién, Habia que sobrepasarlo
todo. Hasta lo que nos parecia un exceso debiamos
tomarlo sélo como un punto de partida. Ponerse
limites no cra nada mds que una altemativa para
perder tempo y jeso sf que no era digno de
permitirse! Para asumir esta posicidn, se requeria
dejar de pensar. El pensamicnto es el enemigo mas
peligroso para el actor, justamente porque lo desvia
de su destino: la accidn, para reducirlo no sélo a la
inactividad sino que también a la autocensura y a
las vacilaciones. Y ¢s letal, ya que su influencia
solapada y quitada de bulla es lo primero que se
proyecta hacia la platca. Increfble, pero cierto.
Como una pintura de Henri Rousseau, entre
el naif (en el sentido positivo de la palabra) y el
comic, 1a obra de Pineda nos entregd un material
moldeable para la creacion, La estructura en verso
octosilabo, segin las reglas impuestas por don
Luocas, Je da la versatilidad sainetera, ademds de
una amplia facultad musical, tanto melddica como



et o8 Doy
ConCiily

ritmica. Loscontubernios y los
extremos hasta los que llegan
CSL0S personajes (con quienes
¢l pdblico crea un empatia in-
mediata) ponen pimientaacsta
travesia guwada por un pseudo
Colén moderno, que intenta
salir de la mediocnridad inven-
tindose la fanasia de este viaje, en ¢l que nos
vimos inmersos de la noche a la maflana. Mi tra-
bajo, que s¢ ha movido entre la“sala d¢ méquinas™
v la “cabina del umdn" de este montaje, ha sido
mucho mas dificil que s6lo secar el sudor de la
frente del director. Se trata de interactuar directa-
menie, sin la “mediacidn” de un personaje, lo que
implica arreglérselas con un equipo humano
también bajo el escenario, usando los datos que
tengo como actriz en formacidn, acoplindome al
sistema propuesto por Willy y valiéadome de mi
intuicidn, ya que en ninguna escucla de Chile le
cnseflan a uno a ser “asistente de direceion”. Esen
estos momentos cuando “la necesidad crea el Gr-
gano™ ¢ imagino que en cierta medida se ha em-
pezado a crear en mi.

Para cualquier actor, principalmente para
los que emprendemos cl viaje de ida por esta

carrera, ¢s fundamental vivirel proceso de monta-
je y tambaén percibirlo como un espectador activo
que, estando dentro, adn mantiene cierto grado de
“objetividad”, si es que asf puede llamarse, 0 por
lo menos, una minima ceota de distancia para
mirar ¢l norte haciael cual nos dinigimos. Ademas,
¢ una experiencia magica ver la encamacion del
texto en Jos demds y cémo cada uno acentda o se
detiene en sus facilidades, dificultades y meca-
nismos de defensa hasta llegar a ser, evidentemen-
12, el personaje.

Jorge Gajarde, Miguel Angel Brave,
y Grimanesa Jiménez.

Migue! Angel Bravo, Jerge Gajardo,
Manica Caerssco y Aldo Parodi.




Reportaje o {Cierra esa boca, Conchita!

EL SAINETE, UN TEATRO OLVIDADO

Roumso Vausszusa
Adtoe, director artision do Teatro Arte

ierra esa boca, Conchita! se
@ transforma en una muy buena |

quc cran otros marineros al igual que el
sefior Coldn.... (jAy quecoscorrda !, esto

motivacion para reflexionar so- me pasa por salirme del tema),
bre nuestro quehacer teatral, iCierra esa boca, Conchita!, ne-
bajo la perspectiva actoral. cesitaba un director solvente con expe-

| riencia, joven, creativo y alentoso que
la luminosidad mégica del escenario pudicra hacer de este sainete, perdda,
mvade formas, colores, cuerpos y bri- obra de teatro, un especticulo digno de
llan las retinas del piblico escéptico, frio y con  un eatro universitario. Don Willy Semler, que
muchas ganas de analizar profundamente loscon-  tiene a su haber importantes y exitosos logros
tenidos que probablemenie ¢l intelectual de las  comodirector (Elabanderado, Lamuerte de un
letras, catedrético universitario don José Pineda,  vendedor, Quién le tiene miedo al lobo, entre
después de mucho tiempo de investigacion ysesu-  otros) serfa el indicado para embarcarse y no
das divagaciones frente a la maquina d¢ escribir,  naufragar en la aventura transocednica.
se atrevié a plasmar con un prolijo tecleo y mistica El"armadoc”, nieto de espafiol emigrante de
aumdsfera de intelectual, Pero en ese entonces la quien heredd la fantasia, don José (Pepe) Pineda le
aventura recién comenzaba: el hombre de letras  entrega 1a nave que recién sale del astllero al
cometié un atrevimiento, mezcla de frivolidad y  “capitdn™ don Willy Semler; se ponea de acuerdo,
arrebato de vanidad, creyendo que podia partici-  screspetan con verdadera vocacidn de hombres de
par en un scrio ¢ importanie concurso  mar, sc traspasan el mando y jbarco sl agua!
dramatdrgico... y ganar con un sainete: junsainete!,  comienzan a trabajar: papeles llenos de letras y
iqué descaro! signos ortogrificos se fueron transformando en
iCierra esa boca, Conchita! que don José  una tripulacién que permitiria zarpar con seguri-
(Pepe) Pincda gand el premio concurso nacional  dad, debido a su experiencia en estas travesias:
de dramaturgia Eugenio Ditthorn 1991, adjudi-  tnpulantes astutos, valientes, bulliciosos, agresi-
cindose el honroso privilegio de que su obra  vos, fantasiosos, inquietos, inocentes, infantiles:
leatral (no digamos sainete) sea montada en ¢l marineros de la escena... oficianies de sueflos...
Teatro de la Pontificia Universidad Caidlica de realizadores de imaginable: los actores, Toda una
Chile y en ¢l marco de la celebracidn del V  sSlidatripulacién, que hacian. .. ;Cierra esa boca,
Centenano del desembarco de don Cristébal Co-  Conchita!
16n que legd a las Indias con los hermanos Pinzdn, Yo miré cl reloj que apenas se vislumbraba,

Se apagan las luces y poco a poco
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Jorge Gajardo, Mdnica Carrasco, Pancho Gonzdlez
¥ Maria lequierdo.

pues la luz de pre-sct se retiraba para que invadiera
la luz disefada por don Ramdn Lépez, que nos
permitia introducimos en la escenografia de dofia
Maria Ester Lobos, simplemente migica y
aportadora de un espacio que va tomando vida
trasladdindonos, desde la comoda butaca de nues-
tra realidad cotidiana a la inmensidad azul, agua
marina del océano que cruzdbamos; un s6lido
barco cargado de inquictudes, anhelos, frustracio-
nes, penas, alegrias y lo més increible: jse movia!,
{hay agua debajo de nosotros! jLépez y Lobos nos
trasladaron a un barco! y nos mareamos, como n
la vida. Nos refimos, como en la vida. Nos emo-
cionamos, como en la vida. Nos sorprendimos,
comoen la vida, Agradecimos, comoen... ;Cierra
esa boca, Conchita!

Como en la vida... aquellos fantasmas que
toman la vida de los actores, ricn, se culpan, re-
flexionan, seabrazan, llocan, hablan, cantan, bailan,
pelean.., jcomo en la vida! Pero, jqué estd suce-
diendo frente a nosolros, €8 nuestra imaginacidn,
un suedlo... jes verdad omentira!?... ;1 Qué diablos
es?1.... El pdblico se desconcierta, trata de analizar,
perono puede. Busca una explicacidn en lacara de
sus vecinos que permanecen frigorizados a su
butaca con una tremenda cara de signo de inte-
rrogacion gélida... (“El teatro es serio, ¢s profun-
do. La cultura debe ser tratada en forma académi-

ca, sin licencias de ningin tipo... bueno, estético
gi... bla, bla, bla...")...|Esto es una tomadura dec
pelo del sefior Pineda en confabulacién con Semler
y Cfa! Pero no puede ser, cllos son serios profe-
sionales, son hombres de teatro, son artistas...
Peroahora, jqué les pasd? jDics mio!.. jClerraesa
boca, Conchita!

Miguel Angel Brave, Al do parodi, Grimaness Jiménez
y Jorge gajardo.

El perturbado pidblico del estreno, de tanto
pensar, agotd su mente, 1a razdn se durmid... sus

0jos brillaron, la piel fue sacudida con un escalo-
frio que remecid 1a profunda y escondida médula
espinal, centro de todas nuestras reacciones in-
conscientes: reflejos irracionales que nos propor-
cionan cl verdadero placer, aquél que nos trans-
porta hasta el cielo,,, la felicidad... la alegria de
vivir. Como en la vida, el piblico comenz6 a
disfrutar, comprendiendo en forma inconsciente,
irracional, cntregdndose al juego actoral: pro-
puesta artistica del director al montaje del sainete
{Cierra esa boca, Conchita!

El sainete, un género maravilloso que sedu-
jo al pablico desde sicmpre,

El sainete, una invitacién a gozar de la vida
y aprender sin usar la razdo,

El sainete, una fiesta popular donde partici-
pa el pobre y ¢l rico y cada uno aprende [0 suyo.

El saincte, una forma artistica muy dificil de
actuar y muy simple de entender.



El saincte, una invitacion a ienuficamos
sin gravedad intelectual, pero con mucha profun-
didad de observacidn.

El sainete, un teatro olvidado.

El saincte, un teatro despreciado.

El sainete, un teatro del actor

El sainete... jCierra esa boca, Conchita!

Y jsin querer, quenendo! me acoerdo de un
sainelero contempordnco latinoamencano que
goza de gran popularidad por su larga trayectoria
comoescritor de comedias, gags, sainetes y jugue-
1es cdmicos para eatro, cine, radio y ehevision,
Sus creaciones literarias son producto -como ¢l
mismo declara-"de poca inspiracion y mucho de
transpiracién, El trabajo constante y la observa-
cidn del mundo y las personas es la base del éxin™,
Este artista, que ha ganado ¢l respeto del mundo
del espectdculo y del pablico, se dedicd a este
género, tan poco apreciado por los intelectuales
del ane del weatro, por ks circunstan-
cias:*,..entoda Latinoamérica, sonmuy
pocos los escritores que se dedican a
este género, ya que ¢l ‘tcatro ¢s mis
seno’, sinembargo, ahora estoy haciendo
una comedia de enredos; un sainete que
cscribf hace veinte affos y que no me
habia decidido a mostrar porgue tiene
mucha picardia. Temia que si sc la en-
tregaba a algin otro director pudicra
Mancrse groscramente y cso no lo
hubiera perdonado. El €xito que ha te-
nido 1z obra 11 y 12 ~a teatro lleno con
mds de cien representantes en Ciudad de
México- me da la razén. El pdblico
quicre relfrse sanamente, identificarse,
reflexionarcon humor y disfrutarde una
obra bien hecha recibiendo pequetiitos
tirones de orejas que o hacen, postenor-
mente, comentarlos con sus pedximos,
cambiar su conducta y ser mejores.,.".
(No ¢s éste el objetivo delare teatral? ., y lo dice
un frivolo escritor de samete que hace mids de
veinle 4fios ocupi vanos espacios en canales de
television de gran parte de Latinoaménca gozando

“ .L,.\tl"ﬂ_ \?.:. LL;L\;..
CONCRIL,

con una tremenda populari-
dad: ¢l sefior Roberto Gomez
Bolafio... {Nocontibamos con
su astucia! jCierra esa boca,
Conchita!

El sainete, un géneroque
se le considera menoedebidoa
sunacimientoen Espadia como
una pieza de entretencitn que se inseriaba entre
los actos de cbras "mayores”. Pero este engendro
crecid, Lope de Rueda le prestd atencion al igual
que Cervantes que no cra un hombre “poco pro-
fundo™... €l escribid la obra macstra de aguél
delgado sefior de cuyo nombre no quicro acordar-
me.., su humor cra incisivo, su descripcién de
tipos y caracteres populares inserios en problemas
cotidianos cran tratados con sintética gracia. Lue-
20 nacid a las letras en el siglo X VI don Ramdn
de la Cruz guien, con su habilidad para crear tipos

y

Comgarsa: alumnos Escuela de Teatro U.C,

através de las numerosas obras que escribid, le dio
a este género teatral sus propias caracterfsticas:
criticade vicios y excesos con tratamiento cémico
que describxe una realidad reconocible en un am-
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biente festivo y popular, Enel
siglo XIX, don Vital Aza
“yvitalizé" ¢l género introdu-
ciendo partes musicales y can-
tadas, sin perder su cardcier
costumbrista, La linea inicia-
da por don Ramén de 1a Cruz
tuvo, ya en nuestro siglo XX,
unos continuadores geniales en los hermanos
Alvarez Quinteros, que captaron la gracia del
pmblo.aligmlquclohiciaaenlosmismosm
30 don Carlos Amiches, todos éstos espafioles.

En nuestra América hispana desde el siglo
XVII se presentaron sainetes Cuyo unico fin era
provocar la risa del piiblico, pero a medida que
&ste se entusiasmaba y asistia en forma masiva a
cada representacién en tcalros improvisados y
omsnomuo.clpdbliooscibaednwubycxi-
gieudomts,surgiwdonibsnixmesqum
clasificados de “orientadores™ y otros de “dramd-
ticos”. En Argentina tenemos el caso de don
Alberto Novidn, que gozé de gran éxito durantc
los anos 20,

En Chile, en este mismo periodo, el que se
prolongéhmlosmweinnw\ciadmtww-
mwpmlosmmsaspanolosumumm-
dosyalgmosﬁmoeses.sepmdmcel fenémeno
mualdcllenxmdaslmmdmhssﬂasmlu
y aplaudir con fervor cada estreno; Cariola,
Gonzﬁkz.Malbtin.Rctcs.Bmoal.Bmm
Cinepa, Cordoba, Bassis, entre otros, Todos ellos
cmmwwcimiennpréﬁioo.imhcunl.téuﬁeo
y esético del hacer teatral. Todos: hombres de
teatro... ;Y ¢l pdblico queria verlos, reir, identifi-
carse, participar con ellos cn el teatro cercano, en
un leatro vacio!... jun eatro que respenal.. (un
teatro popular! .. jun (eatro chileno!.. ;Clerra esa
boca, Conchita!

El especticulo de Pincda y Semler crod una
atmésfera colectiva de fiesta graciasa laductlidad
maravillosa de 1os actores, que hablaban, canta-
bm.scmovimybailabmoonmriunoednmw

allsexigmcianclga\cmverﬁgilmOyviul.
donde las situaciones creadas por cl argumenio
producen ¢l efecto cémico, donde los gags son
pmemmgradomdelesﬁbmhncidoen(oma
Msaniblepmlacapadd-dhmaddclmco
actoral... juna dramaturgia para cl actor! ... juna
proposicion dramética para el juego actoral! ...
una dramaturgia que obligadamente necesita del
IﬂunOydnscldelaclnr.Unwoqucscescﬁbc
mwwpmudoysébahi.mﬁsquem
cualquier otro género dramatdrgico, adquiere su
verdadera dimensién y valor estético. En jCierra
esa boca, Conchita!, los personajes Lipos son
phrmdosporclcmdadwnmoooonsolida.
wepummsaasunmbsporcada actor con tal
profundidad conceptual que aquellas formas
fantasmales y oniricas casi incomprensibles del
comienzo, que s¢ movian, hablaban y cantaban
“payasescamente”... yO dirfa “dalinianamente” ...
cnhSathcledchUnivcrsidadCaMIica.
adquiuudhnmsidnhunmu.paodcvcrdadu‘a
humanidad... 1a del espiritu, 1a de nucstro fucro
interno, la de noestro verdadero Yo... nucstra
concienciacolectiva... Y el pablico sc comprome-
te con una sola sensible idiosincracia en 1a proble-
mética expuesta simple y caricarnzadamente,
qwmsinvimanﬂcxiomrsohmnumrasnkcs,
nuestra herencia histérica, germen de lo que s0-
mos ahora: mestizos de aquel ambo de hace
quinicntos aflos que condicioné nucstra cultura,
sin matar nuestra “semilla americana” que espera
ser rescatada, aferrada a un méstil... NUCSLO dios:
la tierra; numap\mlosxios;nmﬁdxla
gm..apessdel“upedo“dclﬁnaldchohtn.
sfmbolo de la agresitn a nuestra raza, seguimos
d«m:qusomo&..anmw.a
mestmxiemqncsemshncechica.pcmmlaqm
“mdoscabat“ap&wdclosla\émnosnwnlcs
qnelmasusancotno“clm*,qucmshacc
valorulaaleyfademvivos...mlndcw
del “susto” los chilenos “reimos”... la vida es
hermosa a pesar de wdol... iCierra esa boca,
Conchita!
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Obra original de “La Troppa” inspirada en ¢l cuento “El Lobo Hombre” de Boris Vian.

Ficua Ticwmea

Miisica
utileria ¢ iluminacién
Realizacidn vestuanio

Realizacion de escenografia
Coreografias

Pinturn Artistica

Mascarns

Teawro "La Troppa™
Juan Carlos Zagal

Jorge "Chino™ Gonzdlez

Manonr des Marais

Francisco Quiroz, Alioscha Poblete
José Antonio Contreras, Alvaro Silva
Alejandro Ramos

Claudia Gutifrrez

Alejandra Rubio

Reparto

Laura Pizarro
Jaime Lorca
Juan Carlos Zagal

Distintos personajes
Distintos personajes
Lobo y Potente

Fotos reportaje a “Lobo™: Carlos Arriagada




SoBRre - LoBos

Jam Losca
Imegrante do “La Troppa”

“Desde La Reina alta se lanzd en
sus alas Delia para un paseo breve,
pero extrafos vienios lo llevaron al de-
sierto de Mahobi, Tugnisia (Africa
Central).”

Mis pies no daban mds; llenos de
llagas, también tentan sed. Eran tres
infernales dias los que llevaba en el desierio de
Mahobi. Un hombre sin esperanza; eso podria
ahorrar bastante tina, Caf de bruces, la arena me
entré en la garganta y cada grano fue dejando su
huella en mis entrafas, hasta los descos mis oscuros
quedaron con surcos, escupl todo lo que pude pero
cra absurdo; estaba desperdiciando ¢l poco ligquido
que me quedaba. Miré el horizonte. Ni Indiana
Jones lograria salir de ésta, opté por meditarcon la
cabeza inclinada esperando que el sudor de la
frente rodara por mi nariz mientras yo con mi
lengua reseca esperaba atento para recoger las
gotas. Boté un lago de sudor que habia logrado
ahuecar en la Jengua por culpa de un estipido
espasmo de risa que me atacd de improviso,

~Hermano, tu postura es un simbolo, (cachai?
jLa serpiente mordiéndose la cola! ;Cachai?
JLogo?

No sé por qué me dio risa acordarme de ese
imbécil de la UC y para mds cacha imaginar o que
pensaria el baboso si me viera aqui; parece que el
desiento 1 pone 0Cioso... Al final esa mierda estd

&y
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mejor que yo, alld lejos, aplanando los
pastcloncs del patio central de la Ponti.
Claro, ¢l condenado a charqui era yo.
(Qué de gracioso tenia eso? [Nadal,
nada!, jnada! Nada mds que arena que
sube y baja y se aplana. Dios tiene que
haber inventado el desierto un dia que
andaba sin ideas, como yo, bueno, si,
como yo. Yo soy como un desierto, mi fiel refle-
j0... claro que no toda ka culpa s mia también.

La mala onda es haber nacido en Chile.
Ahora, ser joven y en Chile ya es una maldicién,
si ese pais es muy fome y puta que es hediondo. Yo
creo que los terremotos Jos inventd el pulento pa’
que Jos chilenos nos despertiramos un poco cada
siete anos... de algo sirven eslos pensamicntos, e
resignan. Si voy a monir que sea cdmaodo, Decido
acostarme y dejar que cf sol haga su trabajo.

Lo primero que sc quemd fueron mis idea-
les politicos, no echaron ni humo; parece que no
cran muy concretos, La fe, en segundo lugar opuso
bastante resistencia. Claro, debe sermi educacion:
colegio tradicional catdlico y, como la letra con
sangre entra, ahf estd la explicacién. Mi familia al
quemarse quedd chamuscada pero adherida 4 los
huesos (a esos parece que no hay manera de
sacirsclos de encima). Después me empecé a
elevar y vi micuerpo desde cierta altura, acurruca-
do, viviendo el dltimo suspiro de vida que se le
i.b.a .



Cuando de pronto sond ¢ tekéfono y desper-
&, Me habia quedado dormido con 1a estufa pren-
dida en los pics y me salia humo de las suelas de
los zapatos. Me los saqué como pude y corri @
contestar. Era ¢l Pancho, fiel amigo, y tenia la
papa para ¢l abumimienio, dos entradas para ver
Lobo de “La Troppa™; los conecia, un dia que
cstaba de baby-sitter tuve

que llevar a mi herma-

no chico a ver Pino-

cchio, me gustd, la /
encontré podero- |/
sa. Peroesatarde |

/' yacuérdate,

nada, aunque...
bucno ya. Ade- |
mis algo cono- '~.
cia de los loqui- |\
llos de “La Tro- \
ppa”, yo, como ka- \
bitué de “Las lanzas” \"-\

los habfa visto una que

otravez, gentetranquilapero

fome; buena raza. Vamos, a “La Nuval” los bole-
tos (que nombre feo para una sala),

Llevo una hora en la esquina de Condell con
Rancagua esperando al Pancho y viendo como
suben raudos los “Hunas™ de vuelia a casa después
de la batalla diaria; gente despreciable, mercena-
nos, acomodados, zancadilleros, cagitineros,
escaladores, vampiros, me detengo, parece que
empecé o generulizar. Si, hoy dia ¢reo que ando
con la mente conectada al orto. Me acordé de la
Pamclita de “La Comumidad ..", y $¢ me aquictod
¢l alma, Comicnzo @ mirar nuevamente; gente
carriente, hogarefios, sufndos, empresanos cris-
tianos, neo-liberales, sofladores, una citronela ra-
jada con un tipo con la cama verde que se mete
contra el trénsito por Condell y baja el jPancho!,
grito, y se me acerca caminando con lus rodillas
tiesas,

~-Ando verde, ingenicro.

-S1 cacho, doctor. Fui a buscar unos aguan-
tatequelleguen (guanteibekis), nada por niun lado,

fuego; se van
Q cocerse
los sodomitas

el Terrible va a bajar
con forma humanay
no estaba para | NO VA G quedar titere
con cabeza ni pleira
sobre pieira y todos los
vamos cocerics en el

qué lastima, habrfamos visto la obra como corres-
ponde,
~Este gil se alucina demasiado, pienso yo,
que no le hago hace trece dias. Es una obra de
eatro no mids, Pancho, ademds son chilenos.
Puede ser.

El Pancho cree siempre que coalquier cosa
le puede cambiar la vida, desde que Soublette le
ensefid @ meditar a todo le encuentra ¢l lado

\~,‘ inicidtico.

~(Entremos, ingeniero?
~Entremos, Buda.
: Me cmpiczan a meter en la ciudad,
| Santiago obvio, apostarfa por San Diego, en
es0s bares donde toman Jos desechables que
| Bene esposa con cuero e'chancho. Alame-
| da, Plaza Italia, ¢l monumento al Carrete,
cudntas veces se me ha dado vuelia la vianda
/" porcsos lares, La Virgen no es fa Virgen, los
u 4ngeles no son dngeles, el “Gloria al Pulento”




me dejaenganchado poderosamente, me gusta csa
onda, ese Cristo, completamente de acuerdo, re-
cuerdo al maravilloso Serrat, estos loquillos no le
hablan “al Jesis del Madero, sino al que anduvo en
fla mar..."”

~;Eso!

Murmuro apretado y chasqueo los dedos, el
Pancho me pega un codazo sin mirarme. Un lobo-
hombre, un ser mitolégico con un sino incvitable,
perscguido, un extranjero, la llave de la felicidad,
un iluminado a pesar de €1, ¢so alcanzo a cachar
micatras ko veo descender hacia el pasco Ahuma-
da (alguna cuchufleta me quieren pasar en esta
parte). Recordé cuando me pati§ la Pamelita y me
fui caminando por esas mismas calles hasta que
me puse a llorar y Hegaron los evangélicos con
wdos sus complejos de pecadores a cucsta, pero
mrsumclospwécnswoymﬁnidmdeel
Pancho a que me hicicra una terapia ripida, de
esas que al final crefs que foiste W el que la pati,
claro que en ese momento yo no sabia que el
Pancho también andaba con la Pamelita. Lo miro,
estd sereno, hasta cara de bueno tiene el judas, En
todos habitan dngeles y demonios, pienso,
remedando taobra. Vuelvoa*la pantalla™ justocn
¢l momento en que sc empiczan a arreglar las
cosas entre ¢l Lobo y la parejita, bucna quimica,
mis que es0 “...ompiczan a abrirse los corazones,
detris del hielo, la picl, y sangre caliente...” ¥
lucgo a volar jqué misica notable!, me envuelve,
me cleva, esta escena me atraviesa “pocsia tridi-
mensional”, pienso en académico, cruzan el cielo,
se toman de los pics, sc abrazan, s¢ besan, mis
cerca, més lejos, muy lejos, y el guifo, siempre el
guifio. Si el Pancho se fuma uno se habria pueso
a aullar en esta parte, conociéndolo como lo co-
nozco, en 1o cudtico, digo. Y luego el sino inevi-
table, una sincronia fatal hace que los polos se
encuentren, es como una tragedia modema, los
hombres y esos incfables hilos invisibles. El lobo-
hombre-herido-de-muerte se amrastra metamorfo-
scado por el asfalto mientras esa siniética caja de
fésloros cruza y se detiene, miro su frente y tienc
algo escrit: “la mucric es la vida™

Una Fanny violetera y un Kiko-Chaplin
cierran algo que estaba inconcluso,

iQué ollo!

Estamos arriba de la trola, quedamos un
poco pa’ dentro. Un par de moaumentos cruzan la
calle, pero hoy dia no conquistaria ni un palo de
escoba, dejamos que el agua coma.

—iA “Las lanzas”, ingeniero?

—Seguro, ¢

Don Manolo se acerca con sa clisico “jqué
sc van a servir kos sefiores?” y micntras 10mamos
¢l vinito repasamos la obra, sobre todo la escena
erdtica, no hablamos mucho ni muy profundo,
micntras mds borrachos més silencio. Yo 1o miro;
qué ganas de agradecerle por la bucna compailia,
decirle que lo guicro mucho, que no IMporta que
me haya quitado a la Pamelita, qué ganas de agra-
decerte, doctor, porque i no me hubieras llamado
me quemo las patas sin remedio. Pancho, es bueno
el silencio, pero estar asi medio incémodos es una
p&didadedcnmo,adem&scmoquescambdla
juventud y el sonambulismo y comienzan los aftos
nuestros. Pero me quedo callado y le doy la mano
cuando sc despide con una excusa tonta mirando
¢l reloj.

~Saludos a la Pamelita, le digo, y parece que
la Cago porque me pone su mejor sonrisa down de
“na’ que ver” y se va medio achunchado.

Me quedo solo mirando a la Cecilia Bolocco
(que también me mira) y termino de bajar la
botella a su salud...

Y asf los muertos vivieron

y los gue estaban vivos casi s& muricron,
porque no todos los que estén vivos
pucden llamarse vivos

ni todos 108 que estin muertos, estin muer-
tos,

Hay vivos muertos

y muertos que siempree estardn vivos...”.

Vuclvo en mi cuando estdn bajando la cor-
ting y me decido, “levintate Lizaro y anda que
mafiana comicnza ¢l resto de tw vida"”, Salgo a la
calle, luna licna, buena sefial.



RAP CUMBION DEL POTENTE O
EL PROFETA DE LOS 0iDOS GORDOS

Gloria a Dlos, Gloria al Pulento.
Cuando llegaron a Sodoma

los dos dngeles enviados por el Terrible
todos les querfan hacer cochinadas menos Lot
vardn giiena tela, él les dio abrigo y papeo.

Escucha corazin de pledra, ablanda, ablanda lu corazdn
vardn, dama, nifio, anclano
ablanda tu corazén de pledra, Glorla a Dios...

Gloria a Dlos y al forastero

dale siempre tu casa y alimento

como lo hizo Lot el Pulento

fue asl, sefiores

pulento el tremendo Incendio que el Terrible
con su gran poder armé en Sodoma,

cludad picante y fulera.

Y acuérdate, el terrible

va a bajar con forma
humana y no va a quedar
litere con cabeza ni

pielra sobre pleira

y todos los vamos a cocerlos
en el fuego

sevana

cocerse los sodomitas...




PARAFRASIS PARA UN LOBO

Awvaro Pacuur Lima
Acker y Licenclads en Estética U. C

decolores, volantines y festejos,

Liqui-tiqui-ti; pero junto con ello

se asoma la sombra de la ervori-
fica y maléhica influenza. Como es 16-
gico, no me la pierdo y la disfruto en
plenitud, Tengo cuarenta grados, hace
calor, engo frio, tirio, desato laneurosis,
deliro.

Unsuefio: | Bah,quéraro! Eslalnés Stranger
{coordinadora de revista Apuntes) con un vestido
negro, largo, ;serd la muerte?

Con voz dulce como de nifia virgen, me
sentencia:

~ Alvaro, eres libre, libre, libre,., para escri-
bir o que quicras.

Y punch, se esfumd, soltando una irénica
carcajada. Transpiro y jadeo como un animal,
como una bestia sola, un perro, un gato, un gusano,
un lobo,

iUn Lobo! Lobo... Lobo, jAy! Imdgencs
mentales dejadme solo, que estoy solo...

Recuerdo a2 Loba, el de Zagal, Lorca y Pizarro
y 10 ;Quién le tiene miedo al ...7 ;Qué raro!

Patada a la academia, otra culpa que cargar,
qué lata,

;jLobo! jLobo! jLobo!... Lobo.

{Qué es un lobo?

Segiin “La gran Enciclopedia del mundo™,
proclive al Opus Dei, sentencia lo siguicnte:

8 pnmavera! La patria se¢ cubre
. E

"“Es el mayor de wdos los miem-
bros vivientes de la familia cdnidos, si
exceptuamos algunos permos domeésti-
cos. Los dlumos estudios efectuados
reconocen la existencia de dos especics
de lobos (Camis Lupus y Canis Niger),
de lus cuales cxisten numcrosas sub-
especies o razas geogrificas. ..

Los lobos tienen las patas largas, ¢l cuerpo
flaco, las orcjas erguidas y la cola peluda, caida
hacia abajo entre las patss traseras y no vaelta
hacia arriba en su extremo...

Los lobos, cuyas costumbres son general-
mente noclurnas, pasan ¢l dia en su guanda. ..

Gran parte del affo viven solitarios o en
Parci: pero en inviemo, se rednen en manadas y
combinan los esfuerzos para abalir sus presas.
Tales manadas, remendamente destructoras, ma-
tan a veces a gran ndmero de ovejas o venados y
dejan los caddveres casi intactos...”

A medida que liega lanoche, la fichre tiende
a disminuir, respiro més ganquilo, la transpira-
cién se seca, De pronto, un abrupto golpe en la
cabeza y lucgo un panal de abejas en los oidos.
Estoy de pie, ;o de patas?, no lo sé... camino por
las calles, vagabundeo por vitninas... gente que
habla tediosamente... no hay mucho. Husmeo por
sitios donde la gente busca a brujas, reyes, zapatos
color negro, alemanes en aguas sucias, qué sé yo...

Lateado y fatigado, a punto de entrar a un



tearo de pulgas promocionado por algin ciga-
rritlo que hace mal para la salud, escucho un ruido
que remece mis ofdos, ~debe ser la gripe- juy! no
traje mi aspirina, y de pronto otro... €8 ativico,
convulsiona misangre, Me meto un “Ketazolam”,
me paro y ya tranquilo, sigo escuchando, pero
buscando. Decodifico, averiguo en mis archivos.
1S1! Es un aullido de lobo,
Leo: “La Troppa” en...

Historia o “La TropPa™

“Eran tres chanchitos™... No, emror, bdrre-
se... Esa es otra historia,

“Eran pequefiitos, bucnos ¢ inocenies, en
busca de la fuente de la verdad.
Vivianenlos bosques de las afucras
de la ciudad. No conocfan su cucr-
po, pucs no tenfan cspejos en casita,
Tampoco entendian de su esencia,
de st cra buena o mala, pues sélo
cran...

Una din, ya maduritos, quisic-
ron proyectarse al futuro y cami-
nando y caminando, siguiendo ¢l
ruido gque Heva y trae ¢l viento, se
encontraron frente al *Gran templo
del saber” y quisieron beber de fa
subrosa agua de la fuente del Arnte
Dramdtico.

Aquella foente cma custodia-
da y aiministrada por las ovejitas
buenas y gorditas, unas ya maduras
y doctas, otras mds jovenes y disci-
plinadas.

Las ovcjitas invitaron a los
pequenitos a entrar, dindoles un sin
namero de buenos consejos, que Jos chicuehos ¢5-
cucharon atentamente,

Con ¢l correr del tempo, algo ocurria con
los pequenios en cuestdn, algo ¢n su cuerpo se
desatabi y repenting y sostenilamcemte comenza-
ron a emitr gruiidos y aullidos que preocupaban
4 ks buenas ovejas. Tanto cundid agquéiio que trs

solemne consejo, las ovejas apesadumbradas de-
cidieron poner un espejo en el rostro de los peque-
fos, los que con espanto pudieron comprobar que
no eran iguales al resto sino que tenian cara de
lobo., Una vez pasado el impacto de aguella expe-
riencia, paulatinamente fucron asumiendo su di-
ferente condicidn y se aislaron de las ovejitas.

Cuando las ovejas dectan no, cllos declan si.
Y de lapaz sepaséd alaguema. Estoobligdalagran
oveja a declarar personas non gratas a los peque-
flos y decir que, con pena, penita, pena, kos chicuelos
cran "rebeldes’.

Comolobos, cada uno por su lado, los Jobitos
s¢ fueron del “Templo del saber'... Y de wnto en
lanto se juntan en manadas, para aullar y grufiir

Juan Carlos Zagal y Laurs Pizarro

bajo a luna, con el pretexto de algin cuenio”,

Me acerco, hay folos; en ellas, rostros, Los
reconozco: Zagal, Lorca, Laura, junto la informa-
cion, la proceso, me digo: “La Troppa™.

Me limpio, me ameglo, me saco las pulgas y
entro... Estd obscuro, me meto por un tubo, Tran-



$ito por leyendas orientales, plagadas de scxo,
orgias y voyer,

“Siam, duefio de muchas minas, ofrece mo-
ney a la que ducrma con un lobo voyer, que pillé
espidindolo”,

La que més e gusta al chino se lo coge y
mata al lobo de pasion.

“Los celos matan”, dice la cancida y Siam,
amo y sefior, se descompone. Belinda que era la
bella, linda como ninguna, s¢ predia.

Siam no quiere al nifio-lobo... jlo quicre
muerto, es un chino cochino!

Madre ¢ hijo corren por ¢l mundo.

El lobo aprende de la vida, de quién es hijo,
a quién hay que temer.

Belinda esconde su tesaro, ganado con el
sudor del cuerpo.

Un dia Belinda se descuida, se olvida del
asunto, aquéllo le cuesta ¢l rostro y la libertad...
Siam no para, 1a interroga, quiere al lobo.

Ella calla.

El la rapta, esperando que ¢l lobo ia busque
para as{ mandarlo a descansar...

Los periodistas desparraman el chisme. “El
que pille al lobo, tendrid los iesoros de Belinda, asi
que tugar, tugar, salir a buscar y licencia para
matar”,

La fiebre no me suclta, veo grande y veo
chico. Estoy volando, soy una polilla,

iEy! Eso lo conozco, es la capital... El cot-
diano mismo,

Me cansé, mejor me paro aqui... jQué pasa?
.. Terremoto, jmierda!... No, no, juy!, este perico
lo conozco... Este habla del pulento y de que todo
cs una micrda... Ya lo sé, pero me gusta que o
diga.

Sigo mi vuelo... Estoy contento, ando alu-
cinado, me gusta ver lo que conozeo: El “India-
ndipolis™, la Virgen, las calles y losedificios queno
son los de Chicago, tierra de los boys.

{Ahfestd Lorca!, pshi, psht, jJaime!, Jaime!
No me escucha, ando puro jodiendo squl en ¢l
escenano, mejor me voy pa’ la platea.

Me doy cuenta que estoy agarrado a la

butaca y con la cabeza como enterrada en el
respaldo. Los 0jos parccen jzoom! y se me abren
como pescado,

Parece que estos gallos estdn jugando con-
migo. Al principio me pongo serio, pero me siento
tonto y me relajo, me meto en la pelicula, me
acerco, alejo, veo por arriba, abajo y por ¢l lado.
Tengo imdgenes paralclas, escojo 0 me quedo con
las dos. e

Hay un mundo de
formas y colores, de
objetos que son lo

QUR DN ¥ SICA oye flaquito,
mmim [ quéincreible, "
“icoal | tuve una terrible

“La Tro- pesadilla contigo
ppa”, me digo, | ©Seaconun gallo
cuenta ast: Des- | super parecido ,‘
bordaelcuento, lo

a ti... !
rebalsa y todo lo \
eleva al simbolo.
Hay un cuento, duro
cuenio,
Lobo anda solo, cami-
na al song del rock, todos lo quieren, su cabeza
tiene luces de nedn., jPinck!, atraigo mucho dine-
ro, jpinck!, soy la salvacién del rico con deudas, la
esperanza del picante sin esperanza, {pinck!

Kiko y la Fanny son lo cotidiano, lo que
“estd que no quiere mds”, como muchos chilean
boys que apostamos al loto, la polla o el kino,

iQue me financien! jQue me financien!, me
pillo gritando. Un guatén de adelante s gira y me
hace callar, Mueno de verglienza, me disculpo:
Perdda. Es que tengo ficbre,

De carrete, la pareja atropella al lobo y se lo
llevan a la casa

Kiko quicre plata, torura, tortura. Lobo les
uene peng, no suclta.

La tortilla se da siempre vuclta y Kiko
aprende,

Lobo es maestro; callado sabe dar,

Kiko, la Fanny y Lobo ya son yunia,



Carrete pa' lla, pa’ ca, a wodos lados. so chino Siam™. jPuaj, qué asco!

Son capaces de volar hasta donde quicran, es Resumiendo, cual Edipo, Lobo copula con
cuestitn de no estar aplanado ni frenético con el Belinda y jzaz! que se repite la historia. Belinda ni
traca-traca “de este pais chato y reventado”. le cobra, asi de buenos amantes son los lobos.

Uno podria encerrarse y no ver mdds que El chino no 10 soporta y patea a la Belinda y
happy end. Pero no, la ciudad tiene pericos la manda al hospital, donde se muere,
malena, deesos que i rajan porque Lobo quiere venganza, in-
“mirai®, v "\ tenta cargarse al chino, pero

Yelloboesloboylos . ™. el destino es triigico y
lobos salen por la noche, / VOs siempre \ “el mal siempre triun-
éste es de carrete, me andai tirando \ fa”

Lobo se mete con | pa’bajo y después alegai | Tomo distancia
putas, con la puta Be- | porque ando deprimido / ymedigo: Zagal, Jai-
linda. /' me y la Laura estén re-

Estoy sudando la N\ /" bien, son mejor que he-
gota gorda, ¢l Jobo yaes mi " mamienta sofisticada. De
amigo, quiero gritarle: Lobo, T, 32 la escritura, saltan al movi-
Lobo. Tienes tu preservalivo, “es un con- / / miento, la misica y la actacion, con
sejo del ministerio de salud”, // dominio cada vez mds acabado de la siwacién.

De repente me cae lateja, Belin-/ 7 Fendmeno poco comin. Hay trabajo en la per-
da, jlamamd! y el cafiche ¢l "asqucml.r'" feccidn de un lenguaje propio que ocupa el teatro

4 como soporte para la experimentacidn de nuevos

cOdigos visuales.

El don creativo se semd en ellos y lo usan
a su antojo, sin miedo,

El miedo, ahf estd la clave, me répito.
Un rebelde no tiene miedo para vomitar
loque necesite decir y es1os chicos son
rebeldes, eso es lo que me gusta, ade-
mds de que no le hacen asco al tra-

bajo. Sin problemas estén en todas
las facetas del teatro, las hacen y
por tanto las conocen.

Los veo actuando y dan gus-
to. Son cllos, son los personajes,
hacen varios, lo que ¢l cucnto re-

quicra. Estin contentos,
Tienen la virud de hacer de “lo
cotidiano algo simbdlico”,

Todo 1o que toca su lobo se dig-
nifica y s¢ "eleva”. [Este teatro si me
gusta!

Estoy parado, Al lado mio, todos lo estén.
Grito sin temor que me gusta lo que vivi,
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Espero... los espero,.. Se de-
moran en salir. Son de los casos
extranos de actores a kos que es
cuesta saludar, Los felicito, Es
trabajo, me responden, s6lo tra-

Los otros cincuenta
" los metemos al banco
O COMPramaes acciones
Ahora, si son mas de cien

: bajo,
millones, veremos que
hacemos con éi resto, Estoy en otro dia, la fic-
pero por el momento bre ya pasé y todavia rallo con
paremeos porgque nos ¢l Lobo.
vamaos a tener que Hay que escuchar la voz
Oprotor un p_OCo' " del pucblo, en este caso del p{i-

blico, pregunto, pregunto y ¢l pi-
blico responde.

Para*LaTroppa”™, aqui vaunrega-
lo de gente comiin, nada que ver con leatro
Paula Ursula: "A través de un cuento tan

sencillo como ingenioso, en que se fusiona la fan
tasfa, la Jeyenda y hasta ¢l credo religioso, en ¢l
escenario de Jo cotidiano, se genera un laborato-
rio de imdgenes, objetos, atmdGsleras y sensacio-
nes que sacan al espectador de su butaca trasla-
dindolo a una dimension de magia y constanie
sorpresa, dejéndolo vulnerable al goce estético de
cste minucioso trabajo. Gendal”,

Pocha: “Extraordinaria. Lo mejor que he
visto del teatro chileno. Su gran mérito, a mi
juicio, estd en la creatividad con que se aborda la
pucsta en escena, que pasa a constituirse para el
espectador en el gran soporie.

El ingenio, la fantasia y la sorpresa atrapan
hasta hacer traspasar el umbral de la realidad,
permitiendo gozar con ¢l especticulo como un
nifio,

La actuacidn ¢s digna también de destacar-
se, puesto que el grupo logra confundir al especta-
dor haciéndole pensar que son antos 4CLores Como
personajes. A suvez, el lenguaje que se utiliza, por
ser cotidiano, colabora para sentir la obra cercana
y constituye un vehiculo méds para compeneirarse
con el mensaje en la atmésfera de juego, suefos y
realidades que crea la obra. Me impacid tanto
como la Jectura del Cid de Huidobro. ;Es médgico!
Digna de verse; yo volveré a verla™.



EL POTENTE NARRA LA FABULA
DE LOS MUERTOS VIVOS

Y estaba Jesds con los cabros tomando once,
cuando ie mandaron a avisar desde Judea requete
contra que Lazaro estaba muerto, mouerto y con
el mameluco de madera puesto. El etéreo quedd
pa’ dentro y I dijo 3 los cabros “vamos”, pero
los discipulos recelaron, porque en Judea ya
una vez los hablan agarrado a pefiascasos. Pero
el etéreo les dijo: “no los pesco” y partid igual.

Pa’ alld partieron todos detras, porque siempre

andaban en patota.

Cuando porfin llegaron a 12 casa se encontraron

con terrible teleserie. Estaban todas |as chiqui-

lias Hlorando y una se le acercd y le dijo:

- Chita que la embarré poh compadre. Si usted
hublera estado aqul no se nos muere el finao.

El etéreo quedd pa’ dentro y los judios que an-

daban por ahl de puro sapos empezaron a car-

bonear:

~ jChita el amigo del afio, oh! Se pasd pa' des-
ublcado el compadre y otras cosas mds al
chancho que no voy a repelir.

Pero el etéreo se pard tranguilo como es @l y

dijo:

- Ya cortenla cabritos y mandé a todos los que
estaban pechando en el velorio pa’ que le
ayudaran a correr la colota pledra que tapaba
¢l flambre.

Empezaron a sacar la cotota pledra, pero conla

nariz fruncida porque adentro debla estar mas

hediondo gue pljama de ledn. Y en esa fue que
el etéreo dijo las famosas palabras: “Ldzaro...
levdntate y anda” Y Lézaro le dijo de ahi nos
vemos ala pdiidayse pardyanddylos judiosno
podian creer tanta maravilla; por ahf se empe-
zaron a convencer de que éste era el hijo del

Potente.

‘asl, los muertos fueron vivos y los que estaban

o casi se murieron; porgue no todos muerios

estdn muertos nl lodos los vivos estén vivos, hay
vivos muertos y muertos vivos.



Reportoje  Lobo

Una “TroprpA”™ CREATIVA

Evwarpo Gurrziro oat Rio
(ritico ssetral

* Castroy el "Teatro La Memoria”™, Mau-

ncio Celeddn y ¢l “Teatro del Silen-
. ¢io®, Ramda Griffero y el “Teatro Fin
de Siglo™. Andrés Pérez y el “Gran Cir-
coTeatro", ¢l grupo™La Troppa™, Willy
Semler, Vicente Ruiz, Alejandro Goic,

rancia, sobre todo en un paiscomo

¢l nuestro, donde Ia actividad
cultural estd centralizada casi exclusi-
vamente en Santiago, durante muchos
anos el "Teatro Itineranie™ (dependien-
ie del Ministerio de Educacion) navegd Horacio Videla, José Andrés Pefia, Juan
aladerivay se ransformé enun producto p Edmundo Gonzdlez, por citar los mas
obsoleto, Pero este mal wvo remedio, merced @ importantes, son representativos del “renacer”
unanueva politca imperante, concretadacnel la-  creativo de nuestro teatro. Para nuestro medio,
mado a un concurso para consolidar una estructu-  quizés, es suficiente, aunque quisiérmos que este
ra diferente de la compafiia. Esie fue ganado por  desborde imaginativo fuera siempre ilimitado. En
unode los grupos independientes mis creativosde  todo caso, mds valen tres o cuatro espectéiculos de
nuestro medio: ¢l grupo “La Troppa™ De esta  categoria, por temporada, gue cincoenta produc-
minera, conel inicioen elmes de juniode 1992de ciones mediocres. En definitiva, estos nombres
su gira itinerante, con la creacion colectiva Lobo,  han ayudado a revitalizar nuestra escena, en un
s¢ abria una real oportunidad para que sus Jovencs  concepto olvidado por muchos aflos: experimen-
integrantes mostraran su valer a lo largo y ancho  tacidn, biisqueda de nuevos lenguajes expresivos.

in desconocer su labor de itine- ’

i

del pafs. En términos generales, sin ener adn una
mayor distancia histdrica de lo que fue el teatro
CONTEXTO GEMERACIONAL nacional en la década recién pasada y en loque va

de estadéeadade los noventa, se pueden vislumbrar
Anicsdecentramosencl grupopropiamente  algunas caracteristicas predominantes:
tal y en su obra Lobo, eshozaremos el contexto en 1. Surgimiento de autores dramdticos (sin
el cual dicha compafifa comienza a funcionar, conformar una generacion dramatdrgica) que
En el dlumo tempo -mediados de Jos avos evidencian, a través del kenguaje, nuevas pro-
ochenta en adelante~, surgen en nuestro pais una  puestas escénicas, siempre teniendo comoreleren-
serie de grupos independienies o creadores que  te ineviable la sitwacion politica imperante en
han priorizado el especuiculo sobre ka obra dra-  Chile. Entre ellos, Juan Radrigdn, Marco Antonio
miitica{el exiw). Asi, nombrescomolosde Alfredo  de la Parra, Ramdn Gniffero,
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2, Preponderancia de la imagen sobre la
palabra, con la incorporacidn de elementos cine-
matogréficos, de corcografias y, més que nada, de
todos los lenguajes involucrados en la puesta en
escena, lo que Roland Barthes Hlamé “polifonia
informacional™ (mdsica, luminacidn, escenogra-
fia, gesto, vestuario, sonido...). Esto s¢ comple-
menta con la aparicién de directores de gran
creatividad y estilos propios, como es el caso de
Griffero, Castro, Semler, Pérez, Gonzdlez, Lorca,
entre otros. Al respecto, el critico de weatro Juan
Andrés Pifla asevera que en este teatro “se bucean
las distintas posibilidades ded weatro como esce-
nario, como lugar de accidn: la duminacion, los
espacios fisicos, la imagineria visual, la misica, la
yuxtaposicién de ekementos escenogrificos, los
diversos estilos de actuacidn y ¢l maquillaje, se
convierten en recursos tan vilidos como ef didlo-
go hablado".

3. Preocupacion tanto por el weatro latino-
americano como por ¢l leatro europeo, a causa de
los paralelismos lemdteos y las comunes bisque-
das formales (en el pramer caso) y las posibilida-
des de los wxtos de permitir la elaboracién de un
discurso teatral donde éste adquiere una npeva
dimensidn creativa (en el segundo ¢aso),

EL cruro “La Trorra™
EN EL SITIAL DE HONOR

No ¢s casualidad que, tanto a nivel nacional
como internacional, comiencen a reiterarse algu-
nos de estos grapos que han propucsto una nueva
cstética de la teatralidad. Es 1o que el investigador
chileno Alfonso de Toro, radicado en Alemania,
llama una “estética postmoderna™ “Lo nuevo
radica en la toma de conciencia del teatnista como
obrero de especticulos, como albafil de signos,
como visualizador de gestos y no como productor
de textos lieranos para ser representados (...) Lo
‘nuevo’ se origina en ka radical concepeidn del
teatro como gestualidad (...) Lo ‘neevo’ se en-
cuentra en 1a revolucidn y subversidn del lengua-
Je, de laescenografia, del papel del actor, es decir,
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del concepio de teatro™,
El grupo “La Tro-
ppa” estd conformado
por Jaime Lorca,
Juan Carlos Zagal
y LauraPizamo, los
res actores cgresa-
dos de la Escecla
de Teatro de la
Universidad Ca-
uMica, En sus cin-
co anos de exis-
tencia como gru
PO, en un traba-
jo de ca-
ricter

Juan Carlos Zagal y Laurs Plzarro.

colectivo, ha estrenado El santo patrono (Centro
Cultwral Mapocho, 1987), Salmén vudi (Instituto
Chileno Norticamericano de Cultura, 1988) Rap
del Quijote (Teatro de la Universidad Catdlica,
1989), Pinocchio (Instituto Cultural de las Con-
des, 1990) y Lobo{cn Santiago, sala Nuval, 1992).

Un creanvo avuwo

Desde un punto de vista textual, la creacion
colectiva Lobo cstd inspirada cn ¢l cuento El
hombre-lobo (Le loup garou) del escritor francés
Bons Van (1920-1959). A pesar de su falleci-
miento a emprana edad, dejé publicada una inte-
resante obra narrativa, fundamentalmente por el
logro en el desarrollo de sus personajes, por la
fluidez narrativa, por ¢l manejo del tiempo y ¢l
entrecruzamicnio de clementos fantasticos con



los meramente reales. Entre sus principales nove-
las, destacamos El arranca corazones, periene-
ciente al ciclo de novelas escritas entre 1947 y
1953, en una época postbélica, por lo cual tiene
como trasfondo el contexio existencialista de su
época y las propias worfas psicoanaliticas, las
cuales ¢l autor mira con un dejo de ironia. En lo
especifico, a pesar de que ¢l cuento El hombre-
lobo(1947) sdlo sirve de inspiracion inicial (como
1sna primera imagen), se respira en el montaje - tal
vez inconscientemente- una cicnta umdsfera de
¢sie aulor,

Jalme Lores

Estructurada por diversas secuencias, en lo
que concierne a su fibula o argumento, csta
creacion nos remite @ una historia de amor, una
historia de solidaridad, una historia de una ciudad
que puede ser Santiago o cualquier oira. En cste
espacio, transcurre una “insélita” relacidn entre ¢l
taxista Quico (Jaime Lorca), su esposa Fanny
(Laura Pizarro) y ¢l hombre-lobo (Juan Carlos
Zagal), en una especie de vije al interior de Ia
noche y al interior de ellos mismos; por €50, la
presencia del hombre-lobo (“siendo lobo se perdia
en los bosques junto a manadas de lobos, y siendo

hombre se perdia en las cindades junto a manadas
de hombres™) v a tener cn csta fdbula unz conno-
tacidn positiva, pees es capaz de “humanizar™ a
unos seres que son tocados a fondo por este 1obo
de 1a leyenda. De esta forma, la historia no cs mds
que ¢l punto de partida para claborar un discurso
teatral imaginativo, compuesto -a su vez— de
discursos allemantes.

En relacién al montaje, COMO cn anteriones
oportunidades, uno queda deslumbrado por el
manejo del grupo “La Troppa" de la teatralidad,
con wdo 1o que cllo implica: apoyo visual de las
acciones dramdticas (en distintos planos), gran
colondoescenogrifico, acertado trabajo del comuc,
superposicidn de lenguajes escéaicos, tomas aé-
reas, privilegio de la imagen sobre ko discursivo,
despliegue acrobético de los actores, trucos de
utileria, independencia de las diversas instancias
musicales, los efectos y contracfectos visuales,
panordmicas cn close-up, cardcter hidico de la
propuesta. Por lo tanto, dentro de este despliegue
¢scénico, noescasual que Nos encontremos conun
semdforo que se emborracha y bambolea igual
que Quico; con una ventana que se irl wransfor-
mando en un mueble maguillador, en una micro
Santiago-Puente Alto y en una caja registradora
del “Ekono™; con un caja de fésforos de dimensio-
nes desproporcionadas (en ¢l texto, 10s avtores
mencionan: “Quico agarra el fésforo despro-
porcionado, producto de aquellaagobianie estética
de la materialidad que profesan los autores de osta
picza teatral”™); con tres manionetas que representan
a los personajs.

En definitiva, una gran creatividad que, afin
de cuemas, es ¢l resultado de una bisqueda del
Zrupo ~en sus cinco aflos de existencia- por esta-
blecer una csiética de la weatralidad diferente ¥ que
priorice Jos impulsos creativos de sus integranies.

El grupo “La Troppa”, en su itincrancia a lo
largo de Chile, ha demostrado la capacidad crea-
tiva de sus tres componentes, la coberencia de su
propuesia teatral y, més que nada, ha simbolizado
a muchas compafifas jdvenes que trabajan ardua-
mente porel definitivo despegue de nuestro ieatro.
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Ficna Técmca

Direccién  Guillermo Semler
Asistente de direccion  Aldo Parodi
Miisica Alvaro Henriquez-Claudio Morales
Coreografia Alejanddro Ramos
Vestuario  Alcjandro Sieveking
Produccién  Romero & Campbell

Rerarto

Jo Marla lzquierdo
Helen  Gloria Minchmeyer
Marino negro - Geoffrey  Boris Quercia
Amante  Guillermo Semler
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Reportaje o Sabor a miel

EL SUENO NO HA TERMINADO

Wity Semun
M y direcor

taje de 1a obra Sabor a miel de

Shelagh Delancy, han confluido
numerosos factores que nos hacen cva-
luar ¢l resultado con mucha satisfac-
cién, considerdndolo un logroen el plano
antistico y en el personal,

Lo arvisTico

E n ¢l trabajo realizado para el mon-

En primer lugar, n0s propusimos que el
resultado de nuestro proceso de montaje fucse una
consecuencia de nuestro trabajo ¢ independicnte
del mismo (en cierta medida), liberdndonos asi de
hmcdadqmpndmmcluuﬁwewlamtwia
& mostrar resultados finales sin haber tenido la
experienciadel procesoque llevaadicho resultado,
Esta postura nos brindé una tranquilidad y una
libertad que nos permitié gozar de cada paso que
fuimos dando en la creacién, ubicando asf nucstra
alencidn sobre un “presente perpetuo” més que
sobre un futuro que nunca flegard. La premisa era:
“que el resultado resulte, no es problema nuestro™
y por lo mismo, nunca lo conoceremos.

Nos propusimos también ser ficles (como
nunca) al texto original, gue nos fascin desde un
comienzo en su twotalidad: por su disefio, su ¢s-
tructura, personajes, su indefinible estilo y, sobre
todo, por un didlogo sin precedentes que raspasa
los limites del naturalismo. Peter Brook opina al

respecto que si el instinto de la autorano
determinara el fin de cada secuencia, la
obra deberia durar cl tiempo real de la
accién, Es decir, unos 10 meses aproxi-
mados.

Por lo cual hicimos una traduc-
cién fidedigna del original: decidimos
hacer un montaje sin cortes (por primera
vez en nuestras casreras) y acordamos no variar
una coma del texto en la soltura que adquiere la
boca del actor a lo largo de las representaciones.
Creemos, por ka experiencia tenida hasta ahora,
gue este rigor nos ha permitido profundizar cada
vez mds en el texto, los personajes y la historia, en
un camino que bien podria ser infinito pero que
NOS mantiene ©n un COMProOMIso necesano que
exalta nuestra vocacin y mistica micntras mds
avanzamos en las representaciones,

La misica fue utilizada en relacién directa
conlapcdciéndclaamalm?mdxmw
¢l intérprete una abstraccién del universo que
habita como tal y como personaje. De ahf el estilo
indefinible anteriormente mencionado. El didlogo
es naturalista, l0s nexos entre escenas son fanta-
sfas musicales, existen incursiones de misica catre
el didlogo que poetizan la escena, que hacen brotar
atmdsleras desconocidas. La suma de estos ele-
mentos deja al intérprese en un poderoso y muy
convenicnte extravio, No ha de tratar de ubicarse,
no pensard buscando definiciones que no existen.



Al contranio, se entregard al sentir, en kas emocio-
nes y sensaciones que estimulan las atmdferas
producidas, teniendo & Hlusida de estar presente
en cuerpo y alma en 1a accidn que la obea tiene.

Lo personaL

Este punio estd determinado por el cardcier
autobiogrifico del texeo: Shelagh Delaney escri-
bid la obra a los 18 afos, interpretandose a si
misma cn ambos roles prowgdnicos (madre ¢
hija). Potencid en la obea una sucrie de premoni-
ciin de lo que sucederia con su propia generacidn
10 afos después cuando, es-
tumulados por la revolucién
de las tlores y Jos slogans del
“hippismo”, l1a juventud cre-
yo que podin llevar la imag-
nacion al poder, demibar las
estructuras establecadas, ter-
minir con las guerras, las ar-
mits, 108 grandes monopolios
de capital, las doctrinas ab-
solutistas y Kas luchas sdeold-
gicas, wansformando Occi
dente en un paraiso donde rei-
maran los sentimientos, las
buenas relaciones humanas,
la bermandad y L generosi-
dad.

Pero Vel suefio lermind.
El bebé es real”™, wdos hemos
creido en algdn momento de nucstra juventud gue
lenemos la posibilidad de cambiar ¢l mundo.
Despuds los afos pasan, entramos al sistema como
una victima mds (o un victimanio) y nos ol vidamos
del suefo porque no tlenemos tempo. Debemos
cumplir horanos y protocolos. Algo o alguien cs
un bebé real y debe estar ahi nuestra atencidn,
nuestro que-hacer. Nuestra energia. Yanunca mas
volveremos a sofiar; a lo mds, aconsearemos a los
utdpicos poner los pics cn la ticrra, aprovechar el
nempo y las posibilidades.

Al trabajar este texto, implicindonos profe-
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sional y personalmente, nos llegamos a estreme-
cer al damaos cuenta que el suefio no habia 1eoma-
nado. Estaba guardado en algdn rincdn esperando
NUESLra alencion,

Aun enemos ganas de que sea el facior
humano ¢l que determine nuestra existencia, Adn
peasamos y creemos en cambiar el mundo, aun-
que ahora [eNZAamos que pantir por nuestro pegue
fio gran mundo inenior y dejar después que el
cambio se propague espontdncamenie, El siglo
ensedid que las flores son facilmente aplastadas
por los tanques. Después de todo: “todos somos
tigresitos on nuestras propias selvitas™,

Maris izqulerde y Borls Quersia. Fote: Antoaio Ouersia.



Reportaje o Sabor a miel

PREGUNTAS DIFiCILES
0 COMO VIVIR DRAMATICAMENTE

Juan Cantos Montacaa Meua
Acor ¢ investigodor Fueela de Teako U C

S abor a miel (Shelagh Delancy)

* cumbir, Asi, constantemente demuestra
a Helen (sumadre) que es egoista y que
estd equivocada (“te ves maravillosa,
considerando el deterioro y desgarro
que hay en tu alma”™) pero también le
reclama torrentes de afectos y cuidados

estd mds propiamente escrita des-
de una especie de centro vital de
gravedad que desde un plano ideoldgi-
cocontestatano. Evidentemente que esto
Gltimo constituye un discurso implicito
en la obra (interpretacion de una gene- ("si hay alguien con guicn no has sido
racidn de post segunda guerra, definiti- carifiosa es conmigo™ y Lantas oLras re-
vamente disconforme con el estado de cosasen el  criminaciones). Esta tensidn vital, que es percep-
mundo), pero la impresidn de fucrie autenticidad  ¢idn cadtica de la realidad, va impregnando a las
que produce esta obra es imputable al plano de  situaciones de escepticismo, determinismo y
percepeiones dolorosas sobre larealidad, lascua-  coaciencia de 1a muerte.
les no constituyen en si mismas un esfuerzo in- Es preciso insistir en lo siguiente: si lo
terpresador. Que csa autenticidad efectivamente  anterior logra constituirse en premisa dramdtxca y
configure un icjido de verdades universales, pre-  finalmente en verdad, es porque ha sido articulado
cisamente se debe a que Sabor a miel cstd cscri-  desde el centro mismo de la tensién. Y no podria
La desde el lugar del dolor vital, espacio que ten-  ser de otra manera.
drd una fuerza proyectiv an potente como inevi- La sencilla intriga implica més bien un cs-
table, tado humano-situacional, principalmente de dos
Jo es sin duda la voz de la autora al interior  mujeres que son madre ¢ hija, en el cual van ocu-
de un espacio que sintetiza el dolor vital con la  miendo esas relaciones marcadas por el escepticis-
lucidez. Esacombinatoria provocauna percepeién  mo, determinismo y una conciencia de la muere,
caitica de la realidad: la muchacha encama ¢l A poco llegar al departamento, ambas enta-
cruce entre la vivencia de una adversidad, laiden-  blan un didlogo que no tendrd fin, en el que esios
tificacién de sus manifestaciones y la compeen-  motivos se establecen en forma descamada. Se
sidn del sentiddo que tiene esa adversidad, habla, con ironia, de gue no importa habitas un
Ella, mis que nadie, tieneel impulsoviolento  lugar inhéspito que parece ataid si de todas ma-
y perspicaz de revelar a los demds verdades ocul-  neras “algdn diaestaré en €17 (Helen). Jole advier-
tas, pero también csquicn incesantemente demanda  te que sus 40 aflos son demasiada vida: “'yo, a esa
de cllos cxpresiones de humanidad para no su-  edad, preferirfa estar muerta y enterrada™. Y cuan-
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do Helen pregona triunfante su hedonistica filoso-
fia de vida, su hija le asegura que “ojald puedas
vivir para contarlo”. Y no importarén la privacién
ni la incomodidad, resvena una pregunta: jqué
hace pensar que viviremos tanto iempo? Porque,
de cualquier forma, “10dos iremos a parar al infiemo
algin dia,..”

Hacia el final, Jo puede seatenciar con pro-
piedad: “No, no es simple. Es cadtico. Un poco de
lujuria y aquf estds. Uno no clige venir, nos echan
la vida encima.”

Ahora bien: la conciencia de la muerie se
hizo camne en ambas mujeres, hasta el punio de
percibir la cotidianidad como el lugar de mani-
festacion concreta del sin-sentido, Esa cotidianidad
aharca sus experiencias pasadas, sus lazos con-
flictuados en el presente (con ¢l contexto socio-
cultural, con Jos hombres y desde luego entre clias
mismas) y sus expectativas de futuro,

Las posibilidades de womar una decisién, la
ejecucion de esas decisiones asi como la imposi-
bilidad de transformar la cotidianidad, serdn muy
diferentes segin se tre de Helen o de Jo. El es-
tado humano situacional que sefiakibamos queda
inscrito en esas diferencias, pero también en las
analogias que se puedan desprender de la relacién
madre-hija y en el rayeco vital encamado por
ellas.

LA IDENTIDAD TENSIONADA
A TRAVES DEL TRAYECTO VITAL

No es casualidad que ¢l trayecto vital de Jo
esté asociado por un lado a la inmovilidad fisica:
nucvamente llega con su madre a un “hoyo negro
de Calcuta”, pero ahora permanecerd siempre en
¢, primero abandonada y después autovalente. Y
por otro lado, estd asociado con la profunda incierta
y tormentosa movilidad interior: la suciedad y el
desorden del hoyo se mantendrdn, pero la nifia
finalmente lo ha transformado en su casa. El caos
fisico adquicre un nuevo sentido a través del largo
y dificultoso proceso de conversién en mujer.

El trayecto vital también pucde asociarse a
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sus distintos niveles de conflicto con la realidad.

« Joes presentada en constante conflicto con
¢l contexto institucional-cultural: cs pobre,
siempre ha sido trasladada de un colegio a otro,
carece de estructura familiar. Helen e pronostica
que s6lo tendrd dos alternativas para vivir: trabajo
o necesidad (incluso, tal vez, deba trabajar direc-
tamente en la calle).

Es asf como sus bdsquedas artisticas quedan
postergadas por el cjercicio de oficios que apenas
permiten la sobrevivencia. Pero esa frustracion
conlleva una dimensidn [dctica que progresiva-
meanie se diluye en una dimensiéo interior: dejael
arte para trabajar en un bar —como €508 bares que
su madre siempre frecuentd con sus amantes oca-
sionales— primero que nada como un acto de inde-
pendencia rebelde y afirmacién personal. Luego,
porque trabajar implica la posibilidad de construir
unespacio propioen el que se expresa la autonomia
de su idenudad: ¢l proceso de coaversién en
mujer, conectada a la proximidad de su matemi-
dad. En este espacio, las derrotas permanentes
frente a la instiucionalidad ~en que clla cs un
paradigma generacional-, se transforman cn de-
fensa y finalmenie en posibilidad de victoria, Y
pareciera que esto ademds es paradigma de las
definiciones inevitables de la juventud.

« Por otro lado, Jo estd en conflicto con su
propia identidad. La obra entera puede ser vista
como un trayecto vital de superacién de cstos
conflictos, proceso que ¢8 iniciado justamente a
partir de la gran interrogante sobre la identidad.

La inicial precariedad se refleja en su per-
cepcidn de cstar abandonada y carente de afectos
(en la primera parte, Jo incesantemente reclama
afectos de sumadre y exige seguridades amornosas
a sunovio negro; expresa el constante temor de ser
dejada sola), la cual en verdad implica & necesi-
dad del otro como principal referente de si misma,
Sin embargo, csta criatura vulnerable, desarrai-
gada, contradictoria, también es poradora de
aquella combinatoria que seflaldbamos: dolor vi-
tal con lucidez, Este cruce permite ¢n ¢lla la
construccién de un principio de respuesta a la



interrogante sobre la identidad, proceso
mas o menos atropellado y a la vez tan
Cortero como Cadtco

Es imporante sefialar que Jo se
reconoce un sujeto sin histoncidad: su
madre no recoerda cl dia exacto do una
“fecha tan importante” comp e$ ki de su
nacimiento vy tardfamente llega a saber
que su padre cra el idiota del pueblo
(lteralmente hablando). Estas consta
WCIONES prescnian Conlomos desga
rradores: ha sacado los mismos 0jos de
sy padre y siente ¢l terror de que 1a idio-
ez pueda ser hereditaria,

Ademaés, Jo estd atrapads en una
tensidn de imdgenes radicalmente dife-
rentes sobre si misma, A Sus continuas
afirmaciones; ("1 no eres nada para mi,
yo soy todo parami”', “soy genial”, st 1o
que guicro™); se oponen valoraciones
profundamente destructivas gue expre-
san insegunidades que abarcan lo fisico (debe
maquillarse, disfrazarse, porgue si no es imposi-
ble trabajur con su propia palidez) y otras cosas
(cuando e dice a Geoffrey que se trard al rio, éste
le dice que “estd leno de basura™, Y cllaresponde:
" 1acaso no soy eso?"),

Esta dinléctica recorre fucriemente la obra,
sicndo una de las fucnies del conflicto madee-hija
y de la imposibilidad de consolidar relaciones de
parcia. Pero también revela que al inenoe del
iejido mundano compuesto de relaciones inlere
sadas, esta muchacha hiperseasible s¢ encucntra
en desventaja,

Finalmente, la iensidn de imdgenes provoca
una tension de tdentidad preguntada. Asi, cuando
Helenle previene que arruinard su vida, Jo comesta
que "ya estd arruinada”, respuesta que deviene en
premisa cass emblemdtica,

« Quo nivel de relacion conflictuada con la
realidad es el de la marginalidad, El mundo de Jo
~y de 10§ 0Lros personajes en mayor O menor me-
dida- ¢s ¢l de 1a marginalidid, ESta se reconoce
cvidentemente a través de las tensiones con la ins-

64

titucionalidad, pero ¢l centro de gravedad vitad 1a
manificsta ¢n un nivel més perturbador ¢ irreme-
diable.

Baste decir que Jo es como s, que descien-
de de irlandeses (en Gran Bretafia), que es hija de
un retrasado mental y de una madre alcohdlica
{cntre otras cosas), que cs abandonada por un
enfermero negro, que espera un hijo natural que
probablemente serd negro y que solo logra con-
solidar lazos wfeclivos ¥ comunitarios Con un ar-
tista homosexual (“los dos somos mendigos, un
par de degencrados™). Este universo cs muy com-
plejo ¢ incluso presenta contomos paraddjicos: 3
pesar de todo llega a constituirse en fuente de so-
brevivencia y afirmacion vital, Y quizds no sea“a
pesar de wdo” $ino que precisamente por ser asi.

Ello implica una lectura ferozmente critica
al establishment y a las estructuras oficiales de
pensamiento, pero también una dolorida mirada
sobre ka intolerancia social e individual. A Jo le
dicen “fa puta idiota™ y ni siquiera Helen com-
preaderd, compartird ni permitird su relacion con
Geollrey -"ese especimen amariconado™- ¢l dni-



Gloria Minchmeyar y Willy Semler,
Fote: Antonip Quersia.

co hombre que permancee a su lado
representando una verdadera posibili-
dad fundacional (“nosotros llevamos
100 afias casudos™).

Con lo anterior se relaciona una
marginalidad afectiva. Jo es el resul-
tado de una cadena de abandonos (su
madre, Su primer amaor, S novio negro)
y la restitucion de los lazos afectivos
también se produce por el abandono
(Geolfrey entra en su vida despoés que
lo han echado y Helen vuelve cuando
Peter 1a ha dejado). Jo, ademas, encar-
na la imposibilidad de consolidar rela-
ciones amorosas: afirma gue ama a su
novio (“no sé, es asi"'), pero reconoce al final que
nunca ha conocido el amor,

Ahora bien: hemos examinado que cl tra-
yecto vital de Jo estd asociado a relaciones con-
flictivas con el contexto mnstitucional-cultural y
¢oa su propia identxdad, juntocon la genesacidn de
unacompleja marginalidad. Sin embargo, haciacl
final de esta obra tiende a produciese la superacida
de estas teasiones y por 10 tanto una completitud
del trayecto vital, Se produce, tal vez, un principio
de respuesta y de superacion del caos, La manifes-
tacién mas clara de esto serd K aceptacion de su
propia maternidad junto a la confanza en el adve-
nimicnto del futuro. Ella termina esperando un
hijo, més tranquila, aunque alguna vez declard
"“n tengo plancs para cste hijo, cuando uno espera
nacen wnlos”,

Ha ocurrido un parto muy doloroso: 1a nidia
ahora es una mujer dispucsta a reproducir un ciclo
vital. Y, es posible, tambiéa, la soledad. Pero de
toddos modos, no por ello 1a vida se hace conforta-
ble ni ¢l mundo deja de ser ese recipiente absurdo
donde s posible constatar ¢l dolor y el micdo.
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MADRE & HUA EN RELACION
DIALECTICA ¥ SIMETRICA

“Cudndo he pretendido yo ser una buena
madre?”, responde Helen ante una de 1as tanias
recriminaciones de su hija, Y probablemente csta
mujer, con csas palabras, ha querido zanjar cste
molesto tema de una vez por 1odas y para siempre.
Sin embargo, es dificil que la maernidad pucda
ser algo fAcilmente renunciable. Porque parcee no
haber una diferencia esencial entre ser una “bue-
na" o una “mala” madre, por lo menos en los
1érminos en que lacarente Jo siempre concibid esa
diferencia (hastacl momento de inscribirse en clla
misma una proxima matemnidad),

En verdad, Helen ha sido una madre des-
preacupada, bastante viciosa, aferrada a las mas-
caras de su feminidad, pero ello revela que su
egoismo proviene de impulsos escapistas gue no
significan desamor,

Entonces ¢s posible descubeir algo central
de st obrx: cdmo a través del paralelismo vital de
ambas mujeres —puevamente el centro de gmve-
dad vital- se va revelando exaclamente en qué
consiste la irrenunciabilidad del vinculo madre-
hija al interior de esa percepeidn cadtica, escép-
tica y préxima a la muerte con que conciben la
realidad,

Esc paralelismoestd asociado alazos secretos
osubjetivos entre los hechos, una especie de tejido
dramético que es la vida misma, mirado por la
autoracon ira y finalmente con algo de ternura. (Si
bien no cstamos analizando la puesta en escena de
esta obea, dirigida por Guillermo Semler, esnece-
sario decir que clla constituye una proyecciin
adecuada de este universo dramdtico. Por eemplo,
¢l intenso lirismo con que se describe ¢l enamo-
ramiento de Jo y la pérdida de su virginidad, ex-
presando ese hermoso poderfo que subyace en ¢l
amor juveml),

Asi, las relaciones de cada una con los
hombres y el amor van también revelando las
vicisitudes del vinculo entre ellas mismas. Madre
¢ hija reciben anillos de compromiso que répida-



mente evidencian la falsedad ¢ inutlidad de su
carga simbdlica, puesto que lo representado por
ellos -ka consolidaciin de una relacidn de parcja—
s¢ esfuma o francamente nunca existid. Ocurre
que el intento por constituir sus respectivas rela-
ciones provoca ¢l deterioro del vinculo madre-
hija, pero la posterior disolucidn de estas relacio-
nes genera un nuevo vinculo entre ambas mujeres:

Primero, se invierten kos roles: ahora Jo
acoge maternalmente a Helen, fisica y afect-
vamente, explicindole que su soberbia la ha lle-
vado a volver,

Segundo, las manifestaciones materiales de
la maternidad de Helen, que Jo siempee demandd,
ahora presentan una carga de amable inutilidad,
Helen casi suplica por la posibilidad de estar con
su hija (“cuando cuido a alguicn generalmente me
resulta™).

Tercero, ambas estardn en un momento pa-
recido de aprendizaje (descontando el caudal de
expenencias de la madre que la sitdan en otro
plano de vida), implicard el encuentro de dos mu-
jeres solas, determinadas, decepeionadas, aban-
donadas pero mayormente unidas entre si y ha-
biendo aprendido algo mis.

La madre, de todos formas, busca sicmpre
entregar la carga significativa que pudicran tener
sus expenencias hedonisticas en el mundo (“mi
lema es: come, vive y sé feliz™) para que 1a hijacsté
advertida. Helen puede decirie con propiedad que
“cualquicra & enamora, pero, Jqué sabes ti del
resto””. Aungue este conscjo también valdria pa-
ra clla, no se resiente sy autoridad para darlo y
cuando parte con su nuevo marido, dejéndola so-
la, igual podrd preguntarie con propiedad: *cuan-
do encuentres eso que quieres, j sabeds reconocer-
lo?".

Aungue Helen nunca ha pretendido ser una
bucna madre, de todas maneras establece cons-
antemenie esa especie de transmision vital que
sicmpre supone el vinculo madre-hija, en que una
regala su identidad concreta en el mundo para que
Ia otra viva mejor, Tal vez aqui se encuentren

algunas de las grandes interrogantes que sugiere la

obra: ;como se establecen esos vinculos de trans-
misidn vital entre dos personas de experiencias ¢
wdentidades tan diferentes, pero que estin unidas
afectiva y bioldgicamente? ;En qué consiste y
oémo el devenir inevitable de las cosas termina
imponiendo su constitucion? ; Porqué ocurre esto?
(Esaespecie de circuito que es independiente de la
voluntad y que estd mds alld de los encuentros y
desencuentros afectivos).

Porque ambas mujeres presentan b unidad
que parte de su condicidn femenina, en la cual “las
mujeres nunca tienen mente joven, nacen con 200
afios de experiencia”, Ademds, estdn igualmente
referenciadas por 1a necesidad, 1a adversidad y el
sentidocadtico, Se vaconfigurando una dialéctica:
aparte de que una es “madre” y ka otra “hija”,
sucede que mientras Helen se define porunescape
de la realidad Jo se define por una persecucidn de
Ia realidad. Jo, tal vez, es un ser mds fucrte que
Helen, El mismo novio negro dice; "“tu madre s
demasiado joven como para tener una hija tan
vicja como ", Ademds, aparece confrontado el
impulso de renunciar a la pregunta con ¢l impulso
de entender y responder. Y como todo ocurre
desde el centro vital de gravedad, ambas oscilan
constantemente entre el impulso de vida y el de
muerie,
Tal como scfialamos al principio de este
andlisis, todo ocurre desde el plano del dolor vital,
La fuerza proyectiva de Este permite esa percep-
cién de unidad de opuestos manifestada en la
vida misma: la pertenencia objetiva a un contex-
to histérico-cultural opuesto a ka encamacion de
una marginalidad, el impulso de sobrevivir, ar-
marse una vida y comprenderla opuesioal impulso
de muerte y la sabiduria de saber sin intentar ex-
plicar,

Jo, que win espera mucho de la vida, le gnita
a sumadre: “yo necesito entender™, Helen, que ya
no espera tanto de la vida, contesta: "y ui crees
que yo entiendo?” En todo caso, 1a autora parcce
decimos que la pedagogia de la decepeidn es la
mds eficaz herramienta para intentar una respuesta
y constituir ideatidad.



W(W&
La Soaeda Julia_

de August Strindberg
Ficua Técwica Reparto
Direccién Maria Paz Vial Julia Carole Michell
Escenografia e Huminacidn Ricardo Cruz Cristina Alejandra Rubio
Vestuario Rosa Balmaceda Juan Santiago Ramirez

Luces y sonido  Fernando Urzda
Patrocmada por la Embajada de Seccia

Alejandra Rublo, Carole Michei! y Sastisgo Ramiresz.

67



Reparioje 0 La Sedorita Julia

LA TRAGEDIA DE STRINDBERG:
EL AMOR

Awuamona Rusio,

Canote Macunuy,

Mania Paz Vi
Actricas Escuelo de Testra U. C

nqmmsmotivﬁacscogerestaobmfwcl

indagar en el amor entre un hombee y una

mujer. Un amor-desamor en ¢l que se nos
revela la esencia de lo masculino y lo femenino.

La Seforita Julia es una tragedia; en ella
dos seres no pueden unirse porque perienecen a
dos grupos sociales irreconciliables histdrica-
mente. Nuestro énfasis fue puesto, no obstantc
csso.cnmraprmﬁsaqwinwewmsmimpcdh
unirse: la relacidn gue construyen ambos es& no-
che se sustenta en un usar al otro como objeto que
viene a llenar una carencia, un vacko para con la
propia exisiencia, Lo opuesto a esto seria una
relacion en la que se percibe al Oro cOMO un ser
diferente a uno y el acto de amarlo en wda su
pmlcularhumatﬁdndcsunacwlibredchvdmud
de dar. ;,chwsaucndidoasidamor?(,Seri
acaso ésta una de las causas de tantos fracasos en

la pareja hoy por hoy?
PersoNAJES

Juan no soporta su condicién de sicrvo.
Quicre encontrar dentro de €l al hombee libre,
aunque &l enticnda por esa libertad el estar asu vez
por encima de otro, Juan quiere comprar csa
felicidad, compear titulos nobiliarios, que le per-
mitan obiener ¢l poder que asocia con teacr
M&MEIquucmmosomw\imdiﬁac
del del autor en el sentido en que €1 busca merecer-

la. El relato del Juan que desea morir tras verla en
la iglesia es veridico; més adelante, €1 lo negard
para herirfa.

Julia necesita-encontrar una identidad fe-
menina, alierada por la crianza de sus padres. Por
un lado desciende, perdiendo su dignidad en ko
destructivo de larelacidn, usandoa Juan paraello,
y por otro lado, proyecta en €l un hombre que cstd
en su fantasfa, cuyo amor le darfa una identidad
presuda.al{vimdoadhangusdadc no ser. Eles
para clla el verdugo y el principe a la vez.

Ambos no $& GRCUCHLIAN Porque sustentan
su vinculo en un amor-necesidad, como diria
uwis.quenolosmuc.simqmlcsdevuel\cs\m
pmpiosvac!osmmﬁsgnnd&.lucgodelacto
sexual, en un afin de poscer al otro y que ko
simboliza como valoe que lena ta carencia propia.
Tras consumir el sexo estd la lucidez de la deso-
hcion.algoqunosrocwdaelcotmmodc
scpuaﬁvidaddeme.Tmmo.lasuwptasdcl
hotel y ¢l “lago de Como™ vienen aevidenciar mis
¢l abismo irremediable que existe entre ambos, y
queellamsudcliriofmal.sud\acmvcdosmidos
mumimagenqucnossuziacwnocidndc
fclicidad.wpitiendolasmismasmlabrasqmlm
le dijese: “Eso es vida, créeme”.

Juan y Julia son dos seres desolados y per-
didos de si mismos que buscando lo que crefan cra
amor, terminaron descubricndo la verdadera di-
mension de su vacio y de su encierro. Julia se mata



y Juan seguird doblegindose cada vez que la
campana suene, hasta envejecer,

Junto a ellos, Cristing tiepe una relacién
armdnica con su medio. Ella contiene su ser, es
reina de ${ misma.

Espacio

En ¢l espacio buscamaos la desnudez. No nos
interesd un tratamicnto naturalista en cuanto a
explicamos los personajes a través de su relacidn
con su ambicnte fisico. La desnudez espacial nos
permitid desarrollar una confrontacién directa entre
los personajes y sus emociones. Los (inicos objetos
ue se ven, y que estan presentes a lo largo de toda
la obra, son: la ldmpara, con sus velas que duran
encendidas o que dura laacexdn, como un reloj de
arena que marca la inevitabilidad trdgica, contri-
buyendo ambién la luz de las velas a crear la
atméslera de ensofiacion de Juan y Jubia, Las botas
del conde, que el mismo autor pide que estén muy
visiblesen odo momento, presentes, suginéndonos
wodo Jo que los separa fuera y adentro de ellos
mismos, 1o que los oprime y determina. El astral,
con el que Juan matard a la alondra, aquellos
aspectos destructivos que germinan en ambos y
hieren sus lados més sanos y susceptibles de
volverse libees, y por tanto, capaces de amar
verdaderamente al otro, La jaula vacia, que con-
tiene una alondra que no se ve, que bien podria ser
¢l espacio entero con su desnudez en pequedio en
la obra, y finalmente la navaja, pequefio objeto
que Juan entrega a Julia al final. Hay objetos que
10O s¢ ven y son usados por los personajes de una
manera en que el objeto viene a ser reemplazado
por una accién que se plasma en una imagen
simbolo, como ocurre en ¢l brindis.

El gesto en ¢l montaje esté trabajado de dos
formas. Existe el gesto real que Hleva el ritmo de la
obra y lo que podriamos Hamar gesto mégico, que
detiene el curso de Jos gestos reales y hace saltar

la obra a un plano de las fantasias inemas de los
dos personajes; el ojo del espectador ¢s en ese
momento el ojo de Juan y de Julia. Es lo erdtico lo
que lo gatilla y su forma en ¢l espacio es estilizada
y depurada, con un ticmpo mucho mds lento que
¢l de Jos gestos reales. Asi intentamos crear un
contrapunio entre 1o que viven los personajes y 1o
que quisieran vivir, Los gestos son pocos, los
CSIClAmente NECesanos y precisos, y estin de-
terminados en ¢l espacio simbélicamente en re-
laci6n a los objetos visibles, especialmente en los
gestos magicos.

Esta economia de gestos lambaén obedece a
un querer privilegiar la palabra. En los momentos
de mds alta wensién dramdtica, los personajes
dicen sin acciones fisicas; con ello buscamos que
en el espectador se completen las imdgenes que se
iban proponiendo. Nos interesd la palabra como
recurso teatral, ahondar en todas sus posibilidades
expresivas a investigar,

A lo largo de nuestros tres montajes, la linea
temética central fue el amor en distintos planos
vinculares y desde la dptica del género trigico,
Perlimplin, de Garcia Lorca, Ifigenia, de Euripides
y La sefiorita Julia, de Strindberg renuncian a la
vida wras haberlo buscado como motor de un
cambio interno decisivo, La Julia de Strindberg,
segiin indicaciones del mismo autor, sale de la
cOCing 8 matarse; en nuestro montaje, a ravés del
geswo final del personaje, dejamos abierta la po-
sibilidad de una auto-conciencia que abra camino
a una transformacion, Quisimos asi que la obra
terminara en cada espectador, que cada uno escoja
qué hard con su propia Julia interma, Quisimos
proponer que ¢l cambio es posible y estd en cada
uno de nosotros; el simbolo de 1a Gracia que habla
Cristina y que Julia be pide a Juan ke diga puede
alcanzar no ¢s sino ¢l ser capaz de amar verda-
deramente al otro desde un yo mismo gue no sc
destruye ni destruye ¢l vinculo,

Amar al otro desde su humanidad, sélo
porque ¢s digno de amor, y esa entrega nos hace
libres y nos hace creer en la vida.
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ALGUNOS ELEMENTOS DE LA IDENTIDAD FEMENINA
EN LA DRAMATURGIA CHILENA

Consuito Moz ML
Subdirectore Fsovela de Teatro U C

n los estudios histricos actuales
existe una importante tendencia
dirigida a recuperar ¢l rol protag6-
nico del sujeto en el proceso de cons-
truccién de fa historia y de la sociedad.
Se intenta cada vez mds revisar y poner
atencidn en aquellos aspectos ea los cacién de la experiencia humana. Esen
cuales las personas y los individuos este lugar donde se ubica con propicedad
como tales influyen desde sus particulares expe- el teatro. Lo teatrul como representacion publicay
riencias y puntos de vista en la construccida del  colectiva de la vida, de la memoria comin y de
mundo. La clésica division entre lacstructurn y Ja aquellos elementos centrales del vivir que, siendo
persona es hoy dia cada vez més puesta en cues-  particulares, el teatro vuelve universales y ritua-
tién, inclindndose los andlisis histéricos,  les.
antropoldgicos y socioldgicos al énfasis en la Es en este dimbito y con estos materiales que
persona y su accidn por sobee ¢l estudio de las  queremos adentramos en ¢l tema de la identidad
meras estructuras, Estas aparecieron durante mu-  femenina,
cho tiempo con una awtonomia y con leyes En las obras de teatro chilenas nos encon-
pretendidamente inmanentes, las que hoy se han  ramoscon diversos modos de mostrar y manifestar
demostrado fallidas y del todo reflidas a la verda-  la vida de las mujeres y algunos de sus problemas
dera comprensidn del desarrollo histérico. en nuestros paises. Es algo asi como una pane de
La historia d¢ nuestros pafses se comprende  la vida subjetiva, de lo que se puede denominar la
mds y mejor desde ef lado de lo subjetivo, de lo  vida “privacta-piblica” de nuestras sociedides.
personal, de las particulares miradas que, acerca  Algoque se rescatd de ka sociedad de masas, de los
de 1o humano, se van dando y entrecruzando entre  procesos masivos € inmanejables y que adn vive
si al modo de una red de valoraciones y aulo  como simbolo de experiencias particulares y per-
valoraciones que denominamas cultura. sonales. El leatro —en esta perspectiva— consigue
El espacio de 1a cultura seria asi un espacio  unaposibilidad de rescatamos de un Liempo, Como
propio, que no define ni ¢l Estado ni ¢l Mercado, el actual, en ¢l cual ko personal ha quedado en

donde habita la pregunta por la vida
misma, por ef encuentro humano y por
su relacién con la naturaleza y con Dios.
En este espacio particular surgen nue-
vos procesos de simbolizacion y redes
acumulativas de percepcion y comuni-

* Este articulo o3 parse de una investigacidn goe se realiza con el spoyo de la Fundacifn Andes, en calidad de becanis, 1992
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segundo plano por ¢l vertiginoso desarrollo de una
sociedad en creciente progreso tecnolégico, que
muchas veces adquicre una autonomia que puede
hacer peligrar lo més propio de lo humano en la
tierra.
En esta sociedad, en la que se tiende a perder
el sentido y donde la identidad de los individuos es
muchas veces sobrepasada con creces por realida-
des de masificacion, el watro y sus personajes
cobran cada vez mayor relevancia antropoldgica,
pues devuelven la interrogante a dimensiones més
huminas y a una escala proporcional a la pregunta
que la origina. Es decir, devuelve al foado la
pregunta por la identidad y sobrepasa muchos
falsos formalismos llamados “post-modernos™
cuyos contenidos son, a nuestro juicio, absoluta-
mente 1usorios y ajenos a nuestras reales bis-
quedas,
Sialgocaracterniza a nuestro i2atro y anucstra
cultura es ¢l tener identidad, por diversos que
sean los camings o resortes expresivos que emplee.
Esa identidad tiene una historia de 500 afios y
habita en nuestros modos de ser y de miramos. Las
pretendidas eorfas “de-construccionistas™ sélo
son disolutorias de los verdaderos significados
que alli existen, La bdsqueda de significado y la
represeniacion del sentido, por muy presentes que
estén las contradicciones humanas y por variadas
y nuevas que sean sus formas expresivas, ¢s loque
mueve & nuestro teatro, Investigar acerca de esta
identidad obliga a adentrarse en el tema de la
cultura,

HACIA UN CONCEPTO DE IDENTIDAD FEMENINA
COMO PARTICIPACION

Sostenemos que la identidad femenina no se
agota cn un rol, en un ser madre 0 esposa o Hevar
una vida dedicada al trabajo, etc.. La identidad
femenina se funda en su ser persona y en su
especifica capacidad de amor y donacidn que
puede revertir la Jogica “del poder™ tantas veces
impucsta por los hombres. Esta fuente de la
identidad, no estd entonces en una definicidn ouna

7

funcién socialmente asignada, tiene una basce
mucho mds honda cual es su participacidn en ¢l
ser. Aun mds, si le agregamos una dimension
teoldgica, podemos decir que la mujer comparte
comiin identidad con el varén desde ¢l Génesis:
“Cred pues Dios al ser humano a imagen suya, a
imagen de Dios le cre6, macho y hembra los cred”
(1, 27). Es decir, habria un comdn origen y una
comiin dignidad a partir de Dios Creador, Asi, ¢l
fundamento metafisico de la identidad de la mujer
¢s su imagen y semejanza a Dios por sobre cual-
quicr otma caracteristica concreta o particular que
le sea especifica en determinadas épocas histéri-
cas o culturas.

Desde el punto de vista filos6fico, pensamos
que cl concepto de feminidad es una relacién muy
directa con ¢l ser. La historia oculta de la femi-
nidad, que se remonta a muchos milenios donde
imperd la muper como feminidad y donde —par
hallazgos de investigaciones antropoddgicas- no
hubo el estilo de la guerra, demuestra que hubo el
estilo de la participacidn, Ello manifesta cdmo cn
el transcurso de fa histona ha sido olvidada la
historia del ser; del ser en Jo femenino y fa figura
simbélica mds importante, en ese ¢aso, la consti-
tuye “la madre con el nifio”. Esta hisworia, que
aparcce negada en muchos aspectos por daos del
“quehacer™ masculino y su estilo mds exemo y
probatorio anie los demds, se manifiesta en coa-
tradicciones similares en personajes femeninos de
NUESLIO 1Eatro,

Ahora bien, desde ¢l punto de vista psico-
légico, la madre ¢s poseedora del alimento, el
desarrolio y la fecundidad y, en relacion al hijo, es
ladnica persona que ha posibilitado una unidad de
a dos (cl embarazo) en forma real. Donde la
relacitn de la participacitn ¢s total en un periodo
de la vida, De acuerdo a Winicott, es la madre la
que da al hijo la ilusién omnipotente de que es €l
quien crea al objeto que ya esti previamente
puesto ahf, que es la madre. Es decir, es la madre
quien lo hace sentir que es un creador. Entonces el
hijo logra el desarrollo de su propio ser, parque
logra imponer su propio gesto por sobee el gestode



la madre. Sin embargo, cs evidente que
es lamadre la que tiene wodo ef poder para
imponerle su gesto al hijo, pero el amor
materno y su capacidad de contencidn de
la necesidad del hijo, constituye a la
madre en un espacio invisible. Es decir,
la donacion matemna al hijo y su posibi-
lidad de intuir la frustracidn que ¢ nifio
¢s capaz de tolerar es la que funda la
posibilidad de desarrollar su propio ser.
De este modo, el hijo se relaciona con el
ser en ¢l otro y no s6lo con ¢l otro, En
Olras palabras, en ¢l comienzo hay con-
tnudad en la relacion madre-hijo, que cs
rota por una discontinuidad, gue s ani-
licial, pero que es absolmtamente nece-
saria para que el hijo pueda ir tolerando la
frustracadn del mundo y tenga acceso a
un mundo de diversidad y de quehaceres,
(ue SON necesarios para preservar la vida,
Los actos de relacidn con el mundo ex-
temo y ¢l aprendizaje al mundo de las |
“cosas”, necesanos para la vida, requic- §
ren de un acto de conexion con el propio

ser que es 1o que otorga originalmente la
feminidad de la madre que se ajusta y se
adapta al hijo como un “ambiente” que
permite que &ste sea vy se desarrolle. La
madre poseeria ~de acuerdo a estos su-
pucstos— Ia capacidad de ir déandose
cucntade las posibilidades de frustracion
del hijo y, con esta relacién intuitiva con
¢1, fundada desde ko bioldgico y lo psi-
quico, ke va permiticndo su crecimiento
anto inlemo como extemo. Este hijo que partici-
pd directamente de la vida de 1a madre, Heva este
sello en la realidad de separacidn posterior.

Se podria, entonces, sostener la hipdeesis
que lamujer, o mejor dicho lo femenino, se define
por su capacidad de participacion en el ser y que
lo femenino ¢s esencialmenie una relacion de
contencién donde se participa y se genera el ser.
Esto cstarfa mds cerca de 1a cultura oral y se co-
mienza a desdibujar en la culturg escnta, donde

“La sarpiente”, de Armando Moock,

primauna ldgica del “que-hacer”™, de lo probatorio
en ¢l mundo extemo que es mis masculine.

ALGUNOS ELEMENTOS TEATRALES

Sinembargo, los datos estudiados en wmo a
personajes femeninos de la pimera mitad del
siglo van negando esta experiencia de participa-
¢i6n en el ser y van constituyendo una visidn mis
“masculina™delamujer, La identidad femenina se




ve maltratada en el teatro por visiones de un
hombre que no la valora por lo que cs, sino en
funcion a él,

Al revisar obras como Cardo negro, de
Acevedo Hermndndez, La serpiente o Natacha, de
Moock, o La nifia madre, de Egon Wolff, nos
vemas enfrentados a una mujer cuya definicién es
el sometimiento a la fantasia masculina, de que
ella existe sélo como alguien que se adhiere a €l.
Es desde csa fantasfa masculina de ser visio como
el eje de toda la existencia, que s¢ organizan
muchas obras; fantasia que por Supuesto no pro-
viene del lado “amoroso™ hacia la mujer sino més
bien del lado del “poder”™.

Asl, la mujer en las obras de watro de esie
periodo es vista como alguien que se define sélo
en relacién a su pareja: se es casada, soltera o
separada y fuera de eso parece no existir, Es decir,
cllia es s6lo en la presencia 0 ausencia del varén al
cual debe amar por sobre todo. Esta relacion
concreta, el ser aceptada 0 no por un hombre,
aparece como la principal en la definicidn de la
identudad femenina por sobre cualquier otro vin-
culo de ella con la vida, y aparece un hombre con
altas necesidades de ser centro y dnico. Estos
hombres muchas veces se enfrentan a las mujeres
como es ¢l caso de La serpiente de Moock, pero
nodescubren nada nuevoenelios, En este conflicto
no se ks “revela” ningin conocimiento nuevo
acerca de ellos mismos, mds bien los mantiene en
la rabia de no haber oblenido una mujer como la
que ellos concibian.

Aparcce una mujer cuyo dnico interés es
tener & un hombre que la valore, por sobre sus
propias experiencias de amor conyugal, real fi-
liacién, maternidad o desarrollo en lo personal, En
los primeros andlisis que hemos realizado, apare-
cen wes caracieristicas que se visualizan como
siempre presenices en las obras.

Dejamos en claro que éste es un proyecto de
investigacidn en medio de su avance, por lo cual
los datos no son atn globales ni definitivos. Sin
embargo presentamos a continuacién al menos
tres dimensiones que se visualizan constantes,
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TRES CARACTERISTICAS DE LO FEMENINO EN
ALGUNAS DE NUESTRAS OBRAS TEATRALES

1. Una visidn de madres con ausencia de
padres, que tienen hijos concebidos por una vio-
lacién (Cardo negro) o por un hombre que ka
ahandond y ya no se sabe quién es (El abande-
rado), Estos hijos s6lo tienen identidad en tomo a
su madre, la que vive en una taberna 0 un prosti-
bulo. Estas mujeres han recuperado su identidad
viviendo una sexualidad donde no hay marido y
donde reproducen una relacidn con los hombres
desde la prostitucidn o desde la taberna donde se
vende akcohol. Son historias construidas en tomo
al rechazo de lamaternidad y el conflico dramético
sc basa en la revelacién y aceplacién de ésta
Cuando Nieves dice a Cardo que le parece “nacer
de nuevo”, abrazando a su hijo, ocurre una libera-
cifn de este pasado negado y se re-encuentran las
identidades en larelacién madre-hijo. Elhijo tiene
acceso a conocer a su madre y ser querido por ella,
y fa madre supera el problema de su fecundidad
destrozada por una violacién de “bandidos™ que
implicd la destruccidn de la relacién del amor
sexuado.

Nieves en Cardo negro es una clave im-
portantisima acerca del origen de la identidad
femenina en nuestros paises. Podria recordar la
“violacién original” del espafiol a ka mujer indige-
na con toda la complejidad que el tema posee, No
queremos caer en un andlisis concreto, pero si
pensamos posible sostener que esta situacion de
hijos sin padre y madres rodeadas de otros hom-
bres quicnes pagan para que ellas sobrevivan,
generauna imagen del hombre como abandonante,
reemplazado por muchos que finalmente son nin-
guno, Esto hace que la estructura fundamental la
constituya el eje madre-hijo, de padre desconoci-
do, con una figura paterna difusa y ¢l recuerdo en
lamadre de este hecho que vive como huella de un
gran sufrimiento. Esto liega al dolor méximoen El
abanderado, donde Pepa de Oro (la madre), a
pesar de reconocer en el acercamicnto fisico a su
hijo, decide no reconocer verbalmente el hecho y



“El abanderade”, de Luis Alberio Helremans,

seguir adelante con su vida sin asumirlo. Es un
encuentro lleno de gran dolor y patetismo donde ¢l
Abanderado recuerda su infancia solo, donde m)-
raba lo que ocurria a las distintas prostitutas desde
un agujero de la azotea. Sin embargo, en ambas
obras, a pesar del dolor, de la negacién del hijo asi
concebido y su posterior reconocimicnio, ¢s la
madre la nica que contienc la historia de ese hijo,
su memoria y por lo tanto es el fundamento de su
identidad.

Nos parece de gran importancia analizar cl
simbolo de 1a “aberna” o el “prostibulo” como ¢l
lugar donde vive la madre; creemos que €5 una
clave fundamental desde donde se recreq estd
maternidad con padre ausenie, pucs ¢s maniener
un contacto muy contradictorio con ¢l origen de
csa masernidad.

2. Una segunda caracieristica que nos parece
significativa es la rivalidad de los hombres hacia
la fecundidad en la mujer expresada como una
necesidad absoluta de ser ellos el centro del pro-
blema y Jos duefios de la cxistencia femenina. Un
ejemplo claro bo vemosen La arafia gris de Moock,
donde la mujer sélo puede ser bonita, no puede
hacerse cargo de su hijo, 1o que es visto como
traicidn a no ser el dnico. Esto conviene al personaje
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masculing Sergio en un
ser controlador ¢ insen-
sible y capaz de destro-
zar a esa mujer por
haberlo herido en su
narcisismo: “Hubo otro
hombre que no era yo'.
Al ver como clla sufre
por la muene de ese hijo
negado, €1 no la compa-
dece, més bien la odia
por haberle “ofendido™
de esa mancra. Al pare-
cer ¢n esta obra impor-
taria sdlo €l y la belleza
fisica de clla. Asi vemos
cémo, de nuevo, son las
mujeres las que tienen pasado, ticnen historia
previa donde surge siempre un hijo que dificultala
relacién con el varén, Los hombres aparecen Como
sin historia y comienzan a descubrir estas relacio-
nes clandestinas que han ocurrido en la mujer, lo
cual detona todo el conflicto.

También algo deesto se veen La nifiamadre
de Egon Wolff, donde Pablo, chofer de micro que
ama a Polla, desearia que ella abortara el hijo que
espera de €L Siente en el embarazo de ella una
amenaza: “quicren agarrarme”. A pesar de que en
¢l transcurso de la obra €l sufre, lo que desata ¢l
conflicto es la decisién de Polla de wner al hijo y
no aborar, Esto la hace seatir que puede perder a
Pablo y hace resurgir su pasado donde “ie ven-
dias™, Esefectivo que clla ha sido prostituta humilde
antes de Pablo, pero en ella aparece la bondad y fa
sencillez que descaria la fecundidad. Y de hecho
la afirma contra la voluntad masculina.

En estas dos obras vemos a una mujer que
ticne una historia previa de relaciones con hom-
bres, donde hay una mentira 0 una necesidad de
disimular dicha realidad, y donde los hijos y ese
pasado deben ser negados para ser valoradas por
esic nuevo hombre, que cs ahora su parcja. La
madre ¢std atacada desde la pareja, sdlo sc la
valora cuando ¢l protagonista es ¢l hijo, pero no



cuando es el marido. Cuando se trata del marnido,
la maernidad es una amenaza 3 su necesidad
absoluta de que ella slo exista y viva para él. En
¢l caso de fa Polla, Pablo busca constantemente
razones para abandonarla, para no creer en su
amor y para destruir la relacidn. Asi, pensamos
que detrds de estas tramas existe un gran problema
de envidia a la fecundidad femenina, disfrazado
de razones que indican que cllas “son malas mu-
jeres™ por su pasado y por su maternidad y, por o
tanto, dignas de ser abandonadas. Parecicra que ¢l
ser padre es algo que les costara mucho a los
personajes, s6lo quicren ser “hijos™ o centro abso-
luto del amor matemo,

Ademds de lo antenior, ef conflicto dramd-
tico siempre cstallaa partir de este tridingulo donde
s¢ oponen hijos y padres come no pudiendo ¢n-
contrar un equilibrio.

*Natacha®, de Armando Moock.

L.A F.SCENA
DEZSTA TEATRAL
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3. Eltercer elemento que va surgicndo de los
datos estudiados consiste en ka presencia de una
proyeccién masculina hacia personajes femeni-
nos . En otros términos, es una mujer que carga
muchas veces con caracleristicas y actitudes gue
son visiones o deseos de los hombres que csio
fucra asi, lo cual quiere decir que se trasladan
clementos masculinos a un “como si” femenino,

Veremos en esie punto el caso concreto de la
obra Natacha de Moock, como un ejemplo que
puede iluminar esta hipdaesis. Natacha, que cs -
aparentemente~ un manificsto de lo que hoy se
podria denominar una liberacién femenina,
constituye, a nuestro juicio, un manifiesto de una
liberacion vista desde lo masculino, desde una
construcciin que compite més que complementa
al 1o sexo,

El plantcamicnto de Moock manifiesta que
“Natacha no quicre ser méds que una auténtica
¢jecutora de su destino personal; no quicre otra
cosa que ser tratada en ko que es, amada o recha-
zada en si misma, no por el mito social, para ella
duramente injusto”. Natacha se rebela y por esa
rebelion decide no casarse con ¢l hombre que la
pretendia,

“Natacha: jQuieres saber por qué no me
caso con Jorge? Por la misma razdn que no me
casé con los otros; porgue soy fea (..). El que yo,
por ser fea no quicra casarme, no significa que
todas las feas adopten la misma resolucion (...). Si
yo fuera una mujer hermosa y cortejada, no te
habriasconsternadoal ver que rechazaba un novio
{-..). No quiero que me elijan, quiero elegir™,

Segin Natacha, su rebelidn obedece a no
querer aceplar una ley social y masculing de ser
valorada s6lo por la belleza externa y no por su
alma. Ella resiente que no se valore su amaor y
critica una visidn de lucimiento de los hombres a
través de la belleza de una mujer,

“Natacha: ... mientras yo ponia foda mi
ternord, mi caniflo, mi abnegacida, mi bondad, mi
corazén en conguistarios, en hacerles comprender
toxda fa belleza moral que habia detrds de mi rosue
feo, ellos se empefaban en no ver; ciegos ante ¢l



miraje del dinero, no veian mi corazin™.

Sin embargo, al aparecer Gabricl, Natacha
parece descubrir a alguien capaz de entenderia y
de quererla por si misma. Sucondicién de pocta y
su sensibilidad artistica lo hacen un hombre mis
libre y capaz de vivir el amor sin “ataduras™,
Aparentemente, Gabricl rechaza el matrimonio
pero no serfauna posicidn muy estable, pucstoque
cuando sabe que Natacha tuvo un hijo de €l estd
dispuesto a un compromiso total.

Al avanzar la obra, csic amor representa
ciertos problemas, pues no se tolera bien ¢l becho
que la creatura sea hijo de ambos, de una relacién
fecunda, Natacha plantea gue cl hijo ¢s producto
de ¢lla y que su nacimicato viene a reafirmar su
capacidad idcalizada de crear belleza, pero desde
sf misma. El hecho de la matemidad puede leerse
en clla como una gran fantasia narcisistica, El
nacimicnto def hijo reviste a Natacha de un poder
que nunca ha tenido, el que hard sentir a Gabriel,
conviniéndolo en un hijo mds, pero no en su
marido, Es un hijo que permite someter a Gabricl
credndole 1a inseguridad que él ya no es el dnico,
que existe “otro”. Lo cunioso es que ese “otro”, el
rival, es el hijp de ambos. Aqui se confirma en-
tonces una relacidn de poder madre-hijo que
subyuga al hombre, invirtiendo los términos ini-
ciales de la relacidn. Es impresionante la frase
final de Gabriel en la obra: “|Natacha ducrme!
iMamita cstd durmiendo! (Se sienta junto aclla y
apoya su rostro en su hombro)”. Gabriel trata a
Natacha de “mamita”™ y sc iguala de ese modo al
niflo de ambos. Podria decirse que finalmente
Natacha convierte a Gabricl en otro hijo mds, no
en su marido, y sdlo asi puede aceptarlo,

Si al comienzo de la obra Natacha se ve a si
aisma como un ser carenciado, limitada por su
fealdad y luchando por imponer otros valores, al
final vemos que ella hace uso de la misma Iogica
de omnipotencia que originalmente cuestiond. Si
al comienzo estibamos en presencia del poder
masculino de elegir ¢l a la mujer por cualidades
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que le dan lucimicnio mds que amor, al final ve-
mos ¢l poder de 1a mujer. Esta vez basado en una
maternidad fuera del vinculo matrimonial e impo-
niendo un hecho que no conssdera el ser en rela-
cién, $ino el triunfo de uno sobre otro. En otras
palabras, podriamos postular que €8 una proyec-
cidn masculina de o que seria ka emancipacidn de
la mujer, pero no cs una cmancipacion vista desde
lo femenino, pues no considera a nuestro juicio los
¢lementos centrales que hemos planteado como
partes de la identidad femenina, Se centra en una
idea de poder trasladada a una vision de la mujer
que en ol fondo se convierte un ser bastanic mas-
culino y no revierte la “logica del poder” de lo
"“guerrero™, sino que s¢ inviste de €1, pero esta vez
para vencer clla.

Creemos que este es un ¢jemplo que ilumina
cn algo la hipdiesis de este rabajo.

Concrusion

Estas caracteristicas han surgido como pri-
meras hipéiesis de un trabajo acerca de la dra-
maturgia chilena vista desde sus personajes fe-
meninos. Estamos conscientes de que s necesario
seguir avanzando y acumulando més datos de
otros personajes que permitan afirmar o rechazar
©s1as inlerpredaciones.

Son por ello una reflexidén abicnta, pero
basada en ¢l avance de un complejo proceso de
investigacion que incluye la ieoria pisco-analitica,
¢l andlisis dramdtico y cierios conceptos de teoria
de la cultura. Esperamos en un fuluro entregar
nucvos datos de este proyecto. Sin embargo, pre-
sentamaos on este articulo estos elementos presen-
s on nucstra dramaturgia, pues pensamos que
cllos son muy importantes de ser reflexionados,
como punto de partida hacia una vision mds
completa de la identidad femenina representada
en NUEestro teatro. Son, a nuestro Juicio, un Marco
desde donde surgen interrogantes acerca de vi-
siones muy presentes en nuestra cultura actual,



Investigacidn teatral

EL LENGUAJE ESPACIAL:
EL ESCENOGRAFO

Cuveio o1 Gaeowamo €.
Escntgafo y dirsciec

uisiera iniciar cstas breves re-

flexiones tratando de circunscri-

bir o de acotar los términos en los
cuales me interesa el tema del espacio
esoénico. En tantos afios de watar de
adentrarme en el misterio del teatro, se
me hace cada vez mds dificil scparar los
elementos componentes de este fend-
meno vital de comunicacién. Por mi formacidn y
mi trabajo, he llegado a situarme frente a los
problemas que atafien a la creacitn teatral en una
Oplica generalisia. Es decir, trato de entender la
prictica teatral y su globalidad, en lo que tiene de
especifico frente a otras disciplinas artisticas: mi
reflexion ird forzosamente de lo general a lo
particular, y mas que una exposicitn frente a otros
0 un discurso aclaratorio “objetivo™, quiere ser un
inlento de repensar junto & otros companeros lo
que surge de la practica de nuestro oficio.

Una aclaracion previa y necesaria: Es evi-
dente que todo Jo que aguf diga estd tefiido por mi
propia experiencia personal no s6lo como dise-
fador, 0 mds bicn arricwlador del espacio escé-
nico, sino también como director de escena. Por lo
tanto, me serd imposible evitar una suerie de doble
punto de vista acerca del lema que nos interesa.

Comenzaré, a modo de prélogo, con un
recuerdo recurrente y muy personal,

Me he sentado, solo y en silencio,
durante més de veinticinco anos de mis
treinta en el “Teatro Ictus™ frente a ese
espacio vaclo del escenario de “La Co-
media” en Santiago...

Entraba en la sala a oscuras, tan-
eando los respaldos de las butacas, y
me sentaba a esperar que mis 0jos e
acostumbraran a esa falsa oscuridad... Al mismo
Lempo que en mi se apagaban, alejdndose, los
ruidos de la calle y comenzaba a sentir ¢l silencio,
se iniciaba en mi el rito de descubrir y de ver, en
el més profundo sentido que puede tener esa
palabra, mi verdadera relacidn en cse espacio
tantas veces wransitado y usado, pero tan pocas
veces escuchado y sentido.

Tengo adn frescas, en mi memonia emocio-
nal, las sensaciones que probaba al poder divisar,
con esfuerzo al comienzo y después en forma cada
vez mds clara, Jos nincones de la sala y del esce-
nario, los dngulos de las parcdes, la silueta de un
reflector, los cuatro peldanos que Hevaban al es-
cenarno... y cdmo yo, el de 1a platea, el de abajo. no
podia resistir la invitacidn que me hacia ese espacio
de arriba y subfa a ¢l

Llcgaba hasta dar con la pared del fondo y
alli, slo allf, me daba voelta para observar desde
el lado correcito 1o que ¢s la oira mirada, ¢l trozo

* Intervencidn de Qlaudio & Garddama en la Primera Ciledra Theroamencans de teatro, en octbire de 1989 en Cadiz, cspaiia.



de espacio que acoge el otro sujeto del teatro, Me
desplazaba por todo ¢l escenario fijando mi vista
en distinos lugares de la platea, Los retenfa en mi
memoria y, ya acostumbrado a la penumbra de la
sala, bajaba a cllos para desde alli devolver la
mirada al cscenanio y ransitar, de ida y vuelia, el
recorrido de las lineas de encrgia que unen al
piblico con el escenano.

Sé que esto podria parecerles algo esotéri-
co, pero es tal vez el rito que més he practicado cn
mis ya largos afios de teatro y que me ha ayudado
a encontrar y definir mi verdadera relacién con cl
espacio teatral,

Hablo aqui de un espacio entendido no como
un vacio gue hay que llenar, sino como un lleno cn
¢l cual los instrumentos escénicos pugnan por
encontrar su propia ubicacién, desplazando masas
de encrgia pre-existentes.

Para aclarar este concepto, para mi bésico,
ordenaré lo que voy a decirles en algunos puntos:
En primer Wérmino, voy a referirme al espacio
ritual,

Hace ya muchos aflos, en un encucntro de
teatristas, alguien esbozé una hipdiesis que me
parece pertinente recordar ahora: “el espacio escé-
nico comienza a existir desde el mismo instante en
que un sujeto decide asistir & una represcatacion
teatral”. Su acto volitivo cambia su relacién con el
entomo. La rutina més cotidiana de sus acciones
se reviste de un halo de significacion mds profunda,
Toda su gestualidad, todos sus pasos, todas sus
miradas, adquieren otra encrgia y se dinigen en
otro sentido.

Pienso que lo que €] queria comunicamos es
que cl espacio escénico va mucho més allé de los
limites concrelos y a la vez muy estrechos de las
salas de teatro, Ya no hablo del escenario porque
creo que, a estas alturas de la prictica leatral, para
muchos de nosotros el espacio escénico ya no se
reficre solamente al palco escénico sino a todo el
4mbito que acoge a los miltiples elementos que
concurrenal fendmeno de la comunicacidn teatral,

¢ Por qué hablo de espacio ritual? Porqueen
ese espacio especifico reconozeo ciertas caracle-

risticas propias del rito que me parccen Importan-
tes de destacar, sobee todo en 1o que se refiere a su
relacida con quien lo usa y 1o transita,

Primera caracteristica: La calidad de rela-
cién que se establece, libre y muy estrecha al
mismo tiempo, entre el espacio y los oficiantes que
concurren al rito.

En efecto, en cualquier rito al que hayamos
asistido, habremos podido constatar que durante
su desarrollo tanto los oficiantes como el mismo
espacio se tificn con los c6digos de esa rimalidad
especifica, liberando un tipo de energia que no
representa simplemente 1a suma de las miltiples
energias que CONCUITEn a esa experiencia comu-
nitaria, sino que es cualitativamente diferente.

Esa energia diferente cs precisamente cl
resultado de 1a relacion establecida entre la ener-
gia pre-existente en el espacio ritual y aquella de
los oficiantes.

Hablo ex profeso de los oficiantes, usandoel
plural sin distinguir entre actores y espectadores
en el caso del teatro, porque considero a los dos
como sujetos activos oficiantes del mismo rito.
Solamente en esa relacion ritual de igualdad, del
piiblico con ¢l actor y de ambos con el espacio, s
da la posibilidad de Jograr esa comunicacidn in-
tima y misteriosa que estd en la esencia misma del
teatro,
Segunda caracteristica: cl espacio ritual tie-
ne lineas directrices; posee en si MiSMO una es-
tructura tal que favorece ¢l armdnico desarrollo de
ese rito especifico, con sus transiciones y climas.
Permite, digdmoslo asi, entrar en una comunidad
de wensiones frente al rito y facilita que aquél se
cumpla en la generacion de signos que le olorgan
su significacién mds profunda.

Es por csas dos caracteristicas, que enure
tantas considero las més imporanics, que entien-
do como ritual fodo el espacio que acoge la expe-
riencia y no solamente aquél en el que se genera ka
propuesta de parricipacién a la comunidad.

En el caso del teatro, desde ¢l momento en
que franquea la entrada al recinto, todo, absolu-
tamente odo es percibido por el oficlante espec-



iador de otra mancra: 1os espacios, los colores, los
volimenes, las texturas, la luz, son ofros, distintos
en su aparente cotidianidad y motivan en €l una
conducta diferente a la habitual.

Esa conducta se manifiesta principalmente
en su actitud expecrante (de ahi espectador) y en
su energia interrogante dirigida hacia el supuesto
lugar de la accion.

Esa direccionalidad de la energfa se entrela-
zacon aguélla que fluye desde el lugar de laaccidn
dramética producida por el uso del espacio por
parte de los aclores, tejiendo una verdadera red
que envuelve a los oficiantes y los sumerge literal-
mente en el clima ritual,

Hablo de recinto teatral para alcjar esa ex-
presidn lo méds posible del concepto de sala de
1edtro, ya que estoy en una postura cada vez mis
lejana de ka ordenacidn onodoja del enfrentamiento
{en cuanto a ubicacidn fisica se refiere) entre ¢l
palco escénico y 1a platea.

Puara wratar de aclarar este concepto del espa-
¢i0, me permitiré referirme a una de las expenen-
cias que he realizado a modo de investigacion
acerca del tema que estamos tratando.

Con un grupo de teatro aficionado, integra-
dopor estadiantes universitarios de diferentes dis-
ciplinas, intentamos, en el afio 1981, producir una
instancia espacial diferenie que permitiera una
comunicacién mds libre entre el espectador y el
actor,
El experimento, muy simple por lo demds,
s¢ basaba fundamentalmente en lo siguicnte: los
espectadores potenciales (en ese caso compafe-
T0s, amigos o parientes de Jos actores) licgaban al
lugar (en ese caso el lugar comunitario de la Pa-
rroquia Universitaria de Santiago, un gran salén
vacio) y al ingresar se encontraban a boca de jarro
con una grancantidad de silkas apiladas una encima
de otracomo inico elemento ala vista en el &mbito
vacio. Uno de los integranies del grupo oficiaba la
recepeidn. Con un dejo de desconcierto se enta-
blaba un didlogo parecido al siguiente:

E: Perddn, oye, jes aqui’?

1G: S, por supucsto!

E: (Con mirada significativa a su alrededor)
JPasa algo?

IG: No, nada... (Silencio de disunta duracidn
segin los interlocutores).

E: (Vaahaber ensayo?

IG: (Con cara muy normal) Claro, jpor qué no?

E: No, yo digo...no hay nada...

1G: No se preocupe Sefior,... tome una silla y

E: (Tomandotimidamenie unasilla) ; Dénde yo
quiera...?

IG: Esomismo, (Sedirigealosotros espectadores
que van llegando).

Desde ¢se momeno cra muy interesanme
mirar atentamente dénde y c6mo se situaba el pd-
blico, Algunos se sentaban lo mis pegados po-
sible a las paredes, otros més audaces {que gene-
ralmente llegaban en grupo) se juntaban cn medio
de la sala, fumando, Otros se quedaban parados al
lado de su silla, esperando que algin conocido
viniera en su auxilio...

Al licgar el momento de salir i escena, como
{inica indicacifn a los actores para los que se
referia al espacio (que a esa altura consistia en un
caos total, con sillas ubicadas en cualquier senti-
do) les decia: ahora salgan a conquistarse su
propio espacio de actuacin y traten, COO Su ac-
ciém dramética, de ordenar ese espacio...

Era muy impresionante constatar c6mo, al
poco andar de laaccidn, empezaba un movimiento
continuo de sillas hasta que, sin saber como, odos
los espectadores se encontraban formando un
circulo alrededor de los actores.

Ese fendmeno se repitié una y otra vez... El
de una comunidad alrededor de un eje ritual, lo
que estaria avalando ¢l concepto de que en el tea-
tro la unidn profunda y necesaria entre el especta-
dor y ¢l escenanio se da fundamentalmente en ¢l
juego libre de la relacion dindmica y reciproca
cntre los dos.

Se trata aqui de una relacién de ida y vuelia



en la cual cada parte asume su rol modificador de
la experiencia,

El espacio escénico, entonces, se configura
como una propuesta de relacidn con ¢l pablico
que €l tiene que completar con su aporie, aco-
giéndola, rechazéndola en partes o totalmente,
modificindola continuamente en un jucgo
dialéctico entre las lincas de energias que s entre-
cruzan en este rito pre-establecido y compartido.

Un espacio iddneo serd aquel que pucda fa-
vorecer ¢ incrementar esa posibilidad de compar-
tir en comunidad una misma experiencia artstica.

Surge aqui ¢l concepto de espacio comu-
nitario, El espacio comunitario nace en el mo-
mento en que algunos se necesitan mutuamente
para realizar en conjunto una experiencia deter-
minada dentro d¢ un espacio-tiempo concreto.

En ¢l caso del arte escénico, los momentos
mds comunitarios de la experiencia artistica
compartida se dan cuando actores y espectadores
entienden de alguna manera que como seres hu-
manos cstin enfrentados al misterio y que sola-
mente en la unidn de sus voluntades y su entrega
mutua cn la bisqueda de la develacién de ese
misterio podrin lograr avanzar tras ese objetivo.

Su comin-unidad cs imprescindible para
hacer de las diferentes experiencias y vivencias
personales un solo todo de energia positiva, y que
ésa sca capaz de recrear la sensacién de fiesta
compartida.

Muchas, demasiadas veces, los teatnistas
sucumbimos a la tentacién de la didictica, en ¢l
peor sentido de ta palabra; tenemos la ambicién de
entregar en una obra una apretada sintesis del
sentido del paso del hombre, de sus vicisitudes, de
su historia y de su devenir, en desmedro del goce
del juego.

Pienso que hay que recobrar la alegria en
nuestros escenarios. Nadie agradece mis que un
teatrista cuando ve a owros diviniéndose, acusan-
do, hechos una sola COSa CON CSC CSPACIo, encon-
trindose y encontrando al pdblico cn una relaciin
lidica con ¢l escenario.

Considero que eso, el sentido y ¢l ambiente

de \a flesta compartida, es 1o fundamental de al-
gunas formas del teatro contempordneo, Jovenes
colegas han encootrado una estética provenicnte,
1a mayorfa de las veces, de la forma de narracién
de las historictas y de la mds reciente plistica
contempordnea, que hay que asumir no sélo como
un aporte anistico significativo sino que necesario
para la renovacita del arte escénico.

Hay algunos especticulos (por ejemploencl
festival de Cédiz) que muestran & toda loz una
biisqueda de las nuevas generaciones que me
parece importantisimo rescatar en lo que ellos
descubren acerca de la necesidad, conscienie ©
inconsciente en (odos nosotros, de compartir ¢l
rito de 1a fiesta, Toda fiesta tiene su rito, desde
aquella tribal a la més sofisticada, desde la mds
espontinea que brota de la necesidad de estar
juntos para gozar determinados momentos e Co-
munidad hasta la més estructurada,

Demasiado a menudo los (eatristas nos con-
vertimos en jueces implacables de nuestros seme-
jantes aun antes de enfrentamos con su obra as-
tistica; pareciera que asistimos al teatro mds
para recalcar DUCSLOS pre-juicios y nuestra indi-
vidualidad que para entregamos libremente a la
experiencia comunicacional. Si bien me parece
justisimo que existan Gpticas personales, echo de
menos una disponibilidad real para abrimos al
asombroy al goce. Por loquea mi respecta, quiero
cada dia mds estar con los otros y poner toda mi
energia a favor de lo que se me propone, sin
prejuicios ni falsos pudores... Existe 1a pre-dispo-
sicién positiva y otra negativa. Estd en nosotros
elegir 1a que més convicne para favorecer la co-
municacién.

Me detendré a continuacion en el espacio
escénico con mayor precision; a ese espacio lieno
de energla a que me referia al comienzo. Ese
espacio lleno en el cual debo encontrar 1os recorri-
dos precisos para encontrar esos huecos parecidos
a aquellos otros que buscaban hasta encontrarlos
los constructores de las catedrales gdticas, Esos
grandes maestros que afirmaban: “Existe un es-
pacio sagrado pre-existente que nos limitamos a



techar”, En los documentos que relatan la cons-
truccitn de las grandes catedrales géticas de Fran-
cia, e relata como €508 maestros de catedrales
salian del poblado con gran ritual y en procesiin;
en pleno campo elegian un lugar preciso para cl
emplazamiento de fa nueva iglesia. Contaban con
la sensibilidad especialisima para poder percibir
la energla emanada de un pre-existente espacio
sagrado.

Menciono este hecho para confirmar que ¢l
cspacio ticne que hablamos de alguna manesa,
antes de ocuparlo con algdn elemento [isico, lengo
que realizar con €l un trabapo de convencimiento
mutuo para lograr una relacidn armdnica de zonas
vacias y zonas llenas. Si estoy convencido de gue
elescenario tiene en potencia esas lineas de fuerza
de unacantidad acumulada y organizada de energia,
debo ser muy acucioso y certero en ki eleccion de
los clementos que Inserto en ¢se espaci, Esos

clementos son los que de alguna manera llamamos
ulileria de escenay que definen espacialmente las
lincas de fuerza que transita el actor en la accitn
dramdtica.

Una mesa, una silla, un objeto pequefio o
una tarima constituyen los soportes de la accion
fisica del actor; no se imponen como un cusdro
que enmarca la accidn sino que son un solo odo
con ella. Es por esa razdn que algunas veces,
desgraciadamente, he visto escenarios atiborrados
de objetos y remendamente vacios de sentido,

El vaclo del cscenario puede infundir mic-
do. Lo be experimentado muchas veces en carne
propia: esa especie de hoyo inmenso dispuesto a
tragar o a escupir (literalmente) lo que pongamos
en €l y que repite su rechazo incansablemente.
Pienso que cse micdo tiene su raiz en la aparente
facilidad con gue se pucde llenar de las cosas mas
ingeniosas o mds impensadas y que sin embargo

“Marengo”. Mauricio Pesutiz, Roberta Pablete y Rodotlo Brave. Fote: Claudio ol Girdlame
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las selecciona con un rigor tremendo, Parece teaer
vida propia para aceptar exclusivamente los ele-
menios iddneos.

{Cudles son esos clementos iddeeos? Lo
dice su propia definicion: wileria. Los que son
utiles para la accidn dramdtica. Para mi, en estc
momento, 1a utikeria de escena esti compucsta por
¢l conjunto de elementos que ordenan el espacio
en base a todo lo que se usa en la accidn dra-
matica. Generalmente dejo muy libresa losactores
para elegir y apoyarse en su propia utilerfa, pero
también les exijo una respucsta precisa cuando les
peegunto: ;Qué haces con esto? ; Para qué te sirve
y sirve a la accidn? A veces la respuesta ha sido
desconcertante: “No lo sé, pero es muy hermoso™.
Yo le retruco “si no haces nada con €l tienes que
tirarlo Icjos fuera del escenario. Tienes que elegir
e utileria comorefugio titimo, cuando tengas una
necesidad imprescindible de ella para poder seguir
adclante en t accidn dramdtica. Eligela solamente
cuando ella te elijaau”.

Los elementos que usa un actor deben ser los
Precisos pard expresar, junto con su Cuerpo y su
voz, como un todo, ¢ seatido de la situacién y la
accidn dramdtica,

iPor qué esta exigencia tan estricta con el
riesgo de parecer exagerada?

Porque creo que dentro de un escenario lo
mds importanies en esc aspecto es la relacién
intencional que se establece eotre los actores y los
objetos y de esos entre si. Si no hay una accidn
dramdtica pendiente de un determinado objeto,
éste no deberia tener un lugar en cl escenario
porgue solamente los objetos iddneos una vez en
clescenano son capaces de tejer una relacién entre
cllos que se funde con la de los personajes que alli
los colocaron.

En la vidareal, cada objeto que nos acompa-
fia ticne una historia personal, Cada objeto estd
ligado a nosotros y a nuestra vida de una manera
precisa y exclusiva. A menudo no gueremos
deshacernos de alguno de ellos porque significa
algo para nosotros; dunque lo tengamos en un
cajdn lejano, aungue lo saquemos sotamente muy

de tarde en tarde, sabemos que afli estd y nos
acompana.

Uno de los problemas mds complejos es
aquél de trasladar al escenario esa relacion intima
persona-objeto sin gue caiga en una aberranic
patologia de mutua pertenencia, Esa relacida se
constituye en uno de Jos mds complejos y al
mismo tempo méds decisivos de los elementos
dramditicos: la imagineria escénica.

En efecto, en cualquier especticulo teatral,
la conjuncién del clemento-actor con 1o que €l
mismo usa en el transcurso de la accidn dramatica,
genera una secuencia de signos especificos pro-
ducidos por el uso gestual de los objetos. Todos
hemos tenido en algin momento ka expenencia de
recordar pasajes fundamentales de wextos dramd-
ticos a través de la figura concreta de uno o mis
aclores on un gesto preciso y inico, usando tal o
cual objeto y rodeado de un d&mbito que funciona
eficazmente como soporte de la energla emotiva
liberada por la accidn sobre ¢l escenano.

Eso es lo que yo defino como imagineria
escénica. Para poder entender mejor a lo que me
reficro, bastaria con remitirse a algunos reportajes
fowgrificos de puestas en cscena como la de Mah-
Baratha de Peter Brook o de la/ndiade de Arianne
Mnouchkine en 1os cuales las imdgenes fijadas
por ¢l lente de la cimara se mucstran en toda su
potencia dramdtica de gestos, expresiones y uso
del espacio. Por Jo demds, en cualquicr fotografia
de teatro, en la que el foudgrafo haya puesto un
minino de rigor y de 0jo atento, se podrd encontrar
la misma fucrza dramética.

Sincmbargo, esas imdgenes fijas son apenas
una paric muy pequefia de lo que tratan de captar:
es el fendémeno del desarrollo iemporal y espacial
de esas imdgencs, captado en toda su continuidad,
Jo que atrapa nuestro interés expeciante y que en
definitivaconstituye lamédulade cualquier puesta
en escena.

En ka concretizacién de esta imagineria,
intervienen por supucsto otros elementos ademds
de los recién descritos. Me detendré brevemente
en uno de ellos por ser, a mi parecer, el mis



definitorio en la calidad dramdtica de las imdge-
nes escénicas: me reficro a la iluminacidn en su
cardcter de catalizadora y de constructora de at-
mdsferas draméticas.

Todos, creo, percibimos de alguna manera
1a incidencia de la luz en nuestras sensaciones
wunto fisicas como inkeriores; enemos absoluta-
mente internalizado su poder sobre nuestros sen-
tidos (no s6lo el de la vista sino también cOmo nos
devela ain los valores tictiles de la materia) y
como interviene con su capacidad de develacién
y/io de sugerencia en la aprehensidn sensible de
nuestro entorno. Hasta hoy no he encontrado al-
gun espectador que pueda quedar insensible frenie
al aporte de la iluminacidn en cualquier espectd-
culo teatral.

Es que 1a luz se conviene, tal como lo esen
la realidad, en ¢l elemento modificador por ex-
celencia del espacio. Un mismo dmbito puede ad-
quirir, segiin como sea tluminado, infinitasconno-
taciones no solamente referidas a lo extemo y o
temporal sino, y con mayor eficacia, aguellas que
uenen que ver mas direCiamente con nuestro mundo
interior. Direccién, intensidad, color, movimiento
en ¢l espacio y en ¢l tempo, hacen tan dictl este
instrumento dramdtico que ko convierien, para
bicn o para mal segin su uso, €0 N personaje mas
dentro de la accion escénica.

Valgan aqui los mismos reparos que formulé
respecto de la relacidn persona-objeto, Jos de no
caer en el uso de la uminacién en Cierlos juegos
de fucgos de artificio carentes de sentido y mas
bien aptos para una emotividad superficial y que
no estén al servicio de Jo que acontece en el
escenario,

La luz, enlo esencial de su funcién, confiere
atributos cambianies al espacio; de otra manera
podriamos decir que lo adjetiva ddndole persona-
lidad especilica y Gnica en diferentes momentos
de la accidn. Con su capacidad de develar, sugerir
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o modificar el espacio, oficia de hilo conductor
que sigue paso a paso (literalmente) el trdnsito del
actor sobre ¢l escenario, enfatiza y acentda su
gestualidad, potencidndola.

El actor, en su desplazamiento en el espacio,
imerfiere el haz de luz y se aduefia, por decirlo asf,
de su carga intencional. Dependerd cn definitiva
de lacalidad de esa interferenciael logro de unaat-
mdsfera dramditica de mayor 0 menor intensidad.

Hablo de calidad y no de cantidad de inter-
ferencia de 1a luz, ya que no es necesario en abso-
lwo un parque de artefactos luminicos muy nu-
meroso y especializado para lograr efectos ex-
taordinariamente iddancos que incluso se pueden
obtener con apenas unas pocas velas encendidas
en el escenario.

En la era de la computacién, 1a téenica lu-
minica del 1eatro se ve literalmente sepultada bajo
una avalancha de instrumentos cada vez mds so-
fisticados y automatizados. Sin caer en un pueril
rechazo de la tecnologia contempordnea, quicro si
hacer hincapié en la necesidad que tenemos en
nuestros palses americanos de simplificar nuestras
puestas y de inventar o descubrir una forma de
solucidn técnica mds acorde a nuestras reales po-
sibilidades, Poe bo que & mi respecta, me encuentro
en est08 momentos experimentando con las infi-
nitas posibilidades plésticas que ofrece la llama
viva como fuente de luz en el escenario y con la
calidad dramdtica de las diferentes intensidades
que se logran con su uso, Al permitir este tipo de
huz la intervencidn directa del actor en su gene-
raciin, s¢ convierte de hecho en un instrumento
adicional que el ponedor en escena puede usar
para enfatizar delerminados momentos del es-
pecticulo, incorpordndolo a la accidn dramdtica.

Mucho mds habeia que decir acerca de nues-
tro tema del espacio escénico. Deseo que estas
breves consideraciones puedan servir simplemen-
1e de punto de partida para ulteriores reflexiones,



Termey Ao discrny

PARA UNA NUEVA DRAMATURGIA

Mazco Axromio ot LA Panna
Oramaturgo

¢ aqui al dramaturgo. Parece ser

una suerte de sujcto arcaico en

medio del panorama del teatro
actual, una especie de dinosauno o, con
sperte, de oso panda alimentado en cau-
tiverio, sin reproduccidn posible e in-
tentando conservar una especie de tic
escritural que cree que todavia el teatro
funciona con las palabras,

Primero fue la creacidn colectiva y su muy
moderna descalificacidn del gesto individual,
proclamando que la dramaturgia estaba al alcance
de los niflos, que cuatro 0jos ven més que dos y que
se puede ver el rostro de Dios en asambleas. Eran
afos duros y apasionados que cobrarfan caro su
precio. Al escritor de teatro se le declard un sujeto
cmbriagado de afanes individualistas, y por lo
tanto pequeio burgueses, y se abrid la escritura al
grupo. Los grupos, que eran sujetos individuales
disfrazados con un montdn de gente alrededor,
dijeron innovar en la creacifn con algo que la crea-
cion sicmpre ha enido: ¢l aporie ajeno, el conse-
jo, la discusién, ¢l compartir un proceso que,
incvitablemente, termina déndose en la menie de
alguicn designado por el azar, por una brecha
psiquica o una herida mental, que posee el don
extrafio y tan dificil de definir de la escritura
dramatirgica,

Bicn lo sabe el novelista que intenta el weatro
que no ¢s lo mismo ni $e &seguUra que por mancjar

bien Lis palabras s¢ maneje bien ¢l don
del especticulo, del conflicto, la transi-
¢ién o csa emotividad tan peculiar que
imanta al espectador y le deja semillas
inolvidables al final de la obra. Bien lo
sabe ¢l guionista de cine que @Bmpoco
s¢ trata de dialogar bien, que cs muy
distinto ¢l manejo del espacio y lamira-
daquclpnmuphnownbcamnchohsms
Las limitaciones definen un género como los
defectos acusan un estilo. Bien lo sabe el drama-
turgo que nunca termina de saber qué estd hacien-
do cuando lo esté haciendo. Cudl es la magia que
con gesio y palabra se conjura. De c6mo el ver-
dadero teatro escrito es capaz de crear imdgences
en la mente del lector sin necesidad de acoacio-
nes ni apuntes descriptivos. Alguien por ahf dice
que el teatro empicza con el oscuro. Que basta una
palabra y ya estd sucedicndo. Que estd antes del
ruido y del gesto. Que ya hay materia en el silencio
(que también es palabra —o no palabra-).

La creacidn colectiva, democritica hasta 1
confusi6n, pretendic derrocar lo que era solamen-
te un aporte mds a un viejo oficio, al aclo creativo
que sicmpre va de lo individual a lo colectivo y si
no, sencillamentie no se da. Alguien debe atesorar
¢l embridn Creativo en Su mente COmo Se resguar-
da un Gvulo fecundado hasta que alcance forma y
peso que lo haga viable. Por otro lado el colectivo,
por razoncs de funcionamiento mental del grupo,



siempre ve menos que el indi-
viduo, Lo domina el sentido co-
min, ¢l consenso (que nada
bueno ha aportado al are uni-
versal), kas convenciones y la
ideologia. Por eso la creacidn
colectiva funciona tan bien para
representar 1a voz de un grupo,
de una comunidad, de un sector,
Por eso es tan poco hibil si pre-
lende penctrar en secrelos pro-
fundos del hombre, Tiene sus
momentos en la historia. Esos
momentos terminaron, El indi-
viduo vuelve por sus fueros, La
preocupacion ahora es de nuevo
olra y s¢ mira otra vez por el
espirit,

Pero después de 1a creacidn colectiva (que
dejd muy desanimado al dramaturgo) vino ¢l
director de escena, Bestia negra del teatro contem-
poraneo, ¢l director-autor, con su mente poblada
de imégenes, legitimo heredero de una época satu-
rada de medios visuales, sobrecxpucsta a un con-
tinuo maremdgnum de estimulaciones oculares,
con la retina saltando y el tacto convocado a través
de la simulaneidad y la vibracién conjunta de

“La sacreta checenidad”, Mario Marcal y Hugo Medrano. Foto: Miges! Sayago
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*La secrota obscenidad™, José Soza y Julio Jeng,

cuanto sensor haya en ¢l cuerpo humano, se ins-
talé sobre ¢l escenario. Juguete nuevo, declard
que wdo era representable, que el exto cra un
pretexto y que la dnica dramaturgia posible era la
de la escena. Que La guia de weléfonos podia ser un
texto posible, que la palabra quedaba puesta en
tela de juscio y que lo fundamental era el shock
visual, ¢l mancjo de la midsica y ¢l espacio, que 1a
cspecic humana se vino abajo cuando empezd a
hablar,

A partir de ese momento
nunca mds un texto Hegard in-
tegro a escend siendo vapulea-
do por lo més diversos inte-
grantes del clenco. Por csi
frase puedo ser acusado de re-
accionano o amante del texto
fijo y la palabra al pic de la
letra. Algo hay de cierto. Mu-
cho de falso, De los direciores
de escena he aprendido mucho
para escribir teatro, més que de
los manuales de w¥enica dram-
anirgica hostiles a ka creacidn
y apios sokamente para rellenar
un programa de pre-grado.




La sitpacién actual del ane del dramaturgo
cs fragil, precaria, curiosa. Por otra pane, se e
busca con denvedo. La escena hiperinsuflada de
visiones comienza a mostrar su desgaste. El pabli-
co ya ha sido suficientemente sorprendido. Los
anhelos de sentido, la fantasia de un final, la
necesidad de revalorizar ka palabra como relicario
del alma, como magia, idea y conjuro, comicnzan
a exigir una nueva dramaturgia,

El enemigo final, ¢l mercado y la necesidad
de reconocimicento facil ¢ inmediato, azotan Como
siempre fa aparicadn de algo realmente nuevo,
Pero los signos crujen bajo el piso a pesar de las
defensas ideoldgicas de la creacidn colectiva, las
estéticas del director de escena y las comerciales
del productor y su pandilla,

Una noeva dramaturgia cstira sus alas.

Ensaya un nuevo mancjo del lenguaje que
rompa con la mera cologuialidad o con ¢l frasco
ingenioso que traiciond a la poesia por ¢l chiste.
Un mancjo del lenguaje que convierta las palabras
en joyas que ¢l trabajo escénico ilumine y & su vez
destumbre a su portador de sicmpre, el actor, ese
gran manipulado por los iempos y las modas. Ya
no se pucde hablar como antes sobre un escenario.
No hay lugar donde pesen mds las palabras, Tal
vez un altar, Tal vez, ya ni siquiera.

Ensayd una nueva trayectoria del personaje
que redima toda su convencionalidad y su carac-
terizacion manida,

Intenta €] ArgUMEnto Como Oro recurso mas,
divirtiéndose, jugando con el iempo, el espacio,
la fantas(a y la realidad, creando tramas de profundo
significado que ni ¢l cine ni ef video consiguen
emulat.

Consigue un contacto con la historia profun-
da y personal como con su sociedad que pocas
artes logran, Atrac mds que nunca las demandas de
trascendencia, asume ser arte minoritario, de bas-
queda mds que de denuncia, habla a poca genie, a
los que puedan escuchar, trae desde ¢l vacio una
voz secreta oida en estado de trance, un mensaje
del otro lado del pais de los viejos dioses.

Su escritura recoge las antiguas tradiciones

tal como inventa otras nucvas. Habla al grupo y lo
hace depositario de un secreto gue el grupo podrd
interpretar, Habla al director de cscena abriendo
una nueva complicidad de proyecciones insospe-
chadas.

Transforma a su autor, 2l nuevo dramaturgo,
al del fin de siglo, al del milenio, en un sukto
errante, un ermitafio que agita su Ampasa en me-
dio de la nicbla esperando ser descifrado por esos
nueves y maravillososequipos de creadores que cl
teatro contempordneo aporta.

Suvoz puede escucharse si nos quedamos en
silencio,

Escribe 1eatro tal vez sin ni saberlo, Mezcla
poesia—lodijimos—, ensayo, novela, Se deja influir
por ¢l cine, ka historicta, ¢l ritmo de la vida
cotidiana, la midsica de las esferas celestiales.

ES$ un teatro mas libre que nunca, pero tam-
bién més responsable gue nunca. Estéd creando un
nuevo punio de vista. Un director con talento sabrd
capturarlo entre el balbuceo de los jovenes. Esturd
verde aiin, cuidado con podario. Es urgente animar
aesoamuochachos y muchachas. Que escriban con
los ojos cerrados, que entiendan que el teatro es
delirio, legitimar en ellos la locura, aconscjarlos
QuE NO $6aN an exitosos y menos precavidos y por
supuesto nada de académicos,

Los directores de escena, con la mente mis
abierta y la conciencia mds limpia, sabrin deco-
dificar Jos signos de los tiempos. Los actores mas
inspirados se dejardn penetrar por estas pesadillas
de la época.

Poca gente, poco a poco, ird recuperando 1a
religiosidad del gesto, el poder de ka palabra.

Una sola palabra buscan. Una sola que
contenga en si un milldn de imdgenes. Una palabra
muy biea dicha, de lamancra justay en el momento
preciso.

Tal vez aquélla a que alude el ntual de 1a
misa catilica. “Sefor, no soy digno de que entres
en mi casa, pero una palabra tuya bastard para
sanarme”. Esa palabra, la que todo el wawro de
todos los tiempos ha buscado. La ditima palabra
posible, La dltima.



Temos de discusion

ALGUNAS CONSIDERACIONES
SOBRE LA CRISIS DE LA DRAMATURGIA

Geusuoa Gamaaro
Dr arnater ga argenting

cuando se habla de dramaturgia
es ¢l que refiere a su cnsis, Y a
veces esta recurrencia no parte de du-
das sino de presunciones que se acercan
peligrosamente a la busqueda de un cul-
pable: falia de dramaturgos, ausencia de
obras representativas, Hace afios parti-
cipé en un foro dentro del marco del Festival de
Caracas, donde se trataba el tema partiendo de esta
seguridad enunciada en el texto de invitacién:
“frente a un notable florecimiento de la narrativa,
ASISUMOS en nuestro tiempo a una crisis de la dra-
maturgiaque, sinembargo, es parakela a uno de los
momentos leatrales més brillantes en nuestro siglo
en cuanto al despliegue creativo de los realizado-
res™; consideracidn que no se limitaba a América
sino que s¢ hacia extensiva al resio del mundo,
Me pregunté entonces, y me Sigo preguntan-
do, si exisie en realidad una crisis y s1 hablar de
crisis en sentido de empobrecimiento es exacto.
Los realizadores pucden ser més faciimente
detectados que los dramaturgos, pueden entrar per
se en el plano del especticulo, pueden conseguir
una autonomia, discutible pero eficaz, a pesar del
texto, superando cl texto y, en cierlos casas, ani-
quilando ¢l texto. Muchas veces un realizador

u n tema que sucle ser recurrente [

puede alcanzar un convincente des-
pliegue creativo, pero esto no significa
que el pensamiento gue recomra una
puesta sea igualmente sélido.

Todo wexto teatral estd recorrido
por un pensamiento que expresa una
reflexidn sobre ¢l mundo. Laobrade los
= grandes dramaturgos, Beckett, Discé-
polo, Pirandello, Valle-Incldn, son filosofias que
pasan a través de la accidn y la imagen propuesta
por la palabra y la estructura verbal. Puede haber
y hay grandes realizadores, pero la integridad
creativa entre realizacién y coatenido se da en
muy pocos cuando ¢l texto no acompafia la puesta.
Porsupuesto, toda forma -1a del realizador— deter-
mina su propio conienido, aunque textualmense se
hable de otra cosa. Pocos realizadores han acce-
dido a este plano donde la realizacién expresa
también una filosofia sobre el mundo; Tadeus
Kantor serfa uno de cllos.

Ciertamente, ningiin dramaturgo cn Amén-
ca ha alcanzado ka misma repercusidn que la de
algunos narradores. Si en Europa no ha aparecido
en los dltimos afos ningdn dramaturgo de ka di-
mensida de Pinter o Peter Weiss debo explicarlo
tal vez por un momentineo agotamiento, por rizo-
nes de un continente fatigado. En América son

* Extraldo de En busca de waa imagen. Ensayos criiicos sobre Griselda Gombaro y Jasé Triana, editado por Taylor, edisarial Jirol

Hook, 1989,



otras las causas, Europa ha dado ya sus grandes
dramaturgos y reposa, o padece su propio agota-
miento. América estd en otro proceso diametral-
mente opuesto: ol de buscar y crear su propia
dramaturgia, En csta basqueda hay dos aspectos:
la dramaturgia enfrenta problemas especificos
distintos de 1a narrativa, la dramaturgia nace en
confrontacidn immediata con un medio y con Jos
coaflictos de ese medio,

La narrativa ticne olro Lempo para scr con-
cebida y ejecutada, s una “estrategia de los cfec-
tos” ,como decfa Calvino, que no precisa inserlarse
violentamente en ¢l “squi y ahora”, Pero
la dramaturgia, siendo literatura, s¢ nie-
ga a serlo, exige cl escenario, exige Ia
intermediacién de personajes corpoci-
zados en un LCMPo y CSPacio precisos.

La literatura dramdtica e$ una acti-
vidid que supone no s810 uncompromiso
muy franco sino muy contundente coa cl
medio, Toda picza de teatro €s un ajuste
de cuentas, un enfrentamiento inmediato
con la sociedad. El destino del texto
teatral no puede ignorar ka virnualidad
eatral de ese textoque lotlevaa insernarse
y cuajar ¢n un trabajo en comuin, Dificil
es que el dramaturgo pueda aprender su
éenica en soledad como ¢l novelista.
Conseguir que una obra llegue al escena-
10 suele ser, salvo excepeiones, un lurgo
peregrinaje, con lo que resulia extrema-
damente arduo adquirir la prictica y los
resortes de la wécnica teatral, del oficio.
Como decia Max Emst para la pintura:
“oficio significa construir las formas.
Oficio presupone experiencia”. Expe-
riencia personal y experiencia relacionada con la
materia de ese oficio,

En la Argentina de los ditimos afios hemos
tenido un excelente 12atro, un CSpantoso Leatro.
Pero si hay un arte que esté intimamente conectado
con la realidad que se vive es el eatro, No es que
la narrativa 00 10 esié, pero esa conexidn insepa-
rable de la dramaturgia con el fendmeno watral, la
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inscrta en un fendmeno colectivo que tienc la
compulsién de su propia especificidad: 1a nece-
sidad de un piblico presente que termine el espec-
wculo. También ¢l lector termina la novela, pero
el lector, como ¢l novelista, es un ser solitario:
ellos se buscardn y encontrardn de otra manera. No
hay citas impostergables para la novela, en el
sentido de un tiempo cronolégico preciso; hay
citas para el teatro, porque el especticulo estd ahi,
se desarrollard en un dia y en un lugar determina-
dos, y su fugacidad vuclve la cita impostergable.
Dentro de ese espectdculo estd cl texto dramético,

Tadeusz Kastor. Folo® Jacque Bablet.

¢std 1a obradel dramaturgo que podréd perdurar por
si misma como litcratura, pero que necesita pro-
barse de esa oira manera. Ningdn dramaturgo
piensa su obra como literatura le agrega dramit-
ca, y esto significa gue la visualiza, 1a transforma
en un producto que puede ser mirado, y aparne,
armid la estructura de su picza dentro de un
devenir corporizadodonde inda palabra serid dicha



Esta especificidad de la dramaturgia 1a co-
necta con la realidad de manera distinia de 1a na-
rrativa, aunque las dos formas sean igualmente
villidas, Entonces, podriamos preguntarmos como
nos ha marcado la realidad que vivimos, cdmo esa
realidad ha marcado el crecimicento de la drama-
turgia en Paraguay o Bolivia, ha interrumpido du-
rante ks dictaduras militares ¢l transvasamiento
generacional en Argentina, Chile, Uruguay, Yo
creo que una dramaturgia floreciente sélo es po-
sible en paises florecientes, o en pafscs con situa-
ciones econdmicas duras pero equitativas para
todos, o en sociedades con espa-
cio para altemativas politicas y
sociales mejores. Cuando las ne-
cesidades son las de la mera sub-
sistencia, la dramaturgia es tam-
bién una dramatwrgia de subsis-
tencia, En Argentina ha sido esto,
y tal vez un poco mds. Eleatro, ¢
incluyo la dramaturgia, es un
aprendizaje y un intercambio, no
solo en su ambito especifico sino
con todas las expresiones de una
comunidad. Para guc haya dra-
matugos (y bucn teatro) ticne que
exislir conjuntamente una rica
realidad cultoral. Y digo culwral
en su sentido mds amplio, la inte-
gracion de bos artistas, intelectug-
les y cientificos con una socicdad
entera que recibe y produce @ su
vez los elementos de cullura, en

Iy —
todas sus actividades y costum-

bres.

En la Argentina tuvimos durante muchos
afos una aproximacidn ala cultura, una culturacn
estancos, una culra que se atomizé aguda y peli-
grosamente, y que recién ahora comienza a re-
componerse, peco enfrentando una sitzacion cco-
némica muy deteriorada. De tal mancra en que
estd articulada nuestra produccion watral, para
cualquier especticulo se requiere una estruclurn
ccondmica y una respuesta del espectador que

depende también, inicialmente, de su capacidad
ccondmica. Entonces, a la luz de estas circunstan-
c1as, nuestra dramaturgia -y diria la de woda Amé-
rca que enfrenta problemas de parecida gravedad-
sOlo padece crisis de crecimiento; estd creciendo
y manifestindose como puede, muchas veces con
un lenguaje retrasado y otras veces original, en
Ocasiones con propucstas equivocadas y otras
jusias, lo que no supone a priori el logro artistico,
pero ¢s un buen punto de partida,

Los dramaturgos de América Latina somos
el reflejo de nuestros respectivos pafses, paises
con historias tortuosas, castigados y degradados,
donde se nos negd incluso la asuncidn de la rea-
lidad, disfrazada y distorsionada por la censura y
los medsos masivos de informacidn. Sitsacida adn
vigente cn nlgunos aspectlos, Pero en Crisis, Como
nuestra dramaturgia, usando crisis en sentido de
bisqueda y de cambio, de derrumbe y construc-
cidn,

Nadie vucla solo, menos en el teatro, menos
en la dramaturgia. Los dramaturgos, como los
narradores, trabajan con los datos de la realidad y
los recrean, los re-ordenan segin la propia imagi-
nacion y talento, pero como ya dije, la dramatus-
gr1 exige el espacio escénico, exige la confronta-
citn inmediata con ¢l espectador en un juego
mucho mis perentorio de correspondencia que la
novelistica. Entonces, lo que podemos hacer en
esta América empobrecida por la colonizacidn y
las dictaduras, ¢s intentar caminos, imaginar y
reflexionar con ganas, sobrepasar los mites de la
realidad y demostrar que csa realidad no es
“categorizacion rigida” sino materia cambiante y
modificable; abrir caminos para la gran drama-
lurgia que tendremos porque no sentimos fatiga
sino la saludable furia y pasién de los que fueron
enmundecidas por la fuerza, Nuestra dramaturgia
no estd en crisis, estd acompafando con equivo-
caciones y aciertos el proceso de buscar una
identidad constantemente negada, el proceso de
serlo que gueremos ser, hombres y mujeres dueiios
de sus derechos elementales: comer, crecer, di-
sentir, vivir en plenitud y libertad.



Temas de discusion

IDEAS QUE MATAN

Inis Mascaniia Steancen
Dramaterga, profesara de lo Escuelo de Teatre U.C

¢ interesa aportar a este debate

sobre la dramaturgia una re-

flexidn que surge de los talle-
res y cursos de construccidn dramatica
que he tenido ocasidn de realizar en
estos dltimaos dos afios.

Es interesante situar la reflexion
en ¢l contexto académico, porgue es ahi
donde he podido observar cienascreencias ¢ ideas
que hacen muy dificil el aprendizaje de la escritura
dramitica.

No me atrevo a conjeturar si las gue voy a
discutir son idcas propias de nuesiro pais o si
representan un estado general de la culwra; de lo
que si ¢stoy segura es que no siempee se han
pensado de este modo las relaciones humanas ni
0Lros impaorantes aspectos de 1a vida que se refle-
jan en el weatro.

En primer lugar, quisicra seflalar que el
aprendiz de escritor dramético tene gue lidiar con
una desconfiagnza general, peesente incluso en el
ambiente teatral, del poder comunicativo de las
palabras. Se piensa que ¢l espectador no querrd
escuchur nada porque los personajes no tendrén
nadi que decirse y s¢ supone que cada vez que se
digan algo s¢ estarin necesariamente minticndo.
Que una persond, 0 ¢n esLe Caso un personaje, ex-
prese claramente una idea y lo haga de buena fe y
con toda buena intencidn de comunicarse resulta
imposible de imaginar.

Pero no sdlo se nicga la posibili-
dad de gue nos comuniquemaos a través
de las palabras. Una idea, aprendida de
la publicidad, que se formula ¢n “una
imagen vale mis que mil palabras” ha
_ venido a coroer el espintu de los dra-
maturgos creando una especie de culpa
andiovisual. Esta dicotomia imagen-
palabra se diluye facilmente cuando nos damos
cucnta de que la verdadera imagen es la que se
forma cn el escenario mental de cada uno de los
espectadores en vez de confundirla con la materia-
lidad de lo que llevamos a la escena. Un espects-
culo cargado de visualidad no es necesanamente
un espectdculo evocativo y por lamisma razdn, un
texto lefdoen la penumbra puede poblar de imdge-
nes un escenano vacio,

La ragedia gricga nos enseid mucho en este
sentido y es bueno volver a los grandes maestros
cuando estamos confundidos. ; Quién no tiene una
imagen de Edipo arranciindose los ojos con los
alfileres de oro de Yocasta? Sin embargo eso no
ocurre nunca en la materialidad de la escena del
Edipo Rey de Séfocles, Ocurre si como accidn
draméitica y llega a nosotros por ¢l relato de un
testigo, por un texto salpicado de sangre y de
horrores, un texto cargado de culpas y de remordi-
mientos. Asi, cuando Edipo vuelve al lugar de la
accién con sus 0jos vaciados, nosotros ya sabemos
lo que ha sufrido.

En ¢l teatro la palabra ¢s accidn, es imagen,



crea mundos, contiene emociones y sentimientos,
En las palabras estd el pasado, el recuerdo, la
memoria. S6lo a través de las palabras podemos
saber cudles son los sucfios de los personajes,
cudiles son sus recuerdos, cudles son sus ideas. A
través de las palabras los personajes respiran.

La segunda creencia que atenta contra la
escritura dramética es la que nicga la posibilidad
de que la vida cambie o pueda cambiar para las
personas. Vivimos con la sensacién de tenerlo to-
do seguro y las aventuras que antes implicaban un
inmenso riesgo personal hoy aparecen desdibu-
Jadas, Ya nadic espera las vucltas de la fortuna y
si se ha gencralizado una adiccidn por la adivi-
nacidn no ha sido para consultar asuntos vitales
sino, paradojalmente, para asegurar desdelo mis-
terioso lo que ya se ha asegurado con una péliza.

Nuestros representantes en el poder legisla-
tivo llegan a las sesiones con Jos acuerdos toma-
dos, los cientificos anuncian con varios meses de
anticipacién que un volcdin va a entrar en activi-
dad, y en los cementerios modemos se hace todo
lo posible para disimular la muerte y permitimos
seguir viviendo como si no hubiera ningdn riesgo
en ello.

(Cuilles son las situaciones en que los
hombres y las mujeres se juegan por los grandes
asuntos? ¢ Existe 1a posibilidad de que la vida de
una persona dé un giro radical? ; Ddnde estd aqué-
llo que torna la felicidad en desgracia y la desgra-
cia en alegria?

El drama es el lugar de la accidn y lo que
empuja la accién es el conflicto; pero, zcudl es la
forma y enqué lugar se expeesan hoy kosconflictos?

La percepcidn del material dramético se
encuentraobstaculizada porque odos losconflictos
s¢ han trivializado, Nada de lo que pase serd
suficieniemente grave como para detener ¢l curso
de una vida que se siente completamente definida.
Nos hemos hecho horriblemente resistentes al
dolor, a la crucldad, a la angustia y parece ser que
cada vez son necesarios hechos més horribles para
coamover loque se Hama opinién pidblica. Lucgo,
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vuelve la calma y aparentemente no ha habido
nmguna transformacién,

El dramaturgo de hoy tiene que aprender a
desconfiar de esa calma y & agudizar su mirada
para descubrir hacia donde se ha desplazado el
conflicto, dénde estd aquello que nos deja en el
mismo ricsgo, en la misma urgencia que obliga a
Edipo a encontrar al asesino de Layo. Seré nece-
sanio tener los 0jos muy abiertos,

El tercer obstdculo que tiene que vencer
quien quicre escribir teatro es la creencia de que
nadie tienc la autoridad necesaria y suficiente para
decir Jo que piensa, ni menos para asumir una
postura definida en relacién a los conflictos que
nos plantea la realidad. Hay algo asi como un
complejo “postmoderno” de no querer, o de no
poder, abordar los asuntos éticos que se desprenden
del material dramdtico del mundo de hoy. Un
temor exagerado a caer en ¢l “teatro de tesis™ im-
pide que las ideas se expresen con claridad y hace
confundir la objetividad con la ambigiiedad.

Es cierto que ya pasaron los tiempos de los
compromisos explicitos con las ideologias, pero
€50 M0 NOS cxcusa para ser confusos y diletantes en
el planteamiento de los problemas. El teatro no s
una tribuna politica, pero tampoco es la tierra de
nadie, donde no haya quién se haga cargo del
sentido y de los contensdos de lo que s¢ lleva a la
escena,

Es mis justo para el espectador que las ideas
del autor estén expresadas claramente: eso le per-
mile aceptarkas, compartirlas, rechazarlas o des-
truirlas. No hay nada que manipule mds la libertad
ajena que el ser ambiguo e indefinido.

Un autor dramético es siempre un pensador.
Toda obra de teatro es una metdfora que contiene
una visin del mundo y de la vida. Toda creacion
responde a una blsqueda sincera de la verdad,
aunque esta bdsqueda se realice muchas veces a
tientas. En este compromiso esté ka libertad pero
también la responsabilidad del creador que no
solo tiene el derecho a expresarse sino que tienc la
obligacidn de hacerlo con claridad.



Temas de discusion

¢ DRAMATURGO O DEMIURGO?

Pasto Steiano B,
Ad y Licenciads en Filesoia Univarsidod de Chile

formal que ha experimentado la
puesta en escena en los dltimos aflos
responde @ propuestas estéticas perso-
nales de los directores, Asi, los monta-
jes se distinguen claramente por el sello
estilistico o de lenguaje con que cada
director enfrenta una obradeterminada.  €e4
Aun mds, se puede decir que los direclores ¢sta-
blecen también nuevas formas de acluacion para
realizar sus propuestas. De modo que su drea de
accitn abarca un universo mayor: ¢l actor, la
puesta y cf texto. No estd demds sefalor que esios
plantcamicntos estéticos obedecen o cambios his-
1Gricos, politicos, culturales y aun tecnologicos
del mundo moderno, en donde se observa un
intento por lievar ¢l teatro a la par con los ticmpos
que vivimos. Pero, ;ha sucedido lo mismo con la
dramaturgia? ;Ha habido una renovacién similar
en las propuestas autorales? Mi respuesta es que
no es asi: 1a evolucidn formal no ha sido asumida
por los contenidos temdticos del exto, Intentaré
dar una explicacidn de este fendmeno, a partir de
impresionesexclusivamente personales, Paracllo,
necesito previamente plantear algunas proposi-
ciones fundamentales, desde las cuales pienso que
es posible delimitar y aclarar ¢l problema.
La vada se nos presenta a diario, en toda su
cspontancidad onginaria, como un continuo ¢
impredecible devenir, a través de hechos indivi-

I ndudablemente que la renovacidn

duales ¢ irrepetibles, Dado este collage
de acontecimientos producidos por la
naturaleza y las acciones humanas, ¢l
1eatro se propone trabajar en base a ¢llas
para recrearias y, o mds importante, re-
presentarlas en un escenario para ser
presenciadas por un pdblico determi-
L &w nado. El teatro ¢s entonces uni repre-
suuacodndc lo que le ocurre o ke puede ocurnr al
hombre real, es decir, sus acCiones, Sus pasiones y
aun las més variadas manifestaciones de su ima-
ginacién, La condicidn esencial para que dicha
representaciin sca vilida, ya la sefal6 el insosla-
yable Aristdieles: lo representado en escena, el
mundo creado, debe ser verosimil y necesario.
Esta condicidn bisica que nos legara el estaginta
resulta a veces, iamentablemente, un obstaculo
insuperable para muchos de los que trabajamos en
las distintas dreas del weatro, sobre todo en dra-
maturgia, salvo aisladas excepeiones, Necesidad
y versosimilitud, en sentido aristotélice, determi-
nan un problema serio para cierta forma de dra-
maturgiaestéril que subsiste hoy diaala retaguardia
de los avances formales innegables que ha akcan-
zado la poesta en escena, Digumos que esie pro-
blema “ayuda” a la crisis del teatro, Veamos:
Una mirada somera al quebacer eatral chi-
leno del afo 1991 revela que un alto ndmero de
montajes correspondicron a textos clisicos. Esto
indicar{a que se estd revalorando la palabra clésica



porque de algun modo nos estamos quedando
mudos, Lacrisis del teatro pasa por una cierta des-
confianza en el discurso contempordneo, por una
carencia de nuevas voces para la cscena. Asi, la
ausencia de espectadores que sufre nuestro eatro
hoy dia ya fue anticipada y explicada por kas
“alucinaciones” de Arntaud: “si Ja gente no va al
teatro, es porque el teatro no la representa”™, Este
supuesto conduce a aceplar oo de similar evi-
dencia: la realidad es y debe ser el referente temd-
tico de los acontecimicntos y acciones humanas
que el dramaturgo debe recoger y representar,
Sélo a partir de este material irrenunciable, el
dramaturgo ¢s capaz de transformarse en un au-
éntico Demiurgo, esio es, segan la imagen de
Plada en El ' Timeo (0 Elalma del mundo), en un
hacedor de “mundos nuevos”, en el organizador
de un nuevo orden para la escena, en ¢l aresano
por cuyas mancs la materia se transforma, 5o mo-
dela y se embellece. Pero cuando la realidad so-
brepasa en verdad, fuerza v originalidad la obea
del autor, ésta se torma esténil, vacia y obsolea, in-
verosimil e innecesaria, En suma, cuando trasla-
damos a la escena “hechos reales”™ sin més y tal
cual, cuando -por cjemplo- pretendemos conmo-
ver al espectador mostrando en escena la verdad
cruel de la tortura, aparentemente kil como ocurre
(uocurrid) en la realidad, muy probablementc fra-
casemos, pues para el espectador es mds wrrible-
mente conmovedor, fueae y verdadero el “relato™
del Informe Rettig que 1o que ve o escucha en esce-
na. Entonces, la realidad sobrepasa al teatro por su
evidencia, y éste pierde wodo valor y sentido,
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El weatro de denuncia contingente, tan rein-
cidente en la década de los ochenta, y en odo caso
ciertamente vilido y necesario entonces (por ra-
zones que van mas alld de lo extrictamente teatral),
encuentra su fundamento en la conocida frase: “El
arte vive de cadenas y muere de libertades”. Sin
embargo, hoy dfa, en que se hace necesaria una
profunda y urgente reflexidn para reencontrarse
con ¢l piiblico ausente, NOS ENCONIramos Con una
realidad aparentemente abiena que no se oculta y
que s conocida por todos, de modo que toda dra-
maturgia que pretenda aportar al teatro con cierto
grado de verdad, deberd trasponer, recrear y re-
presentar los hechos bajo el filtro irrenunciable
de lateatralidad del teatro como arte, paracrear as{
mundos nuevos, lnicos ¢ inrepetibles, por lo tanto
universalmente vélidos en un sentido artistico,
que s la esencia del arte, La debilidad de toda
dramaturgia que sufre el rigor del director consiste
precisamente en esto; la pérdida de vigencia
(universalidad y necesidad) y de sentido (verosi-
militud) al enfrentarla con la insuperable presen-
cia, fuerza y evidencia de su contraparte real. Es
por ello que los cortes que sufre el texto, su des-
contextualizacidn, las nucvas lecturas y la imposi-
cion de un nuevo estilo o lenguaje de puesta en
escena, responden a una propucsta renovadora -a
veces heroica- para el rescate reactualizador de la
obra en cuestidn, y justifican de paso la llamada
dramaturgia de dircecidn, esto es, la facultad del
director para ransformarse en demiwrgo, a la
espera del dramaturgo del sigho XXI1.
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APUNTES DE UN APRENDIZ DE PAYASO

Anoris stt Bosaue
Drameturge y opreadiz de payese
Bacarle de lo Fundocde Andes 1992
uien escnbe s un tonto, Nadie “Circo Orlando Orfei™:
mejor que yo puede saberlo y ~.A qué hora ensayan ustedes?

nadie se tomard ka molestia de
discutirmelo, Si adn alguien insiste en
leer lo que sigue tendré que aclararle
que no serd nada que no haya oido antes.
Y que ni una de las ideas que aqui se

recogen son originalcs, sino copiadas W SV e

de cosas que escuché o kel no puedo recordar may
bien ddnde. Trabajé contratado como payaso en el
circo del Tony Caluga y los Hermanos Cartes y,
como se me pididescribir para A puntes, pensé que
a alguicn podia interesarke algunas de mis impre-
siones y reflexiones a propdsito de esta experien-
cia. Agui van sin orden ni concierto:

Es poco probable que el circo sea asaliado
por algin grupo de inelectuales, de politicos o de
afeminados que intenten erigirse en artistas desde
la pista, porque ¢l circo no es cuestion de grupos
sino de familias. El grupo engrupe, la familia
procrea, Es cieno que el circo Timoteo es de
propicdad de los sarasas y que los evangélicos y
hasta los politcos han usado carpas para propagar
sus doctrinas, pero no todo 1o que se hace bajo una
Girpa €5 ¢irco y, como en todo orden de cosas, hay
CMPresanos y comerciantes que hacen su agosto
en septicmbre. Divertir a ks nifios vende,

El circo es cosa de familia. Los lazos con-
sanguineos crean un hilo secreto de ransmisién
del oficio. Pregunté a Tintin, payaso principal del

- Nosotros?... No, ya ensayamos
cuando chicos.

Dos cosas se me aclararon: Una,
que ¢l payaso no es sdlo un oficio sino
un estado de alerta de 1a concicencia que
estd ligado con nuestra infancia. Y otra,
que al perder con ¢l paso del tiempo esa gracia
natural, s6lo es posible recuperaria a través de una
escucla sistemdtica de 1a que carece el circo chi-
leno. Todo queda librado entonces a Jos lazos mds
0 menos estables de consanguinidad.

Hay ciertos tabies donde la infidelidad, en
todo sentido, es duramente castigada. Esto acaba
con ¢l diletantismo artistico, especie de
donjuanismo que entre los actores crea la ilusidn
de que pueden hacer cualquier papel, cuando en
realidad lo que por todos lados vemos es a actores
haciendo el papeldn. Enclcirconadie andasaltando
como veleta de un proyecto a otro, No existe una
multitud de directores cada uno con su pomacdita;
Quevedolos habria llamado arbirristas para reirse
de ellos. Quien se Hlame artista tendrd que ser
malabarista, acrébata, trapecista, antipodisia, o
ser un tony capaz de reunir varias de €stas anes,
Quien tenga un proyecto serdl capaz de armar Ia
carpa, mancjar ¢l motor, los aparatos y conseguir
una casilla. Es cicrto, he conocido muchos mds
artistas en ¢l circo que en el eatro, es mas, he



conocido muchos més actores en el circoqueencl
weatro, Sinembargo, el circo chileno es mirado por
sobre el hombro y no hay ningin premio nacional
para este gremio, Este desdén pedante con que se
habla de la decadencia del circo chileno y el
escindalo que se hace alrededor de ciertos tonies
groseros proviene, por un lado, de la ignorancia
que propaga la caltura oficial y, por otro, de un
gusto masivo por la siutigueria. Por supuesto que
esto s¢ da también al interior del circo, Y la
desaparicion de la figuma del director artistico
denuncia el vacio en el especticulo circense na-
cional. Desde Juan de Dios Corales se sigue lla-
mando Sefior Corales a todos los presentadores y
se les confiere el titulo de director artistico, pero
puedo decir que Luvimos una sesidn de trabajo con
Marietta Rudina, dircctora artistica del “Circo de
Masci”, y supimos lo que era un director de circo,
Su rol era fundamental para ver un especticulo
cusdado hasta en los menores detalles. El circo ha
perdido al verdadero Corales, precisamente pos-
que lo convirtié en leyenda.

EL TONY CHILENO

Se habla de Marcos Droguett, ¢l tony Nico,
que trabajaba en la carpa de los hermanos Corales
cuando en ésta se hacian representaciones de las
hazanas de Manuel Rodriguez y el Cuerpo de
Carabineros intervenda disparando balas de salva
que encendian los corazones. De esa época tam-
bién ¢s un Pirinola, gran saltador que fue vencido
por el empinar del codo, arte de todo payaso
chileno, que debe ser ingenioso, curadito y lacho.

Luego vino el tony Perico que hizo reir al
Ledn de Tarapacd, quien fucra proclamado en la
carpa de los hermanos Corales. En esa época el
circo se instalaba frente a la Moneda, Después
vino Chalupa, un abogado gue se botd a toany y que
tenfa gran éxito con sus mondlogos politicos;
trabajd con Maturana, autor de la famosa poesia
del wony.

El circo se levantaha por ¢l sector Franklin
¢on una “ni que tremenda acudtica™. Esta expre-
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Tony Nico, Mareos Drogeett.

sidn viene de la época que el gran circode Pipiripd
y Montes de Oca representaba la Pantomima
Acudtica... en la que se llenaba una enorme piscina
de agua y se hacia un hoyo en medio de la pista
para representar un sainete al estilo veneciano,
Unavez, por accidente, se vacid ladichosa piscing,
y un galdn atiplado se hundia mientras los libreas
con botas de pescador inlentaban asrastrar ¢l bote
que ya casi no flotaba. Uno de los matanifes que
estaba entre ¢l respetable pablico gritd: ;Contenle
las bolas al novio! Carcajada y fin de fa funcidn.
Por esta época llega Venturino con “Las Aguilas
Humanas” y su empresa Céndor. Alli los tonies
chilenos se ganan un espacio y s¢ inaugura ¢l
“Caupolicén” con ¢l gran trio cémico de Chorizo,
Chicharra y Coliglic. De agui va a nacer unos afios
mds tarde ¢l Tony Caluga, que ya habia hecho su
escucla en los circos méds humildes gue recorrian



y siguen recorriendo Chile. Caluga fue descubier-
to por don Adalberto Corales, hijo de la Dinastia
Corales ya inmortal en ¢l circo chileno.

LA REPRISE Y LA ENTRADA COMICA

No conozeo en nuestro teatro una tradicién
Lan precisa y una escucla tan rigurosa como la que
cxiste para ¢l payaso chileno.

Cualquier tony de los viejos en Chile maneja
un corpus de unas cien rutinas que se saben de me-
monia. Esta tradicién oral es una escuela viva que
viene desde 1os origenes del circo en Chile y que
ha sido alimentada por Los Hermanos Corales,
por ¢l clown francés Monsieur Cayroli y por el in-
genio de los payasos chilenos durante mds de un
sigho.

Esta culwra oral es, en boca de los tonies
chilenos, uno de 10s Lesoros vivientes de este pafs.

Es por otra parte una escuela actoral como
no hay otra, pues el éxito de las reprises conoci-
das, aun sin haberlas visto nunca, radica cn la
habilidad y gracia de! ejecutante. En efecto, no es
el vanguardismo o la novedad lo que cautiva sino
justamente una poética del riesgo, que implica
moverse entre ko previsible y lo infantil, mante-
miéndose flexible y diestro para sortear todas las
acechanzas,

El material dramdtico contenido en estos
juguetes comicos es una madeja de motivos di-
ndmicos. Es cosa de tirar la hebra y sacar la
historia. El chiste es seleccionar bien,

La marginalidad de donde proviene el circo,
irumpiendo en ¢l centro del espacio pablico, es
justamente lo que produce encanto y magia El
tony viene a romper las fronteras con su risa
desenfadada, y es por eso que florece después de
periodos de represidn.

La ronYFIcACION

La risa cura. Hace un aflo que venimos
realizando visitas a los hospitales; mi primera
experiencia fue entre nifios con graves problemas

respiraorios y entre viejos enfermos terminales, y
fue en una clinica psiquidtnica, actuando para
doscientos enfermos mentales, donde los payasos
entretuvieron y arrancaron carcajadas de alivio.
Entre los locos, los payasos estdn en sus salsa,
pues 1a locura del tony cs artistica, es una locura
cnamorada que sc ha escapado del laberinto
sombrio de la demencia.

TRASHUMANTES

La vida del tony, como la del cirquero, ¢s
precaria, es la del etemo viajero y la fuerza de esta
vocacidn es que se vive de acuerdo a un hecho
verdadero: estamos de paso por el mundo y nuestras
casas no son mds seguras ni mds adecuadas que
una casilla de las que rodean la carpa principal del
circo, Esta cs una embarcacitn que soporta, sobre
sus mastiles volatineros, alambristas, malabaris-
1as y tonics que ofician un culto antiquisimo a la
alegria, a larisa y al riesgo tremendo que implica
vivir y estar vivo por la gracia de Dios,

El tony no es el artista que salié malo para
hacer alguna de las pruebas de destreza como
malabares, trapecio, cuerda floja 0 domar las
ficras; ¢s, mds bien, uno de 1os artistas capaces de
reunir una o més de estas habilidades y de hacerlas
ademds con gracia y bis cOmica,

La bis cdmica es esa cuahdad del que se
pone un traje, hace un ademidn, dice una palabra y
ya causa nsa y cac bien; es ser liviano de sangre,
uene que ver con el dngel en jerga teatral.

No hay un gran aclor trigico que no sca
capaz de ser un buen bufo. El tony es capaz de
tender ese puenie entre la tragedia y 1a bufonada.

Tal vez ha sido la marginalidad del tony
chileno Jo que ha permitido que no se perdiera la
tradicién oral contenida en ks reprises y entradas
comicas. Son contados con kos dedos de una mano
los wonies que han sido aceptados por la cultura
oficial chilena. No es el caso de los actores, que no
faltan nunca en las pdginas de 1a vida social y que
incluso llegan a puestos de poder bastante altos,

Es que el circo nunca se ha voelo asunto de



universitanos, en cambio, ¢l atro vive su época
de spogeo con ¢l desarrollo de los dos grandes
teatros universitanos.

La profusion de escuclas de teatro que existe
hoy dia, mas de veinudds, da cuenta, entre olras
cosas, de esta necesidad de las artes de la represen-
tacion de ransgredir, como 1o ha hecho siempre ¢l
circo, las fronteras de lo mstituctoral y de lo doc-
toral para relacionarse con el mundo cadtico y car-
navalesco que ofrece infinitas fuentes de inspira-
cidn, Claro que Juan Segura vivié muchos afios y
el seno de un alma marer es infinitamente mds re-
confortante que la precariedad de la carpa de lona.

S tonva

Lonya se le llama a un alambre de segunidad
con ¢l gue trabajan los trapecistas y otros artistas
de altura que armicsgan sus vidas,

El “dupindilu™ que hacen al final del espec-

tdculo los Cartes no lleva lonya, En los circos
chilenos, los veelistas se precian de actuar sin
lonya. Marcos Cartes reconoce que, al estar ase-
gurado por el hilo de acero del que pende la vida,
podria arriesgarse mds buscando la perfeccidn,
pero sefala que eso le quitarfa emocion al ndmero.
Hablando en nombre del pdblico, asegura gue la
gente goza con el peligro real en que se pone ¢l
artista, Sin lonya no se pucde fallar, La vida de
Marcos y la de su esposa dependen de su con-
ceatracidn y, sin embargo, Marcos es ¢l mismo
que pone la mdsica y que bromea durante todo ¢l
espectéculo al lado de la jaula de los kones.

Este desaffo me recordd el episodio en que
un actor espafiol echaba pullas a un torero que se
encontraba cn dificultades con la muleta ante la
media tonelada con cuemnos que tenia delante. De
pronto, ¢l torero lo encard dicséndole: “Oye... ven
1 a la arena que esto no es de mentirijilla comoen
el teatro”.

Quintelo célebre. De irquierds a dorscha: Caluga, Abrsham Lillo Machess; Farolite,
Farnando Gil; “Clon”; Cherize, Carlos Belirdn; Coligiie, Héctor Aguilera Camgos.




“Clon", Poliito Pérez

Un teatro que no implique nesgo no es
teatro, mds adn, cuando no hay Loro en el escena-
rio, ni es indispensable que Hamlet se cuelgue de
un trapecio. Definitivamente el teatro debe ser sin
lonya,

Muzrte

Nuestro debut en el circo del Tony Caluga y
los hermanos Canes empezé en el Cementerio
General bajo a carpa de zinc, Hasta ahf acompa-
flamos los restos de doa Pedro Cartes. A lamancra
circense me wed soplar el saxo en el cortejo.
Dimos el aplauso final al querido tony Chascarnio
¢ hicimos su voluntad debutando el 10de septiem-
bre porque la funcidn debia continuar. A Caluga
también lo conoci personaimente en el entierro de

su hermano. No creo en hechos fortuitos, pienso
mis bien en un sentido que va ligando los acon-
tecimientos més alld de nuestra total compren-
sidn. Payasos y Misterios de Eleusis hace mucho
tiempo que para mi estaban relacionados.

Muchas veces escuché que todo en ¢l circo
era grandioso, espectacular, pero sobre todo que
era colosal. Esta palabrita me sonaba a palabrota
y me daba tumbos en la cabeza, Cuando investigué
su significado di un salto colosal, al darme cuenta
que venfa de Kolosoi, ¢l nombre que los gricgos
daban a ciertas estatuas que rememaoran la presen-
cia de los muertos en ¢l mundo de los vivos,

Para mf, esc pelele que cae del echo del
¢irco era colosal, era como un antista desnucado en
presencia de todos y de cuya desgracia nadic sc da
cuenta; me hacia comprender que el muerio en el
que s¢ convierie odo anista de circo es un ver-
daderopelele. Esen esta condicidn de estar muoerto
donde los payasos se hacen perceptibles pars los
vivos, Estos seres infinitamente extrafios que des-
de ¢l otro lado de la pista hacen sus pirucias,
adquicren toda su singularidad, Y nos reimos de su
silueta grotesca, acepténdolos y rechazindolos a
la vez, gozando al verlos que reciben todas las
cachetadas y patadas en el culo del mundo sin
ninguna esperanza de ocupar algin pucsto en
nucstra vida de espectadores,

Es en la presentacion de wdos los artistas al
final del especticulo cuando sentla con mayor
fuerza esta condicién de fantasmas que sdlo se¢
hace presencia bajo la carpa del circo para locgo
desaparecer del mundo de los vivos,

Los niflos aceptan ¢sie juego que para algunos
adultos resulta macabro o insoportable,

Catvca v Corates

Dos leyendas del circo chileno se reunieron
para hacer la rutina de los hoevos, Uno de 76 y ¢l
olro de 78. Uno de la Dinastia de Corales y el otro
un pelusita que resultd ser buen tony, Dos fdsiles
que, a pesar de cllo, tenfan momentos de lumino-
sidad, arrancando risas y entusiasmo del pdblico,



LQué los hace salir a actuar una vez mis?

Es cierto que lo hacen por un salanio, pero
naxda que pueda compararse a lo que alguna vez
ganaron en su apogeo. Salen a la pista porque ¢l
dia en que no lo hagan dejardn de existir, La
opinién piblica ya los enterrd, el vulgo ya liquid
sus historias personales y los convintiden leyenda,

Alguien preguntd si no serian dos disfraza-
dos que alquilaron sus trajes en la “Casa Udl",
Don Abraham Lillo Machuca y don Tomds Cora-
Ies fueron habitados por dos espiritus luminosos,
pero la memoria colectiva los trae a la pista del
circo, remendados y con fragmentos irreconoci-
bles de los que fueron grandes artistas. Sin embar-
go, Jos veo sentados conversar, antes de salir a
actuar, sobre cosas del més alld y sonrfen al vernos
preparar afanosos y con enlusiasmo nucstra entra-
da chdmica. Se ve gque somos de la misma especic
¥ tenemos un mismo fin.

Et cHaRRo

El Piti vestido de charro mexicano cama
rancheras, tras saludos de México lindo y agrade-
ce la invitacidn que Caluga le ha hecho para venir
a Chike. Nunca ha puesto un pie en México, pero
asegura que este engafio es para atraer pablico,

No creo que nadie se engaie, pero sin duda
que Yo charro tene un lugar en ¢l circo chileno. Ei
hombre bandido, machote, pistola en mano y con
su corazdn ahogado en fuene, constituye yaun ¢s-
pecticulo circense, como lo fue la mujer barbuda.

La riesTa

El circo le recuerda al teatro su espiritu
fesuvo. Porgue, jqué es ¢l atro sino una fiesta?
Una obra pucde ser alegre o tniste, violenta o
tranquila, pero si no hay festival, si no hay diver-
5i0n, no hay teatro, Debe seguir siendo algo que
una muchedumbre de gricgos salvajes, hace mds
de mil anos, expresara en forma tosca y apasiona-
da en honor al dios del vino. Emociones fuertes
que valgan la pena del que se ha movilizado para

ir al watro.

Obras que se parccen a conferencias, o
disecciones de la vida o andlisis moral de tal o cual
coaflicto humano, o anecdotanios triviales de tal
generacion, o simples juguetes comerciales, estan
fuera de la esencia del weatro, y podrian caber
dentro de una carpa de circo como nimeros de
unos dos o tres minutos. Propongo reducir toda la

cartelera teatral a una sola funcidn de circo en la
que sc presente el mejor momento de veinticuatro
obras de teatro nacionales. Seria una fiesta, siem-
pre que hubicra abundante vino tinto y del otro,

Las sieve vioas pet Towy Catvea

Es el tilo de la obra de teatrocirco que
estoy terminando. Busco ilustradores para hacer
con ella un comic 0 un video o wl vez la lleve al
escenario con mufiecos, Maniener reunidos a los
payasos es casi imposible.

Continuard...



Temas de discusion

¢PoOR QuE EL RITUALY"

Wour Sovma

Dvometur go sigeriana,
Pramie Nobel do Literaturs

@ Porqué el ritual? La pregunta nos remite al
principio mismo de la expresion humana y a
sus complicaciones posteriores, (Por qué la

metédfora? ;Por qué tropos linglistcos en cual-
qQuiera de sus formas? ;Por qué o cdmo en deter-
minado momento se fue mas alld de ka correspon-
dencia uno a uno entre los hombres y las cosas,
entre los hombres y los actos, entre los nombres y
los sentimientos, entre Jos nombres y los fendme-
nos? Es necesanio sumergirse nada menos que en
la ontologia misma, no s6lo del discurso, sino de

los sonidos y gestos humanos. Es necesario re-
gresar a ese pasado atrayente, a esa desaparecida
fase de la evolucidn humana cuando un ser que
articulaba reconocié que, ademés de las cosas,
existian también conexiones entre las cosas. Vin-
culos o fuerzas, sean éstas de atraccidn o repul-
sidn, de contraste, similitud o andlogas a las nu-
merosas particularidades dentro de la Naturaleza,
En palabras de Tiresias, tomadas de mi adapia-
ciénde Las Bacantes, que con un propasito evi-
dente subtitulé “Un rito de comunidn™:

Usa tus 0jos Pentheus. No puedo ver pero yo si

SE. Y siento. Al igual que tl, aungue W O

Acepies. Ves este poder hecho manifiesto

Y aiin asi lo niegas. Piensa de nuevo en el destino humano
Qué es sino un viaje hacia la muerie.

La extincion, Pero las visiones descubren otro mundo, dan
Fuerza y consuelo, Dionisio, trascendemos

La putrefaccidn de la came que comicnza

Desde el momento en que tomamos alienlo.

Este es un dios de profecia. Sus adoradores,

Como los videntes, estdn provistos de poderes ménticos.
La razdn estd obstruida por demasiados detalles matenales
Anhelos, adquisiciones, ansiedades. Cuando €l invade la mente,
La razdn se pone a dormir, Libera la mente,

La expande y la llena de visiones exaltantes.

L.a came cs trascendida.

* Este anticulo fue peesentado en €] Simpdsium de Testro sobre ¢l teatro no-aristoséBico organi zado par el profesor y director Ricard

Salvat en Barcelooa, en octubre de 1991
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Por supuesto, el reconocimiento es una cosa;
la comprensidn, otra. Dicho reconocimiento pue-
de provenir de la observacidn deductiva o de la
intuicidn, pero ninguno de ¢510§ Caminos garanti-
zan una comprension del proceso, la capacidad
para cxplicario, menos min cuando dicha conexidn
resulta ser de causalidad. Las nobes oscuras se
rednen, los relémpagos centellean y comienza a
llover. Pero, jc6émo? La incapacidad para com-
preader, para aprehender, no inhibe sin embargo
cl esfuerzo de simular el fendmeno o el proceso
causal de una u otra forma, para repelerlo cuando
se lo teme; o seducirlo, provocar su existencia,
donde se lo desea; controlarlo cuando el proceso
causal o sus efectos son predecibles; o simplemente
ascgurar su constancia y celebrar su esencia. Por
cierto, la incapacidad misma para desentrafiar el
misterio de una relacién causal en los fendmenos
naturales usando herramicntas racionales, puede
inducir el procedimicnto mimético. En esta
aventura ya estd implicito el comienzo de las
complicaciones idiomdticas en la representacion
de la realidad,

Debemos ahondar ain més. La mimesis
emplea una correspondencia literal o casi literal,
en tanto el Rital trasciende la literalidad. Al tratar
de reproducir un proceso causal, por ejemplo, los
constituycntes, kos protagonistas de ese proceso —
animado o inanimado- Sin duda pucden ser simu-
lados, lo que no ocurre con ¢l fendmeno de
causalidad en si mismo. ;Cémo se 1o debe repre-
sentar? (Como hay que evocarlo, controlardo o
celebrarlo? La“fuerza” entre las cosas, el calenda-
rio de fendémenos tales como la periodicidad de las
Hluvias o la luna o las inundaciones o la sequia. O,
por el contrario, un guichre en la periodicidad
observada que rompe el patrén de las observacio-
nes existentes y crea ansiedad -como la sequia
repentina de un manantial que sustenta la vida, ¢l
repentino rumor y temblores en la cima de una
montafia normalmente plicida o el velamiento, a
plena luz del dia, de un sol hasta entonces
predecible. Este tipo de desafios a la seguridad del
individuo y de la comunidad, en suma, estas
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amenazas a la sobrevivencia humana y las ansic-
dades que alimenta, Hevan al hombre a encontrar
una sintaxis formal propia como instrumento de
control 0 aplacamicnto. ;Por qué la sequia? ;Por
qué la enfermedad? ;Por qué la pérdida o el
agotamiento repentinos de la fuerza vital deatro
de la envoltura fisica de la entidad humana? ;Por
qué la muerte? Si, jeso muy especialmente! ;Por
qué ka muerte, no sélo como se la observa perié-
dicamente en la Naturaleza, sino en el hombre?
¢ Por qué la muene de la sociedad ~posiblemente
no toda de una vez, pero si sus panes vitales, tal
como las percibe la Awtoridad, el Reformador o el
Moralista? Pero en primer y dltimo lugar- ;por
qué ¢l fenémeno de la muerte?

Obviamente, ¢l hombre encuentra alli odas
sus facultades enfrentadas a una contradiccion
terca ¢ implacable en su aprehensidn peoductiva o
creativa del si mismo. Ese otro, ese alter ego, un
reflejo fisico de su serque através de lainteraccién
social daba cada dia prucba o garantia de su propia
cxistencia, abrupta o progresivamente pierde todo
movimiento, toda capacidad de propdsito social.
La gran cavoltura fisica, la Naturaleza, sélo ella
parece tener algin interés dltimo en lo que queda
de €1. Pero la muerte ¢ lo observa facilmente-es
similaral suefio y el Hombre sabe que laconciencia
sigue estando vinculada a la condicida del suefio.
¢La simulacién de alguna intcnsa experiencia
compartida de la vida consciente, podria tranqui-
lizar o reconciliar lo viviente para su propia reab-
sorcidn en la materia unificadora o la esencia de
¢sa Suma Absoluta de fenémenos, la Naturaleza?
(O para ransmutar la ausencia, ka energia nega-
tiva de la ausencia (muerte), en los procesos cau-
sales de kas actividades de ka Naturaleza, ¢sos ani-
madores causales llamados ya sea dioses, demiur-
£0s, Mundo Ancestral, lo Nonato, 1a Fuerza de la
Vida u otras ingeniosas reificaciones de lo inefa-
ble? Nucvamente de Las bacantes, esta vez ka voz
del dios Dionisos, quien atestigua en favore propio:

Algo vive ya, hay humo entre los escom-
bros. Pavesas vivas, El fénix se levanta y aparece



la vida —alas de cenizas que se enfrian, viticulas
particndo de la putrefaccidn, movimicato partiendo
de lo que estaba petrificado- Hay parras verdes en
la esconia de la ruina. Mio, como en los fangos de
la montafa, amontondndose ¢ hinchdndosc. Flu-
yen, inundan las gargantas largo tiempo sedicntas
deloshombres y liberan syalegria. Este sacramento
de la ticrra es vida.

20 incluso ¢l poder mundano y tesresire
como aparece investido en transfiguraciones
antropomérficas? El guerrero deificado. EI Poder
Histérico. El Superhombre. El Revolucionario
Amoral, El Prelado y otras apropiaciones divinas
sobre la tierra. Ya que si bien el punto de partida
cs, 0 cra, la Natraleza, las Aventuras del hombre
social también adquieren una autonomia y mag-
nitud que 1o obligan a ahondar en sus fuentes mis
profundas, Buenas o malas, con el tempo estas
adquieren una grandeza atemporal y espiritual que
provoca ¢l apaciguamiento, ¢l fermento o la
revitalizacién del Ritual. Un ejemplo evidente es
el recuerdo del desarraigo, la dispersion y el legar
a ser de una raza.

Sin embargo, estas observaciones apasen-
temente antropoldgicas, ; son pertinentes s6lo para
los esfuerzos del llamado hombre primitivo en Sus
contienda con los imponderables de su existencia?
1O cstamos hablando de Max Frisch (Conde
Oederland)? ;O de Jean Genet (El balcdn)? ;O
de 12 obra de Duro Ladipo Oba Koso, ese drama
de Sango, legendariorey de Oyo, que en sumucrte
fue elevado al pantedn de los dioses como ¢l
demiurgo del trueno?

La encrigia universalizadora de boras como
Oba Koso de Duro Ladipe  ~cuya traduccidn es
“El rey no estd colgado™- resulta comprensible
cuando suestructura de creencias se traduce dentro
de la matriz de un “programa comunitario”,
esquematizada en ko anterior, El material de la
representacidn cs bastante direclo: un monarca se
extralimita, Con ansias permanentes de tener mds
poder y celoso de la usurpacion de su autoridad

politica por parie de dos poderosos guesreros,
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Sango los obliga a enfrentarse. Sin embargo, en
vez de alcanzar su destruccidn mutua, ambos
sobreviven. Asi que Jo intenta de nuevo, esta vez
en una arena piiblica donde ¢l duelo entre los dos
esamuerte, En esta atmdsfera de horror, el guerre-
10 victorioso revela su conocimicnto del propdsito
final de Sango, ¢l rey, y Jo desafia frente al pueblo
reunido, lo humilla y Jo invita, de hecho, a abdicar
y dejar el pucblo. Para gran desconciero del rey,
supropia corte, su familia y el pucblo loabandonan.
Excepto su esposa favorita. En un atague de rabia
de dimensiones realmente sobrehumanas, Sango
los ataca ferozmente, los mata a diestra y siniestra,
micatras ¢l resto huye, sin embargo, una vez
saciado de sangre, la claridad vuclve a sus sentidos
y, superado por ¢l remordimicnto, va hacia el
drbol ayan y se cuelga.

Hasta aqud, s nos ofrece 1a historia plausi-
ble 0 la leyenda de Alafin, antiguo rey de Oyo, uno
de los pucblos Yoruba de Nigeria. Pero ahora,
1qué hacen los sacerdotes y lanobleza cortesana al
encontrarse con ka indescriptible visidn de su rey
colgando de un drbol? Lo bajan, amortajan el
cuerpo y lo entierran en secreto, Los que ya han
pasado por el lugar, quicnes han presenciado la
imagen y llevado las noticias al pucblo son si-
lenciados firmemente por los tambores reales que
transmiten ¢l mensaje Oba Koso -No, el rey no se
colgd. Airado por la deslealtad de su gente, el rey
tan sélo volvid a su morada inmortal en los echos
celestiales. Su voz se escuchard en el trueno y su
reldmpago descenderd cuando sea invocado por la
comunidad para hacer justicia con los ladroncs,
los asesinos, los traidores y otros enemigos de la
sociedad,

La enorme encrgia negativa de un individuo
ha sido convertida hdbilmente en una fuerza de la
Naturaleza, igualmente impredecible y arbitraria,
pero sometida ahora a un control simbélico,
apropiada a través de la accién humana y avasa-
llada dentro de un proceso social, La re-presea-
tacién de esta obra se transforma en un recordatorio
de la existencia activa de una maquinaria de jus-
ticia social. Obviamente se trata de un engafio,



“Los negres™, de Jean Genel. En 13 fote: Mario Montilles, Humberts
Duvauchelle, Rodollo Pulgar, Margarita Barén y Clsudio Rodriguez

pero sélo en los detalles causales de un fendmeno
en curso, y el obpetivo del ritual es subsumir
totalmente tanto a las personas circunstanciakes
como la individealidad de los protagonistas den-
ro del disolvente del ser esencial, el cardcter
comunitario de la comunidn humana abstraida o
esencializada. No son la arrogancia ni 1os reveses
esperados 1o que ocupan nuestras respuestas, ni
swquicr se trat del cardeter del héeoe, su desarrollo,
bajeza o nobleza, sino de una colision de fuerzas
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sobrechumanas o sobrenaturales
existentes y suresolucidnen favor
del proceso sanador de una peique
comunitaria maltratada. El perso-
naje y la fortuna de Sango, ¢l rey,
sus caballeros, su harem y la gente
de su puebio no estin ordenados
como absolutos dramdticos, sino
Como pasajes o tnbutarios deatro
del conglomerado psiquico del ser
CoOmuntiiano,

Hepresentiocomocjemplo
esta obra especilica porgue ofrece
una instancia notable de la proba-
da umversalidad de la experiencia
ritual. En los afios 60 y a pnincipios
de los 70, esta representacidn ni-
tual, apodada a veces “Gpera fol-
clérica”, “épera nativa®, etc. 1anto
paor la prensa nacional como por la
prensa europea, realizo su estreno
europeo en Alemania, luego viajé
a los Estados Unidos, Gran Bre-
tana, las Indias Onentales, Brasil
y por supuesto estuvo de giraen su
propio pais de origen, Nigene. En
todas paries, la respuesta fue lo
misma; un sobrecogedor sentido
de verse absorbido por un miste-
rio latenie dentro de una comuni-
dad mdgicamente reestablecida
entre las paredes del anfiteatro. El
idioma ¢ra Yoruba, lo cual no pa-
rece haber tenido el menor efecto
alienante en ¢l pablico. Estuve presenie en tres de
estas representaciones —Berlin, Londres y Nueva
York-y dicho fendmeno de absorcidn fue notable
en todas esas instancias. Por una vez, la Torre de
Babel de los criticos se vio unificada en su lengua-
Je de respuesta.

Escudrifiar esta forma de teatro desde un
compuesto téonico aristotélico es encontrarse ¢n
realidad con una paradoj. Lo arquetipico reem-
plaza la caracterizacion. Y mientras Oba Koso



evita claramenie odos los conceptos como uni-
dad de uempo, lugar y singularidad de accidn, en
realidad funde wdos estos especificos en una
unidad de pura csencia, que resulta en una mezcla
inconstitl de atemporalidad, espacialidad y ani-
macién cdsmica en que la catarsis no es un resul-
tado singular, sino un residuo emocional unifica-
dor. Si queremos hacer una metdfora partiendo del
motivo final de la obra, quizds hablariamos de un
efecto de relimpago eavolvente en oposicion a la
varicdad bifurcada més comiin. Este fue ¢l resul-
tado de una supresidn paralela de 1a individua-
lizacion aun entre agregados ieatrales - percusidn,
movimicnto, canto, incluso los trages que 1an pal-
pablemente derivan de ritmos corpocales foemali-
zados de los“performers™: todo esto se disolviacn
la fluadez & la emisidn rizal,

(Es posible entonces que estemos exten-
diendo nuestros conceptos mis alld de la bicencia
poética cuando nos referimos, por ejemplo, a El
balcon o Los negros de Jean Genel como eatro
ritwal? O incluso a Las criadas —quizis podemos
recorrer de¢ igual manery todo la serie, Bueno,
probemos y descubramos ahora nucvamentccicrtas
funciones fundamentales del ritual definidas an-
tes, prestindole mucha atencién a ese proceso al
qué me he referido en expresiones talescomo “una
transmutacion de la ausencia, la encrgla negativa
de la ausencia.., en los procesos causales de la
Nawraleza”, Y ain de mancra mds pertinente,
comentando la misma Oba Koso; “ritual...
subsumir totalmente las personas circunstanciales
y la indsvidualidad de sus protagonistas, dentro
del disolvente del ser esencial, el caricier comu-
nitanio, o la comunitn humana abstraida”, Tam-
bién me referi a la “enorme encrgia negativi del
individuo” que se convierie en una fuerza de la
Naturaleza o en una fucrza comunitana casi de Ja
Naturaleza, tal como las energias o fuerzas mor-
tales anormales son inadvertidas formalmente en
wransfiguraciones anropomdrficas. S embargo
todo esto estd resumido en formaain miselecuva
en un cnsiyo, “El drama y cf arquetipo riual ', del
cual han sido wmados los siguicntes pamafos.

104

Resulta interesante que el ensayo fuera escrilo ¢n
1975, es decir, unos pocos afios antes del triunfal
paso de Oba Koso por pafses extranjeros, cuando
nuevamente me intrigd una dimensidn nitual per-
dida no tanto entre los dramaturgos Curopeos
como entre kos criticos y tedricos del drama europeo
contempornco. Aun en ¢asos tan obvios como
i Quién le teme al lobo? de Edward Albee y su
montaje en Nueva York, ¢l cual presencié y que se
destacaba facilmente por su fidelidad ritual, tuve
que admitir cierto desconcierto ante el hecho de
que no todos, pero si ka mayor parte de los criticos
s negaban a enfocar esta obra directamente como
un ritual de exorcismo modemo, aun estando
ambicntada dentro del medio de la intelligentsis
burgucsa. No obstante, vamos al pasaje de “El
drama y ¢l arquetipo ritual™;

“Laaceion ha sido tomada por la comunidad
tanio en ¢l mived practico como en ¢l nivel simbé-
lico del protagonista, En el drama ritual el actor
opera en la misma forma. Se prepara mental y
fisicamente para su desintegracion y reunidn den-
tru del dtero universal del origen, experimenta la
matriz ransscional y adn asi inconexa de la muer-
te y ¢l ser. Este actor en ¢l rol del protagonista se
convierte en un portavoz del dios sin resistencias,
articulando sonidos que dificilmente comprende
pero que reflejan el vislumbras impotentemente
ese golfo de transiciOn, el caldero hirviente del
oscuro poder mundano y 1a psique”.

Aundespués de coacederle cierta atenuacion
a csta vision cdsmica en la acwalizacién de El
balcon. estamos obligados a reconocer, en la
progresién dramditica del Jefe de policia, un des-
tino hacia la mencionada apoteosis ritual, Y cuan-
do recordamos que todos los otros personajes han
sido meras versiones menores, prélogos de este
“Gran Final", con sus propias vanantes de la
“Ultima Transubstanciacidn”, parece que no hay
una interpretacién -y lo que s mis importante, un
enfoque directorial- més oportuno de esta obra
que una afirmacién rialista, donde los habitanies
visibles de la “Casa de ilusién de Madamc Irma”™



son modelados como una comunidad sometida a
unaempresa ritual; y los insurgentes externos, que
e Su mayoria no se ven, como una extensién de
esa comunidad inmediata. De hecho, incluso la
estrategia de unificar ambas comunidades se ha
abierto paso a trawés del motivo de la transfigu-
racifn ritualizada que en efecto recorre wda la
representacién. Naturalmente, El balodn es un tipo
de ritual muy diferente a Oba Koso, al igual que
Suenio en una montafia mono de Derek Walcolt
cstd mis cerca de Los Negros de Genel. Y no sélo
porque las dos dltimas traten el iema de 1a bisqueda
de una identidad racial y su validacién a ravés del
camino deliberado de awtorrebajacidn, luego la
restauracidn y posiblemente incluso ka reivindi-
cacidn, y ciertamente la aceptacion, la auto-
aceptacién como meta final de este Gltimo género
deintento ritualista. Aligual que Ellobode Albee,
tanto Los negros como Suefto en una montania
mono son ejercicios ritualistas del wma del
cxorcismo social,

Permitanme agregar répidamente que no
tenemos que creer en espiritus malignos o el de-
monio y su proclividad a tomar posesién de la
psique desprevenida, Con la actual proliferacion
del twma de “El Exorcista” en ¢l mundo cinemato-
grafico-Exorcistal, Iy probablemente “El retomo
delexorcista™, "La hija del exorcista”, ad infinitum—
hay que ser mds bicn caueloso con estas expre-
siones. [Usemos entonces una expresidn codmo-
damente “cientifica” como dislocacin de la per-
sonalidad? ;O esquizofrenia, sin importar que se
la diagnostique como una enfermedad genética o
como el resultado de un trauma social o politico?
Lo que el resto de la sociedad observa en estos
casos s la divergencia del patrén conductual
familiar y su efecto en el resto de la comunidad. EL
ser afectado es poseido, para todos bos fines, por
una conciencia extrafia, una esencia perturbadora,
El remedio es un ritual de exorcismo que permita
scparar las personalidades en pugna. Ahora bien,
(qué ritual o ceremonias nos ofrecen un punto de
referencia en este tema? jUna ceremonia de la
reservacion de los Indios Rojos en los Estados
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Unidos o Canadi o catre los maories de Nucva
Zelandia? jO Suefio de una montafia mono de
Derck Walcott? ;O incluso nuevamente Los ne-
gros de Jean Genet? El dramaturgo contempord-
neo de un temperamento particular generalmente
termina siendo un descendiente del exorcista tra-
dicional.

Esto no debe sorprendernos. Partiendo de
las realidades empiricas de su medio ambicente, ¢l
Hombre deduce ciertas leyes para la preservacion
de las especies. Estas leyes tienen que ser afian-
zadas en la conciencia de la sociedad, una socic-
dixl que a su vez es renovadda y reafirmada por la
participacion en mecanismos gue tocan la con-
cienciocolectiva e individual, continuamente. S6-
lo podemos especular acerca de Jos procesos ra-
cionales que producen gradualmente este envol-
vimientode las metas fundamentales de la sociedad
por parte de lo irmacional; estoes, de lametodologia
intuitiva o subpetivie Por metas fundamentales nos
referimos de nuevoa lasdentificacidn y a laaccion
reparadora de defectos del combate, escasez o
discontinuidad en las necesidades sociales— co-
mida, abrigo, agua, herramicntas, salud, medios
de proweccion contra elementos hostiles como
amimales salvajes o rivales merodeadores. Los
miles de teorias sobre la evolucidn de este proceso
s6lo dan wstimonio de la incapacidad del hombre
modemo para llegar a cualquier conclusiéa defi-
nitiva sobre si mismo- la mente sélo puede re-
(lexionar sobre sus propios mecanismos hasta la
antiglicdad—; lo anterior resulta muy claro para los
antropélogos, fildsofos y psicélogos, pero aiin as,
no impide que peniddicamente, emitan conclu-
siones dogméticas y condenen tokas las especu-
laciones anteriores. Y Jo que es wodavia més in-
teresante y relevante para nuestros propdsitos, la
atribucidn de dos de estos mecanismos ~{a cons-
truccidn del mito y el ritual- a una fase primitiva
del desarrollo humano, no ha impedido que la
mayoria de los artistas modemnos -en todos los
medios- hayan recurnido a este idioma de pene-
tracidn psicolégica en su persecucidn de metas
sociales contempordneas gque han sido identifica-



“Las bacamtes™, de Euripides, en ol programa Tealro Espafiol de Madrid. Folo: Chiche.

das, aisladas y estdn siendo seguidas con toda
deliberaciin cientifica, Los politicos y los dema-
gogos, buscando la subyugacidn masiva, ambién
han explotado esta sensibilidad ritual en su propio
beneficio, Y en forma igualmente agotadora,
también han sido resistidos por la contracultura
del disidente en forma de dramaturgo, que busca
ain més profundamente en a psique de los opni-
midos a través de la misma subconciencia ritual,
oponiendo su linwgia radical o andrquica a las
onodoxias corruptas, opresivas 0 simplemente
resentidas,

Ahaora bien, de o anterior han emergido ya
una cierta cantidad de caracteristicas de esteidioma
ritwal, Primero, es claro que ¢l ritual ¢s un paso, no
una estrctura cerrada. A diferencia del teatro
anstotélico, corresponde a una estrategia hacia un
fin claramente definido -bueno, no siempee clara-
mente definido, pero definitivamente un fin en
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vistas— un idioma de transformacion, aungue sca
elimero. Un idioma es aqui una forma taquigrd-
fica para una comunicacidn concreta, una version
eliptica de un campo de intercambio social gue
comprende mucho més. Simplemente resumamos
lo anterior proponiendo que el Rital es un idioma
autoconstitulivo cuya claboracidn —es decir, cuya
dindmica de expresidn por s{ misma- puede ex-
presar o inculear ¢l propdsito social primario, A
diferencia del texto dramdtico, el riteal no se
pucde "leer”. Bueno, obviamente se puede, 0 por
cl contrario no estarfamos en posicion de referir-
nos a textos dramdticos de caricter ritual; sin
embargo, esta afirmacidn sigue siendo vilida: el
ritual cstd en la representacién. Y el propdsito
social que, segin afirmamos, s6lo la actuacién
puede incukear, puede ser conservador (esto es
reaccionanio) o bien radical, progresivo o neutro,
Obviamente hay escoclas de pensamiento que



ingisten, quizds con menos estridencia y
autoafirmacién que hasta ahora, cn que no puede
haber una afirmacién o propdsito neutro en ninguna
empresa creativa— esic argumento pertenece a
otro campo del discurso. Por ahora, a propdsito de
dichas afirmaciones, es suficiente comentar que
he presenciado dramas rituales del momento pre-
vio a la cosecha —para citar un cjemplo- cuya
concepeidn y ejecucion eran pura eseacia, indife-
renies, de hecho deliberadamente aislados, de las
complicaciones de la realidad social extiema de la
comunidad. Por el contrario, obviamente, no es-
casean los rituales sobre la realeza y el drama que
haevolucionado a partir de cllos, ambos permeados
una y otra vez por obsesiones jerfirquicas de la
sociedad fendal, y esto, irénicamente, dentro del
mismo ethos ritualista, que corresponde a un ethos
de nivelacién espiritual o, por ¥o menos, de indi-
vidualizacién reducida.

Instrumento radical potencial de propdsito
social, considerando esta dltima afirmacida, uno
empieza a entender por qué el ritual nunca deja la
escena, al menos no por un perfodo prolongado,
Sus valores heuristicos son demasiado claros,
especificamente dentro de la esfera interior de la
conciencia igualitaria. Explica por qué los drama-
turgos modemos consideran Las bacantes de
Euripides un vehiculo compatible con su tempe-
ramento dramdtico, y yo mismo me cuento entre
cllos. Respondf con entusiasmo una invitacion del
Teatro Nacional Briténico para adaptar este clésico
ala escena contemporénea, El matrimonio de este
llamamiento politicamente subversivo desde el
interior de una dispensa social encerrada en una
camisa de fuerza, con una celebracidn bulliciosa ¢
iconociasta de los misterios de la Naturaleza y su
expansidn de lo visceral a un rango césmico, le
confiere una dimensién global que eacuentro sin
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parangén en la mayor parte del drama ritualista, ya
sea de la antigiiedad o de 1a escena contempors-
nea, y de hecho entre las diversas culturas teatrales
del mundo. Esta parece una observacidn con la
cual lerminar, asi que voy a citar algunos pérrafos
clave de mis notas de produccién para la adapta-
cidn, Desafortunadamente, la visidn del director y
la mia tomaron direcciones diferentes, asi gue no
puedo decir que me entusiasmara lo que vi ea
escena. Tampoco, permitanme agregarlo, Jo estu-
vieron la mayor parte de los criticos ni los pbli-
cos, Esta adaptacion fue montada posteriormente
en Kingston, Jamaica, por Caroll Dawes. No pre-
sencié esa pucsta en escena, pero el pdblico apa-
rentemente no encontrd ningdn problema cn
identificarse con este medio y Sumergirse en una
experiencia ritual. Mi visién de Las bacantes s¢
expresa como sigue:

Veo Las bacantes finalmente como un pro-
digio, un banquete barbédrico, una manifestacién
de profunda penetracidn interior de la necesidad
universal del hombre por ajustarse a la Naturaleza.
El mds que aludido canibalismo corresponde a las
necesidades periddicas del hombre de hartarse de
bebida y comida y copular en una escala tan
enorme como la de la Naturaleza en su ciclo
monstruoso de regenceracidan. El ritual, sublimado
0 expresivo, €s tanto terapia social como reafir-
macidn de la solidaridad grupal, un anhelo de los
origenes y la formacidn de las comunidades y
fratrias, El hombre reafirma su dewda con la tierra,
se dedica a s mismo a las demandas de continuidad
¢ invoca las energfas de la productividad. Re-
absorbido dentro de las psique comunitaria, pro-
voca los recursos de la Naturaleza; a su vez se ve
abastecido con creces para el desgaste ciclico de
su potencia frigil e individual,

Traduccién: Milena Grass



Parasras be Econ Worrr
e EL VII Festivar pE Tearro
peL Instituro Cuiteno Norreamericano pe Cuttura

uando mi amigo René Lara me llamé hace
c algin tiempo, para comunicarme que el co-

mité del Instituto Chileno Norteamericano
de Cultura encargado de estas cosas habia decidi-
do dedicarme, por esta vez, el Festival de Teatro
que anualmente se realiza en estasala, me asaltaron
de inmediato una seric de sentimientos, Wdos
Zralos por Cierio,

Estaba, por una parte, la sensacién de labor
cumplida, que siempre estimula a estas alturas de
la vida en que los vientos comienzan a
convertinseme en brisas y mis 0jos buscan cada dia
mds la tibicza del sol y, por otra, la emocion de
cstar frente a una comunidad de amigos que desea-
ba cxpresarme, asi, su afecto y su reconocimiento
por esa tarea realizada

Pero se me cold también un sentimicnto, de
indole no tan tranquilizadora, que me parece in-
evitable enestos casos, cuando un hecho asi obliga
a revisar lo realizado, y que es ¢l de scatirse
cémplice de una suerte de usurpacidn de un nom-
bre. (Y por qué digo csto? Porque el nombre
propio, mirado cn la perspectiva de esa labor
cumplida durante tantos afios, pierde relieve para
uno, d¢ tal suerte que nombre y obra [erMinan por
entremezclarse en un todo barroso, que le hace a
uno dificil rescatar su propia identidad,

Porque, ese nombre a quicn dedican este
festival, jquién es en realidad? ;Y cudnto hay de
¢l cn sus obras? Uno se pregunta: jes eS¢ ser, en
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verdad, uno mismo? Porque a cstas alturas, es
incvitable mirar atrds y ver la propia obra escrita
en la nicbla. Como hitos alzados en el camino, kas
obras de uno comienzan a desfilar ante 1a vista, en
una penumbra neblinosa que disuelve los contor-
nos y van pasando hacia atrds, hacia la zona donde
acecha el olvido, Mansion de lechuzas, Invaso-
res, Elsigno de Cain, Kindergarten... Titwlos que
a uno le cuesta atribuirse. ;Cudnio hay de uno
mismo en ese amasijo de emociones, sentimicnios
¢ ideas que alguna vez resplandecieron? y jqué
repeesentan hoy cada una de ellos? ;Qué es uno
mismo, entonces? (Es ese sentimicnto o ¢s $610 su
emisién? Las obras que uno deja, son de uno
concicatemente © s6lo son parte de un alma
irrestricta dentro de uno mismo, que algin dia,
bajo el gobicmo de un impulso incontrolable,
pugnaron por salir en forma de una creacion ajena
y, 8in embargo, tan propia? ;Qué es 1o que separa
obra y ser?

En fin, son las preguntas que me hice en ¢l
mismo momento de recibir la informacion de que
este festival me serfa dedicado. Y llegoé a la
conclusidn de que 1a vida ticne €50 de sabix: no
permite pensar en perspectiva. Uno, simplemente,
trabaja y cada creacidn se va acumulando sobre la
anterior, ebria, irracionalmente, ya que las contin-
gencias de la lucha diaria se hacen cargo de wno y
no ko dejan pensar en la conciencia del iempo
transcurrido y su inevitable conclusitn final: el



balance que uno debe hacer de lo realizado.

Hoy, ustedes me obligan a diferenciar obra
y persona y 1o hago con la perpleja emocidén de
tener en ustedes a un grupo de amigos que quicren
llegar a mi.

Créanme, no lo duden: hoy me siento, aqud,
encasa. Cuando veo 1odos €508 10sros amigos que
me rodean, rostros jévenes que quicren leer en mi
su propio futuro, y que al rodearme le conficren
una extrafia presencia a mi nombre, para mi mis-
mo, siento que tengo un frulo en mis manos qoe
puedo ofrecer y que ustedes recogen y eso me
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licna de alegria. Porque ¢so es lo que
importa en Gltima instancia: cumplir con
la tarea que nos ha sido encomendada en
el & mismo de nacer. Porque nadie
nace cn balde, pienso. El nacimiento mis-
mo implica una tarea que se debe ofrecer
a los demds. Sin eso, la vida sélo me
parcce un vacio tedioso, que se
autoconsume en la nada,

Hay mucho que se puede especular
en 1omo a estas cosas, pero hoy debo
concluir y no quicro terminar este par de
palabras sin dirigirme a los jévenes aqui
presentes, muchos de ellos, mis quendos
alumnos de 1a Universidad.

Escniban con cuidado, amigos. No
escriban sdlo por escribir, No actien sélo
por actuir, En este tempo escéptico y de
facil conocimiento no digerido de las co-
sas, no dejen que los abrume 13 sensacién
del sin sentido. No den por sabido todo,
porque Jes aseguro gue no Jo saben, Que
elmundo los siga afectando con sus injus
ticias y desiguaklades y no se acomoden
a una ficil negacidn, Den testimonio vi-
branie de los hechos y pretendan, conello,
mejorar la vida. No constaten sélo os
hechos, sino propongan cambios, porque sélo asi
puede vivir el espintu, y s6lo asl tene sentido la
aventura de vivir. Y sobre todo, no shoguen su
pasidn. Cultiven una pasién inextinguible por ¢l
bien, aunque en este mundo cinico eso parczea, a
veces, extempordnco. Vivan, sientan y apiddense,
que la vida los necesita. No olviden eso, nunca.

Gracias por estar aquf conmigo, Gracias por
haberme recordado. Gracias por los afios de sol
que adn me quedan después de haberme regalado
eslo.

Gracias.
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EL TEATRO DEL DOLOR

Juan Axronio Mudoz H.
Peiodisto y arifico de teatro
racias al Goethe-Institug, la com- agotaron las entradas con mucha anu-
padliaalemana presentd Lres obras ~ cipacion,
en ¢l pais. [ i Roberto Ciulli; “Uno de los prin-

El rabajo que el *“Theater An Der
Ruhr™ y su director Roberto Ciulli
ofrecieron en sus presentaciones en cl
pais ¢s ¢jemplo de tensién teatral, de
podtica de los espacios, de instalacidn
profunda y consciente en el dolor.

Una nstakacién que nace de un gran amor
por ¢l hombre y su vida, que ni s¢ cucstiona
siquicra qué le parecerd lo visto a la beateria
mstitucionalizada y que aspira a unenfrentamiento
artistico no prejuiciado. Sin humos en las ideas.

El de Ciulli y su grupo s un teatro que nace
de la liberacién de la lieratura a la que el ane
teatral ha estado tan sometida. Su labor propende
a un teatro en el que director y elenco son ambién
autores en ¢l cual la preocupacidn se pone en lo
malo “porgue ¢l enfrentamiento ¢on ¢llo ayuda a
la gente a manejar lo que hay de irracional en el
hombre™,

Todo eso, por la creacidn de un arte teatral
vigoroso y no sélo interpretativo, capaz de ex-
presarse a si mismo.

Eso fue lo que seexpusocn obras tan distintas
como La muerte de Danton, de Buchner; Kaspar,
de Handke, y Muertos sin sepultura, de Sartre,
esta dltima una feroz conmocidn para los cientos
de personas que se agolpason cada dia y que
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cipsos de nuestro trabajo es liberar al
arte teatral de la esclavid de la liters-
tura. Ei ane del weatro sicmpre se ha
visto obligado a traducir Ia literatura a
. movimiento, Con esto, se reduce a un
arte de segunda categoria, A un arte interpretativo
de otro arte”,

“Se suele pensar el weatro en relacién a un
texto, En esa mirada, el tnico autor es ¢l autor del
texto. En el modelo del “Theater An Der Ruhr”
tenemos al autor del exto, pero ambién a otro
autor, que ¢s ¢l colectivo del teatro. De la relacidn
de esos dos autores nace la presentacion, Y se va
creando, a partir de 1a leratura, un nuevo género
que cs cl arte teatral, Por supuesto, en este viaje
muchos textos se hacen pricticamente irreconoci-
bles”,

(Pucde llegar a ocurrir que el tema que el
texto ofrece se convierta también en otra cosa’

“Si, absolutamente. El colectivo del weatro
definitivamente no cs autor de un 1Exto escrito,
1Qué es lo especifico de su creacién? Recoger un
texto y hacerlo vivir para la sociedad actual. Se¢
trata d2 extos que designo como clisicos porque
han traspasado las barreras del tiempo y se han
liberado de La intencionalidad de su autor”,

El “Theater An Der Ruhr™ trabaja perma-



nentemente en colaboracion con un dramaturgo,
Helmut Schaefer. Su trabajo es “como ¢l de un
policia. El es una especie de inguisidor del texto y
preside las reducciones. Con Helmut, que ¢s 25
anos mas joven que yo, lenemos un didlogo desde
hace quince anos, Ambos estudiamos filosofia”,
dijo Ciulli.

Son distintas generaciones que s¢ comple-
meatan, Pero, paraambos, lo més importante noes
la Nlosofia aplicada al watro sino que a través de
ella se adquiera una cierta discipling. “Eso es Jo
que necesita el teatro que siempre oscila entre la
disciplina y el caos o la anarquia”,

Roberto Cialli.
Folo: Centro Docementacion de El Maecurio.

Ciulli espera que sus actores lleguen a la
improvisacidn creativa cn lomo a una obra s6ko
después de dejar fuera de si todo cuanto pueda ser
habitual. “Ese trabajo se inicia cuando uno estd
con ¢l papel en blanco”, explica. “Sdlo asf surge
algo nuevo, distinto ¢ insospechado™.

“Elactor, como cualquier ser humano, lee su

111

texto y desarrolla algin tipo de imaginacidn, Pero
¢sa imaginacidn corresponde exactamente a la del
99 por ciento de las personas que leen el texto, Es
muy aburrido ir a ver ¢so al teatro,..”

iS¢ pucde apartar ¢l arte de los desarrollos
intelectuales?

“Es necesario el conocimiento intelectual
previo a la improvisacion creativa. Después, la
intelectualizacin sélo interesa a las personas que
cscriben sobre ane. Y eso es, muchas veces, un
impedimento para que nazca cl arte™.

“El arte no ¢s informativo ni objetivo”™.

Ensuidea, z¢s posible que ¢l encuentro arte-
realidad deje de ser un enfrentamiento?

“Ese ¢s uno de los temas més bellos del arte
del teatro. Yo creo que hasta shora fa sociedad
siempre ha subestimado el teatro por csa falsa
posibilidad de unir arte y realidad”.

“El 1eatro muerto ¢s un teatro que no Jogra
traspasar al pdblico con su momento creativo, Un
teatro vivo es ¢l que desencadena un proceso
creativo en el pdblico. Proceso que es algo espe-
cilico y que hace ¢l individuo solo, consigo mis-
mo, durante ¢l curso de la presentacidn. Una cspe-
cie de autoconocimiento, Eso es lo nuevo. Nues-
tra sociedad nos obliga a no sentir sino a funcio-
nar, a reprimir para funcionar mejor. El teatro
entrega precisamente Jo contrario. No larealidad™.

“El teatro ¢s como un espacio hipotético en
¢l cual podemos vivenciar cosas que si experi-
mentdramos en la vida real, estarfamos wodos en
los hospitales. Cuando podamaos vivenciar en la
realidad las cosas que estamos experimentando
hoy dfa ¢n el teatro, sin eminar en ka clinica psi-
quidtrica o en la cdrcel, ese dia ya no necesitare-
mos el teatro, Ese dia endremos un paraiso terrenal
y la realidad de la sociedad serd ¢l arte mismo,
Pero wxkavia no hay de qué preocuparse...”

(D qué se tiene que preocupar hoy el tea-
tro?

“Creo que sOio hay que tratar el tema de lo
malo, Porque 1o malo ¢s 1o que nos impide llegar
a ese paraiso”.

“Lo que la socicdad alin no sabe mancjar -



“Muzrios sin sepaliura”™. El agua, un elemento sieenprs presene
que conmueve por remilic a lo més arcaico del hombre.

aungue aspira aetlo-es lo irracional enel hombre.,
La wendencia es a dividir entre lo sano y lo enfer-
mo, entre 1o que nos parece sano y o gue nos
parece enfermo, Pero de verdad no conocemos la
razén profunda por ka cual el hombre adn es capaz
de hacer determinadas cosas. El watro puede ayudar
a que nos vayamos acercando a esas respuestas”,

El director del “Teatro La Memoria™ dijo
que es necesario instalarse en el dolor.

“El dolor es un gran tesoro que tenemos los
artistas. Y no s6lo debe ser un wsoro para ¢l ane
sino también para la vida de 1a humanidad”.

“También eso es importante en ¢l sentido
polituco. Alemania tuvo la oportunidad de apren-
der mucho con su terrible experiencia, pero per-
did esa posibilidad, porque olvidd. Chile ticne
ahora esa oportunidad. No hay que hacer operar ¢l
mecanismo del olvido y en ese sentido me parece
muy importante desarroliar en ¢l pals un teatro
como “La Memoria”, que escarba en el dolor.
Cuando vine por primera vez a Chile, miré lacar-
telera y vi que existia un teatro que se llamaba “La
Memoria", sélo por eso ya me interesd”,
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[Lacritica sirve paraalgo?

“No puedo separar el jui-
cio estéuco del juicio moral, La
critica, lamentablemente, no
sirve para nada”,

“"Nos encontramos en la
prehistoriaen lo que se reficre al
andlisis del weatro. Lo que existe
es $Glo la historia de los fend-
menos del teatro que han sido
aceptados por ¢l piblico, pero
no La historia del eatro, Y bicn
sabemos que lo gque la mayoria
de la sociedad quiere tencrno cs
realmente el ane verdadero™,

Eso sucede con todas las
anes.

"SI, pero en el weatro tene
consecoencias extremas, Cien
anos después podemos llegar a
descubrir que Van Gogh ¢s un
gran pintor. En cambio, no podemos hacer o
mismo con un actor”,

“Esa cs la tmgedia del arte teatral. En el caso
del teatro, ¢s muy necesanio encontrar gente que
sepa reconocer ddnde estd ¢ ane”.

. Cudl es su visién del teatro chileno?

*Serfa pretencioso decir gue conozeo ¢l tea-
tro chileno, aunque s Ia tercera vez que estoy acd
y he visto bastante teatro. ;Qué puedo decir? Que
hay muchos teatros convencionales, burgueses.
Eso tiene que ver con 12 situacidn ccondmica
catastrdfica del eatro chileno”.

“Luego puedo constatar una gran influen-
cia del watro europeo y de Brecht, cuya obra
remite a un tiempo especifico, a una situacikin
determinia y que no se libera de la intencionali-
dad de su antor™,

“Pero creo que ¢l problema principal del
teatro chileno es que depende de esa catastrofica
sitzacion ccondmica. El primer paso ¢s que ¢l
Estado sc dé cuenta de que el desarrollo espiritual
csimportanic y que se necesita del arte anlo como
de los hospitales™.
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EL RECORRIDO DE “/LA MUERTE Y LA DONCELLA"
pE ArieL DorFmaN

Canowa Ovanzin
Profesera lastitute de Letros U. ( y crifico de Yectro

generalizadas han sido las del propio
Dorfman que sefialan que, “con la tran-
sicidn a la democracia a cuestas {marzo
1991), habia poca gente dispucsta a
recibir una metdfora tan cruda y centera
H sobre un pais que es incapaz de conocer
Su Critica y su contexto. la verdad”, y también, que “para una
Se ha hablado suficiente de este cultura tan machista, como la chilena,
caso teatral, cuyo estreno en Santiago cnmarzode  ©s amenazante que Sea una mujer quicn tenga la
1991, bajo la dircccién de Anita Reeves y la  fucrza™.!
participacidn de Maria Elena Duvauchelle, Hugo Para rchatir este juicio y comprender la
Medina y Tito Bustamante, fue poco afortunado,  recepeidn de La muerte y la doncella, es preciso
mientras que en Londres y en Nueva York su contextualizar el estreno de esta obra en Santiago,
éxito, foera de ser inmediato, se ha mantenido  momento critico indudable, puesto que sc deba-
durante wxlo el afio en curso, algo excepcional  tian los problemas de la amnistia, el Informe
para una picza latinoamericana. Gand cl premio  Rettig y otros temas relacionados con los derechos
Olivier como lamejor obra de 1992 en Inglaterra,  humanos. En este clima, también ocurmié ¢l asesi-
y un Tony en Estados Unidos (equivalente al  nato del senador Jaime Guzmdn, cuyo impacto
Oscar) por la actacion de Glenn Close. También  nacional fue de gran envergadura. Este conjunto
su filmacidn dirigida por Roman Polanski signifi-  de bechos dificilmente harfan que una obra de las
card -sin duda- uno de los mayores logros parala  caracteristicas de Lamuerte y la doncella pudiese
creacién dramdtica de un autor, A esto podemos  ser bien recibida. Los dnimos sensibles del pabli-
agregar que sus estrenos se hanextendidoamdsde  co chileno en tlommo a I situacién planteada en la
20 paises hasta el momenio, obra de Dorfman impedian el aceplar que una
Todo lo anterior leva necesariamente are-  historia de torurador y torturada s¢ entregar
visar ¢l porqué el pablico y la critica en Chile  como una ficcidn donde, ademds, el peso del
recibieron a Lamuerte y la doncella tan faliosde  problema recaia en ka ambigiedad de los persona-
entusiasmo, 10 que significd que las funciones

terminaran antes de lo programado y 1a gird 8 ) Eouevista de Ariel Dorfman publicads en E1 Mercurio, el
provincias se suspendiera. Las explicaciones mas 26 de mayo de 1992

0 que ha ocurrido con la obra de
Ariel Dorfman, La muerte y la
doncella, parcce ser uno de aque-
llos fendmenos que obligan a cuestio-
nur do ¢l proceso artistico, desde su
autoria a su produccion, su recepeion,
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jes, el suceso fortuito y el tratamienlo
superficial del conflicto.

La muerte y la doncella, titulo
tomado de uno de los coartetos de
Schubert que sc escucha en diferenies
situaciones de 1a obra, presenia a res
personaes enfrentados a revisar 1a
amarga y traumdatica expenencia de la
tortura desde la posicson del victimano
(el Dr, Miranda), la victima (Paulina
Salas) y el “Juez" (Gerardo Escobar,
marido de Pauling), Si bien & relacién
de manido y mujer de dos de los per-
sonajes hace creible la discusidn del
temit, no resulta bo mismo respecto al
lercer personaie, traido a la historia por
una “casualidad”, puesto que conocio a
Gerardo cuando Je ayudaba a cambiar
una rueda de su auto..,

Desde el punto de vista de la
estructura del drama disefiado por
Dorfman, no sélo la casualidad es el
primer vacio, sino también el rol ab-
surdo del mismo personaje, que la ma-
yor pane de la obra permancoe amor-
dazado frente a Paulina que loamenazy
con una pistola. De ahf surge un reite-
rado y clemental didlogo de sordos,
tanto por la debilidad de los argumen-
s de Gerardo, como porla vehemencia
de la actitud vengativa de Pauolina.

Sin embargo, esta historia wvo
resonancias radicalmente distintas en
Londres, donde apoyada por Harold
Pinter —ni mds ni menos- 1a obra de
Darfman se abrid en enero de este alo, en uno de
los escenarios mas importantes del mundo (The
Royal Court Theatre), con un éxito mmediato. S
bien los criticos mgleses han sido extremada-
mente positivos, no dejan de haber opiniones
adversas que, al igual que en Chile, consideran la
obra un anto “thin" y “contrived” en su estructura
y contenido, a la vez que forzaxda en su relato,
como sintetiza Richard Gout, en “The Guardian™

“La muerte y la doncalla”. En la foto: Michae!l Byrne y Geraldine James.
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de Londres: “La politica de Dorfman s insufrible
de blanda. Ha escrito una obra de teatro hiberal que
apela esencialmente a la clase media britinica
‘bien pensant’, que ha crecido en los afos de las
campaias ideoldgicas internacionales™, 2

Donde hubo plena comcidencia de kacritica

2 Richard Goa, citado por Linds Brandon en The Sunday
Times de Londres, el 7 de junio de 1992



londinense, fue en destacar la direccion de Lind-
say Posner y en celebear las actuaciones (Michael
Byme, Paul Freeman y Juliet Stevenson), en espe-
cial, la de Juliet Stevenson, quicn conligurd un
personae capaz de remecer al piblico, por su in-
tensidad dramética y compromiso femenino con
¢l iema de 1a obra, Jo cual dejaba de lado el hecho
de tratarse de una picza débilmente construida.

En Nueva York el caso ha sido diferente. La
critica especializada no ha cesado en comentar
que el cleaco de Mike Nichols es irrchatible, en
términos de taquilla, puesto que, ;quién no irfa a
ver en vivo y en directo a ¢5t0s artistas que han
sido las grandes figuras del cine en el Gltimo
tiempo? No obstanie, muchas opiniones compar-
ten la idea de que estos actores hacen el minimo
oficio arriba del escenario.

Al respecto, el famoso critico de teatro de
"The New York Times", Frank Rich, sefiala, “Glen
Close (Paulina), Gene Hackman (Dr. Miranda) y
Richard Dreyfuss (Gerardo), hacen gala de sus
mds encantadoras personalidades filmicas en ly-
gar de actuar, como si estuvicran haciendo campa-
fla por algin cargo en la administracién pdbli-
ca...", y agregando ademds, que “la historia recor-
dard al Sr. Nichols como aguél que ha traido a
Broadway la primera entretencidn escapista sobre
la tortura politica”™.3

Desde otra perspectiva, resulta sorprenden-
te que tanto en la versién de Mike Nichols y de
Lindsay Posner sobre La muerte y la doncella se
advierte una lectura femening muy marcada, una
razn poderosa que también explica su éxito, Esta
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s¢ ha potenciado en la actuacidn de Glenn Close,
Julict Stevenson y su sucesora Geraldine James,
que apelan fueriemente a los derechos de la mujer.
Semdemvisialdclamujcrmalnmday
humillada por los hombres, a lo que es preciso
agregar un marido incrédulo, que ficilmente po-
dria legar a defender a quien ha torurado a sy
esposa. Sin embargo, esta lectura acerca del
desmedro del “sexo débil™ y su camino a la reivin-
dicacién tomando las armas, fue otro punto in-
acepiable para el espectador chileno, y no por
motivos machistas, como ya sc ha sefialado.
Mis alld del éxito y del lugar a que Dorfman
hapodido llcgar con Lamuerte y ka doncella, hay
una experiencia que resulta especialmente intere-
sanie, que es ¢l constatar c6mo la recepeion de una
obra de teatro varia de un continente a otro o de un
pa(saouo.MamoAmoniodclaPana.compar-
tiendo esta idea en su articulo sobre la versidn de
laobra de Nueva York, expresa: “Me siento divor-
ciado de la sensibilidad del pablico, no lo com-
preado, no lo sigo, s como si asistiese a una obra
imaginaria, un éxito imaginario, otro plancta, la
sensacion de que hay owra distancia enorme en la
pu'ccpciénqucmmloschilcnosdccmlcy
que tiene de nosotros el resto ded mundo.™ Ello cs
prucba de que las expectativas y experiencia de un
determinado pablico son cruciales para la inter-
predacion y la recepeidn de la obra de arte.

3 “MNNﬂYﬂmallbm& 1992.
4, Marco Antonio de |s Parma, La Segunds, 11 de mayo de
1992
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Tearro UniversiTario EN MaNIZALES

uwestros Zapatos negros han sido muy

durables; nos han acompafiado durante afio

y medio de uso continuo, y ademds han
resultado ser increfblemente resistentes, ya que
hemos andado varios miles de kildmetros con
ellos en Chile, desde Iquique por el nore hasta
Temuce por el sur,., y méds ain, nos han llevado
mids alld de nuestras fronteras hasta hacernos
liegar a Colombia, como representantes de Chile
y de la Universidad Catdlica en el Festival Inter-
nacional de Teatro de Manizales.

Este festival se viene realizando desde hace
anos y ticne una cobertura bastante importante
dentro de Colombia; de hecho, todos los medios
de comunicacidn de Bogotd hacen comentanos
dei fesuval,

Este afio ¢l festival tuvo la particularidad de
que estuvo dedicado al teatro universitario de
Latinoaménca. Asistieron 15 paises, incluyendoa
dos europeos, Espafia ¢ ltalia, a presentar crea-
ciones de grupos de muchas indoles: aficionados
al teatro que estudian otras carreras; estudiantes
de Leatro universitano que mostraban sus trabajos
docentes; grupos de ieatro gue, sin ser prolesionales
de la actuacion, trabajan al alero de alguna uni-
versidad... y también, grupos de teatro profesional
cn ¢l cual sus micmbros son ex-alumnos de las
escuclas de teatro y que presentan su trabajo
patrocinados y financiados por la universidad...
creo que nosotros éramos los tnicos representantes
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de esta dlima modalidad.

En general, ¢l nivel humano del festival un
siete, el nivel weatral un Cuatro si se toma desde la
perspectiva de teatro profesional, si hablamos de
calidad actoral, de nivel de produccidn y de
montaje... ¢s0 si, con algunas excepeiones de gran
calidad, entre las que destacan Elhilode Ariadna
del Centro de Indagacion de la Imagen Dramidtica
de Bogotd y Woyzecex presentado por la Univer-
sidad de Antioquia, Medellin.

Me dicuentaque alli nos quieren de verdad...,
y que admiran y valoran nuestro teatro, Todos
elios vieron los zapatos dos o wes veces, y nos
dijeron que siempre Chile despierta el mayor
interés, porque somos sindnimo de buen Leatro...
nos hablaron de Carifio malo, de Los payasos de
la esperanza, de El paseo de Buster Keaton, de
El loco y Ia triste, etc., como puntos altos de an-
teriores festivales,

Los zapatos conguistaron al pdblico ;o fue
alrevés? Nolosé, perocada funcion fue especial...
con pablico desbordante. ., entusiasea.,, maduro..,.
la gente nos esperaba a la salida para felicitamos
y agradecemnos... (i supieran o agradecidos que
estdbamos todos de estar ahi). Incluso wvimos
comentarics muy simpdticos de gente de Argen-
ting, directivos de una escuela de teatro de Buenos
Aires, que nos dijeron.., “Ché; después de haber
visto la obra... me di cuenta de que Lo generacion
de ustedes le estd pasando a factura o 1a nuestra”.



Dos dias después de nuestra peimera fun-
cién, apareciamos en la portada del diario “La
patria” de Manizales con titulo que decéa “en uno
de los mayores aportes al festival se ha constituido
la obra ;Quién me escondié los zapatos ne-
gros? de Chile”, Comentario que nos fue cormo-

borado por directores y académicos de diferenies
escoelas de teatro de Latinoamérica con los cuales
tuvimos charkas sobre el esquema curricular y las
metodologias de enseflanza ca las diferentes es-
cuclas.

Gabricl Prieto

Después de una exitosa emporada, que
se extendié hasta el 31 de octubre del presente

ano, se dio ¥rmino a las funciones de EI Rey
Lear de William Shakespeare, La obra, mon-
tada por el Teatro de 1a Universidad Catdlica,
contd con la traduccién del poeta Nicanor
Parra y la direccidn de Alfredo Castro (repor-
tajesy ficha iécnicacn Revista Apuntes N*103).
Se realizd un total de 114 funciones con una
asistencia de 36.970 espectadores distribuidos
cn casi seis meses de representaciones,

Se tiene conocimiento que, de esta ma-
nera, se halogrado un record intemacional pues

Exito ot “Ei Rey Lear”™

nunca ankes un montaje de Lear habia supe-
rado ni los tres meses en cartelera, ni las 100
funciones,

La traduccidn, la actuacida y el montaje
cn general llamaron la atencidn del pidblico,
agoténdose las entradas con anticipacidn.

Adultos y jévenes, estos Gltimos espe-
cialmenie, siguieron con atencidn ks vicisi-
tudes de Lear conformando, junto al equipo
artistico y a la palabra del autor-traductor, ¢l
cspacio propicio para la recreacién de tan
importanie tragedia

A V.
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Estrenos Nacionates Primer Semestre 1992
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Lavenderes
© humor en estos tiompos | Jorge Guerro Sdla Aete -Jarge Guerrn Marzo
da colorn (cofs concart) | Josié Peloyo (omaro Negrs | Misico: Gobeiel Skirmeta
B coutiverio feliz (reocion colectiva | Taller de teatre Scla Mbeil Domingo Calicsy Narzo
B xoeve y las lobres huhblm
Muerte en of 608 Rodrigo Gién Teatre Sonito Salda Auditiriues | -Redrige 6jin Abeil
Ingtitute Chilens-
Korteamericeno
Alsino # lo navels | Testrodelo Calle | Scla Abell Nekon Bodt Mayo
de Pedro Prodo (Jumn
Sanchez Nodariaga)
Lo comedia espoiiola # | Jaime Silve Tostro Nochensl hotocio Vares | Femendo Gonzilex Maye
Gilmne Reberto Farriol
Guilerms Gango
Pable Nisver

Mésica: Luts Advis
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"osma AuTOR GRUPO SALA DIREC. ESCEN. | MES
ILUM. VEST ESTR
Correscal 2001 # Fornando Gellerdo Teatrs Caricls | -Famendo Callorde Nayo
Los mégicos mogios del | Bosods en bes Sala Eugenie Dy | Rodrigo Bastidas Mayo
mogo Merka # histories del Rey borm Teatro U, C | Eduardo Jimines
Arturs (Rodrigo Eduardo Jiménex
Bestidoy) -Ans Peuling Fertas
Minico: Moreshs Espledola
Alamos em lo azoten Egon Walf (ompaiia Sals Nlsjandre | Paggy Cordero Mayo
Nuesto Teotro Flaees
Us poco de tode # Ooedis & Girélomo | Teatrs “0* Moseo de Arte | -Coudio di Girdlamo Junio
Ceatemportsse | -Goude di Girdlomo
-Cristin Rojas
-Sania Mefior
s Juon Cristbbal Mezo
B Sedor de los luces # | Nekion Yilogre (antucto Teatro de Helsan Vilogro Junio
Esquine Nelwon Yilogro
Frondises Villogra
La gorda de porceleme Map!. cvesto do Raberta Nicslisi Aufa Mogna U. | Jasé Andris Peda Jwis
Isabel Allacde Vicnicn Faderice | Fusetes-Rames
Santa Morio
Lo Aroucono Monso de frcllo y Teoteo de lo -Evgenia Reves, Jurio
Tikige (odopt. de - U de Chile Humberte Gianniri,
Evgenia Neves) Patricia Buaster
Jalio Escamez
-Juan Cardes Costille
-Jubia Eschmar
Nasice: Guillerme Riffs
Coreeg - Pawido Bunser
| Lo Red # Luis Alberts B Zacslo -Brans Yantman Jumio
‘ Hairamans (odpet. Sullermo Gangs
‘ de Brong Yeniman) Dogoberto Fusstes

# Primer estreno
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O0BRA AUTOR GRUPO SALA DIREC. ESCEM. i‘ns |
ILUM. VEST | ESTRENO '
Aeroploass Carlos Gerostiogs | Julio Jeng Teatro VHM ;bnu
Alex Tidis Agoquindo  -Juan Corles Castllo
Roil Oseeio ' -Juan Carlos Castllo
Marin o cémo & se ono- | fogho Lbce | TosmoNecond | otoio Vo | Agthe s [Gore
mweré del moride de ollo) U, de Cile | Sergie lopate |
Guilerms Ganga
:-s.‘.l“
Ay Cormelal Josk Senchis Teatro B Ihﬂuhu Eneto
Sinksterre Cormventillo Il Froncexo & Girslomo
' Marla Jesk Peredo
Coresgy - (oo Nisiez
Punto de snceie Adopt. de Ls dase Sdoblace | VwisaGade | Eao
muerta da 1. Kanter Nuseo de Huidobeo
(Mémics Leylon) Belles Artes
Noche de Reyes Wiliam Shakespeare | Gron Greotectro | Teatrs Esmerolda | Andrés Parer fnero
Ricordo Il 1 Ignede Niranda y
g Francsca Sandord
‘ Favrido Oréstegul
| +egenis Dagodo y
| Maite Lobas
| Direc. municol: Jorge Lobot
| Bmoldelojuventod | FedondBiidner | GbdeTears | lsiboo Rodigo Parm e
| Gilene-Meman | -Pablo Nide:
de Cedtur
-Pablo Nide:
: Masico: Miguel Niranda
| 6 gigonte egeiste Oscar Wide Lot Perdidas eowodte | Homin Localle Enero
(omora Negre | Mésica: Mogddeno Scte |
 macine que perdio Yukio Nishima La Voz Teatro Aete Marcala Terro ' Enero
la groda del mor (amarg Negre ~
1Qué o1 es0 del omor? | Teatra de e Tostro Joven deda | Agussin Siré - Angeliko Staudt Narzs
Juventod de Beckn | U. de Chile |
“Rotte Geitze” Trod
Antonia Skirmeto
¢ Quién le tione micdo Edward Albes Tomas vidiells Teatre B Willy Sembar Marzo
ol lobe? Conventila | Romdn Lips
l-hu!u




DIREC. ESCEN.

OBRA AUTOR GRUPO SALA MES
ILUM. VEST ESTRENO
Bestiarle Beada e fextos de | Lo Ppo MusiaSih | GomaTorrsy ™
“Los seresimaginarics” | (Seville, espabia) José Mario Raca
de Joege Luis Borges
Don Auta Adpt fibolo Toatro Paravento de | Teatadeds | -Miguel Angel Guebuages | Abed
orientd Locorne (Seiza) Esquisa
Yo nedie recvorda o Reberto (essa Adumnes de octuecin | Agustin Siré Sergio Aguirre Abed
Froderic Chopin y disaio U. de Chile Tatione Hermandex =
Brujos Santiags Noncods Teatre DOOC Jash hadris Peis Nayo
Hornian Pantoje
Heenn Puntoje
i Lsciens Brancol
' Lo Colestine Fornands de Rsjes La Copila Asjondro Siewsking | Maye
a adapt. Josd Kieordo Contro Culturad | Disaioc Alsjondro
Marales Noecarmelo | Sieveking
H Rey Leor Wiliem | Toutrs de lo S| Teetrol.C | -Alirede Casire Nays
Trod de Miconw Bsiversided (atilica Aayedro Ragery
Forre ' Kamén Lipez
Mores (orrea
Misio: Miguel My onds
' Los hijos do Medeo Suzane Osten Bscondite | Coudio Pueller Maye
Pex Lysonder
' How the Other Moa Ayskborn | Sanfiage Stage Poter Schwarz ey
Half Loves Escom. o dum.: Dovid
Griffiths, Joima Negrete,
Jurge Ansiots
Lo éltime grode de Nola Rae TeawodeMims | Cugenis Ditbern Neyo
Isabol | (mimedrama) da Londres Teatro U. C
Lo mwerte de Denton G. Blichoar Thester om der Rube | Teatro Eumerelds | Roberto Gelli Jwio
Kaspor P. Hendke {Alemania) Centrs Gubtwed -Geolf-Edvard Hobbes
Muertos s sapulturg 1P Sate Les Aades Drematurgis: Helmut
Schasfer
Chou Misterix Nosricio Kartin Tler de aosodén | Taller Siglo XX1 | Osudio Pueler Jwio
Disehe: Gullermo Gange

Recopiocian: Abera Yego
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