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Revista "Apuntes' presenta en este nimerc un nuevo
trabajo, referido a la historia del teatro chileno.
En esta occasifn editamos un estudio sobre el melo-
drama de la sepunda mitad del Siglo XX que corres
pande a un primer informe de un estudio mis amplio.

Con la publicacifn de esta 1fnes, la Escuela de Tea
tro busca dar a conocer los resultdos de investiga
ciones que con el financiamiento de la Direccién
de Investigaciones de la Universidad, han permiti-
do realizar un rescate de las formas teatrales del
pasado. Tradiciones scbre las cuales se sustentan,
por afimmacién o negacifn, sus desarrollos actua -
les.

Tenemos la conviccifn que el conocimiento del pasa
do histfrico constituye un aporte tanto para los
estudioses de estas artes, como para aquellos que
buscan, de manera renovads, expresar mediante su

cultivo la sociedad actual.






PRESENTAC TON

Marfa de la Luz Hurtado

HACTA UN ESTUDIO ENGLOBAIOR DE LA PRDOUCCTION TEATRAL CHILENA
EN LA MITAD DEL SIGLD XX: EL MELODRAMA, EL SAINETE, LA OOME
DIA ELECANTE, EL NATURALISMO Y LA DRAMATURGIA UNIVERSITARIA.

El estudio de la dramaturgia chilena de la segpunda mitad del
Siglo XX ha tenido hasta shora dos caracteristicas distinti-
vas. Primeramente, se ha destacado udnicamente a los dramatur
gos surgidos en tommo a los renovadores teatros umiversita -
rios, fundados a inicios de los "40. Esta preferencia se ex-
plica porgque a este movimiento concurren artistas e intelec-
tuales que desarrollan un teatro reflexive y critico, indaga
dor de las problemdticas psico-sociales, filoséficas e ideo-
16gicas que surgen en la fpoca en Chile y en el mmndo contem
porineo, empleando un lenguaje dramitico que es una sintesis
latincamericanra de diversas tendencias del teatro modemo
mumndial. En sepundo lugar, los estudios realizados han sido
preferentemente monogrificos, privilegiando un andlisis tex-
tual ¥y literario de las obras de autores individuales. Tes
tacan en el interés de los criticos los dramaturgos Luis Al
berto Heiremans, Fernando lebesa, Sergio Vodanovic, Egon
Wolff, Isidora Aguirre, Femande Cuadra, Jorge Diaz, Alejan-
dro Sieveking, entre otros,

A partir de este diagndstico, el presente estudio plantea um
enfoque diferente. Visualiza al teatre como un quehacer no
sdlo creative, sino tamhién institucional y commicacional.
Mis que descubrir peculiaridades individuales, le interesa
establecer confluencias en las formas expresivas, visifn de
mundo, objetivos commicacionales y organicidad social res



pecto a grupos culturales o clases sociales de la produccidn
teatral, identicando con ello tendencias diferenciales. Y,
al intentar conocer la creacifn dramatfirgica naciomal en un
perfodo histérico dado, incluye 1a totalidad de los montajes
profesionales, sin establccer selecciones basadas en crite -
rics previos de evaluacidn estéticos, culturales o ideolégi-
cos.

La realizacifn de la investigacifn abrif un camo de estudio
a autores ¥y géneros dramiticos no previstos en la formula-
cién. Influidos por los comentarios eriticos dispenibles,pen
sfbamos que el gruese del teatro nacional exhibido y escrito
en la época correspondia a la generacifn universitaria. Los
datos indicaron que al menos en el decenio 1950-60, sepufia
prevaleciendo el teatro pre-universitario, ignorado y desca
lificado en los circulos académicos por considerdrsele obso
leto y de escasa valia. Géneros como el melodrama, el saine
te, 1a comedia elegante v estilos como el naturalismo afn
tenfan una fuerte presencia en los escenarios, concentran-
do la atencién de variados autores, y, en especial, de un
piblico masive.

Bstos antecedentes indican que se trata de formas teatrales
vivas y operantes en la sociedad. Parecil necesario, enton-
ces, mealizar también un detenido estudio de estas tendencias
para descubrir quf los arraiga tan fuertemente a la cultura
de sectores importantes de la sociedad chilena de la &poca en
cuestifn,

Por otra parte, el conocimiento mis profundo de estas formas
teatrales permite revisar y recontextualizar la interpreta -
cifn de la dramaturgia de las generaciones universitarias,




reconociendo aquellos factores de continuidad que poseen con
respecto a ellas, y por tunto, ponderando mejor los elemen -
tos de renovaciim que introducen.

En efecto, al abordar el estudio de los dramaturgos afines a
la generacifn wniversitaria en su produccifn del decenio '50
-60, es posible establecer que si bien poseen una intencifn
¥ un estilo claramente distintivo por su aproximacifn auto-
consciente, critica y mas diversa a las problemiticas plan-
teadas, por estar en su etapa de formacifm afin no autonomi-
zan su proposicifm, teniendo un vinculo préximo con la mayo
ria de los géneros arriba mencionados. Vodanovic, por ejem-
plo, posee obras que se entroncan con el vaudeville, el sai
nete y el melodrama. Este dltimo género también marca a
Wolff, como el melodrama sccial a Isidora Aguirre.

Estos resultados nos llevan a afirmar una caracteristica no
siempre asumida en la critica del arte: la heterogeneidad

de la conformacifin socio-cultural de los puehblos, la que ha
ce que coexistan en un mismo tiempo y espacio una diversidad
de formaciones y expresividades socio-culturales,todas ellas
vilidas para aquellos que la realizan, Estas no son estfti-
cas, sino que se rearticulin permanentemente en adecuacifn a
las condiciones histéricas v a las sensibilidades que las
sustentan, afectindose reciprocamente.

A la vez, no es posible sostener que la aparicifn de una van
guardia artistica renovadora se imponga automiticamente vy
afecte de igual manera a la totalidad social. Los procesos
histbfricos poseen una gran fluidez, extendiéndose las &pocas
tanto de gestacifn como de desapariciim de visiones de mundo
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y formas expresivas mis alld de hitos demarcatorios absolu
tos en el tiempo. La proximidad de ciertas proposiciones es
tético-culturales mis elaboradas con la 16gica y los vale-
res de los intelectuales encarpados de construir un discur-
so explicativo y evaluativo de la cultura nacional hace nue se
privilegie a estas vanpuardias, tomando muchas veces la par
te por el todo,

fuizds esta misma falta de apercibimiento de lo operante
que son ciertos géneros ¥ expresividades sociales en 1la
historia resulta en que muchos se sorprenden frente a fend
menos como los espectaculares niveles de audiencia ove lo-
gran las telenovelas o ciertos géneros dramdticos basados en
el sketch asainetado gue se exhiben actuaimente por diversos
medios de commicacifn de masas; especialmente, por la tele-
visifn, Se les concibe como excrecencias de la industria cul
tural de hoy, y como deformacifn de la cultura de masas de
1a era electrfnica, sin vincularlos a la permanencia b4 ﬂrm:i._
g0 que tienen en la cultura popular, la oue no ha podido ser
desplazada por el arte y la cultura de vanguardia o 1lamada
"modemna'’.

De aqui que consideramos la perspectiva asumida en esta in-
vestigacidn como un intento de acercamos a la variedad de
la composicifn secio-cultural chilena, para conocer sin pre-
juicies ni exclusiones las vertientes diversas gue conforman
lo nacicnal.

La realizacin de un estudio como el propuesto plantea una
serie de desafios pricticos y tefrico-metodolégicos.




Pricticos, pEqum la falta de valoracifn de los géneros no-
universitarios hace que en mis de un 90 % no estén sus tex-
tos publicados editorialmente. Se debif por tanto pesquisar
los gulones originales escritos a miquina, generalmente aja
dos v rayados por haber ya sido utilizados por los actores
que participaron en su montaje. Tampoco existe ninglin mate-
rial analitico fundamentado respecto a la génesis, desarro-
1lo y caracteristicas particulares de estos géneros y tendem
cias teatrales en Chile.

Ante esta falta absoluts de acumulacién, se optd por darle
al estudio un carfcter primersmente descriptivo. Se explici
tan los datos y materiales de referencia, asumiendo que son
desconocidos para la mayoria de los lectores, ¥ con la inten
cién de aportar un referente empirico que sirva de base a
otros trabajos.

For otra parte, esta opcitn de establecer una primera siste
matizacifn de estos fendmenos tiene sus implicancias en el
plano analftico. Se centrd la interpretacifn de los géneros
en el contexto socio-histérico nacional, alm cuando se tiene
plena conciencia de que existen conexiones vastisimas con ma
nifestacimes europeas -especialmente espafiolas y francesas-
v latinoamericanas. Incluso, €stas escapan al &mbito de lo
estrictamente teatral para anclarse en lo cinematopréfico y
en 1o musical,por ejemplo. En el caso del melodrama, el cine
mexicano ¥ el tango argentine estdn estrechamente emparenta
dos con la especificidad que adquiere este género teatral y
radio-teatral en Chile. No cbstante, creemos que era preciso
primeramente establecer la identidad de estos géneros en su
articulacién chilena, reconociendo sus raices histbricas y



ligazon sin atn profundizar en ellas, para mds adelante inten
tar estudios comparativos a nivel latincamericanc y mundial.

Igualmente, en la medida que el melodrama, el sainete, el vau
deville y el naturalisme se desarrollan a través de todo este
siglo, y alguncs desde fimules del Siglo XIX, se busca en es-
tos trabajos destacar el dinamismo intermo de los péneros,los
que especifican sus caracteristicas segin el mowmento histéri-
co concreto en que se desenvuelven. Y en el caso de reiterar
formaciones previas en lo intratextual, interesa 1lamar la
atencidn sobre la relectura gue éstas permiten de acuerdo a
las ciraumstancias psico-sociales en que se encuentran emiso
res y receptores al repomer esas obras, o al adaptarlas en
nuevos puiones o montajes.

Reconocemos también que la interpretacién de la significacifén
de las cbras se realiza tres décadas mis tarde, lo cual otor-
ga una perspectiva histérica, con elementos de juicio que en
esa época estaban s6lo latentes, o se entendfan a nivel de la
racionalidad de los sujetos como wn orden social patural. Mu-
chos de los elementos constitutivos de estas pricticas teatra
les y de sus géneros se porfilan ante nosotros actualmente co
mo opciones sociales y culturales definidas, las que incluso

nos permiten aclarar antecedentes de firess que hoy nos son es-
pecialmente atingentes o problemfticas,

Es el caso, por ejemplo, del tipo de reflexifn realizada acer
ca del rol de la mujer en el melodrama, el sainete ¥ la come
dia elegante, reflexifin que es posible a partir tanto de los




cambios en el tipo de inserciin de la mijer en las institucio
nes sociales (familia, trabajo, vida plblica) como el desarro
110 de este tema en las ciencias sociales durante esta Gltima
dfcada,

Proponemos, por tanto, una perspectiva analitica que, junto
con comprender un fenfmeno socio-cultural dentro de su propio
contexto, se le pueda también tensionar desde pregmumtas ¥
fireas temiticas que hoy nos son especialmente significativas.

Finalmente, dejamos plantcado como wmo de los principales de
safios en el intento por vincular la dramaturpia, el rol co-
mmicacional ¥ la racionalidad histérico-cultural de la pric
tica teatral, el encontrar una manera de establecer fundamen
tadamente las mediaciones que existen entre un nivel y otro,
sorteando los mecanismos ¥ saltos mortales que suelen produ-
cirse en este tipo de andlisis.

Como una manera de enfrentar este problema, se intenta captar
en este estudio la variedad de dmbitos psico-sociales en que

se findan las configuraciones dramiticas puestas em uma rela

cifn commicacional, sin restringirles a lo estético (tenta-

cibn de los analistss literarios) o a lo politico - ideolfgi

co (tentacifn de los socidlogos) como {micos factores relevan
tes. Se proponen una diversidad de niveles analiticos concén-
tricos, gue se desplazan de lo sincpfnico a lo diacrénico, de
lo micro- social a 1o macmo social, de lo particular a lo ge-
neral, de 1o intratextual a lo contextual.

En todn caso, uhicamos esta serie de trabajos en un nivel afn
exploratorio, cuyo objetive es delinear campos de estudio iné
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ditos y propomer lineas de interpretacifn, con la esperanza
de estimular a otros estudiosos para que las desarrellen o
contradigan desde diversas diciplinas, para asi tender a
una comprensifn mds variada y rica sobre la produccifn cul tu
ral nacional de esta €época, ¥y proyectivamente, sobre la pro-
duccifn latincamericana y mundial.
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" TEATRO Y SOCTEDAD CHILENA EN LA MITAD DEL SIGLO XX:
EL  MELODRAMA

Maria de la Luz Hurtado
Loreto Valenzuela

v la colaboracifn de
Juan Carleos Guazzini
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L. SISTEMA DE PRODUCCION Y CIRCULACTION SOCIAL DEL MELODRAMA.

Ta

Teatro y Radioteatro.

El melodrama es el género mis montado junto con el sai
nete en los alrededores de 1950 en Chile ¥ se encuen -
tra én un momento de cristalizacifn en su formato vy
contenido. Ailn cuando tiene una estrecha relacifn a tra
vés del radioteatro con un medic de commicacifn de tec
nologia moderna y explotacifin comercial como es la ra-
dio, proyecta una visifn de mundo tradicional que recha
za los valores de la sociedad de consumo.

Se trata de un pénero que afin mantiene un fuerte arrai-
go en la sociedad, ya que es el dnico que atrae a un pd
blico altamente masivo. Esta situacifn es estimulada por
los radioteatros ¥ recogida en las amplias salas de cine
de los barrios de Santiago ¥ de provincias, con capaci-
dad cercana a los 1.000 espectadores o mis (1). En este
sentido, opera como un verdaderc teatro mfvil que se a-
cerca a su plblico, yendo a sus propios lugares de resi
dencia (2), y abarcando toda la ciudad en la medida que

{11 "... Yo llenaba el Teatro Alameda con mis de mil
plateas, quinientos balcones y mil quinientos ga-
lerias, el teatro mis grande de Chile despufs del
Caupolicin, y yo hacia tres funciones diarias y las
tres llenas'.

Arturo Moya Grau, entrevista realizada en 1982 por
un miembro de este equipo de investigacifm.

(Z) Con ello capta un piblico familiar mis que une vin-
culade al trabajo oficinas céntricas,



los dfas lunes se presentaba en un barrio, los martes
en otro, y asfi sucesivamente. A la vez, en cada dfa
se¢ realizaba mis de una fincifn (matinfe, vermouth y
noche)}, con lo gue se captaba un ptblico afn mds masi
Vo,

Otra modalidad utilizada por los realizadores de este
género, especialmente en el primer quinguenio del '50,
fue la de los teatro-carpa, que tambifn asegursban mo
vilidad dentro de la extensa firea urbana en que ya se
habfa convertido Santiage (NOTA).

NOTA. Los teatros méviles poseen su antecedente en el
continuo enlazamiento entre lo circense y lo tea
tral, ya que en sus espectfculos solfa contem-
E]]..la.rse sketches, entremeses, u obras de pénero

1CA0y,

Pero en 1942 surge un antecedente directo, ya
que por iniciativa de la Direccifin Macional de
Teatro, creada por lev en 1935 para fomentar el
Teatro Nacional, se pone en circulacifn cuatro
teatros moviles. Funcionan en carpas especialmen
te acondicionadas para teatro, y su repertorio
esti basado en dramaturgia chilena fundamental-
mente. Estuvieron a cargo de estos teatros mivi
les Enrique Barrenechea, Acevedo Hemfndez, Juan
Ibarra, Pérez Berrocal y Rogel Retes, entre otros.
>¢ daba cabida a obras dramiticas, melodramas,
sainete.

La intencifn de estos teatros-mSviles era reali-
4T extensifn cultural a sectores populares, den
tro del espiritu del Frente Popular. Las carpas
se ubicaron en la Estacifn Central, en la Plaza
Amagro, en Quinta Nommal, realizando tambifn gi
Ias a PTOVINCias,




Testimonios de los principales empresarios-autores de
la época, recogidos en entrevistas realizadas por este
equipo de investigacifn, -Arturo Moya Grau y Flor Her-
nandez con Tito Palacios- aseguran gue el plblico asis
tente era heterogfneo: majeres y hombres de diferentes
edades y estratos sociales., Para avalar esta Gltima
aseveracifn se mencionaba que el cine California de Ru
fica ¥ el Marconi de I'rovidencia (1) formaban parte del
circuito. No ohstante, el grueso de 1los cines-teatros
estaba ubicado en sectores populares.

Esta forma de circulacifn del género confirmma que su
plblico no es el habitual del teatro, acostumbrado a
desplazarse o comcurrir a las salas céntricas, espe~
clalmente concebidas o adaptadas para hacer teatro,Por
ello, tampoco se usa la publicidad en los periodicos,
tipica del teatro de sala, sino que su carficter zonal
hace privilegiar el empleo de volantes, afiches y megi
fonos, aparte de la propaganda realizada directamente
a través de la radio.

Este sistema de difusidn teatral se desarrclla por su
correspondencia de intereses y necesidades con el ra-
dioteatro. Las emisoras cedfan a los empresarios de ra
dio-teatro espacios de aproximadamente 20 minutos, con

(1) Ambos barrios de personas acomodadas.
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una duracitn de 25 a o capftulos. En general, los reg
lizadores y autores no recibian pago por estas emisio-
nes, pero tampoco debian pagar por ellas. Los benefi-
cios para ambos eran indirectos: el empresario radial

captaba un plblico sepuro para su estacifn, en tanto

1gual cosa conseguia el empresario del radio-teatro pa
ra sus presentaciones teatrales en sala, publicitadas

en el mismo espacio radial. El negocio para este (lti-
mo radicaba, entonces, en las exhibiciones en vive, pe
ro la radio era un requisito para asegurar la asisten-
cia masiva que, a su vez, hacia rentable la operacién.

Poco antes de temminarse la serie radial, cuando el pd
blico estaba involucrado en el suspenso de la trama vy
encarifiade con los personajes, se presentaba una sinte
5is de la obra en vivo y en directo en las salas, Los
auditores asistian a conocer el final, a rememorar la
obra y a dar cuerpo a personajes que hasta ahora sflo
se habian constituidy Jesde la wvoz. A provincias se
mandaban las grabaciomes de las series, las que se emi
tian en forma coordinada con las giras de las compafifas.

Los actores en el teatro no éimmre eran los mismos de

la serie radial, ya sca porgue tenian problemas de tiem
po para realizar estas exigentes (y sacrificadas) pre

sentaciones itinerantes, o porque su fisico no se ave

nia con el personaje.

Las puestas en escens contaban con un director, pero
eran miy simples ya que se debfan adaptar a distintos
escenarios vy condiciones técnicas no adecuadas para el
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teatro. La utileria solfa ser minima, y muchas veces
se complementaba con lo que se podia conseguir en ca
da lugar (1).

La precariedad institucional de estas compafifas, y
la ausencia de un concepto estftico de unidad del
montaje,permitia circunstancias come la de que cada
actor aportara su propico vestuario, salve que se tra
tase de una obra de £poca.

Dado que la accifn radicaba en la palabra hablada
que narraba y/o calificaba hechos y acontecimientos,
¥ que los personajes son tipos humanos sin mayores
ambiguedades -adaptacifn al uso masivo de la radio-
la puesta en escena no creaba espacios a través de la
actuacifn, ni de su relacidn con la iluminacifn, uso
de objetos o escenografias (en general, decorados de
papel). Era mis bien una actuacién que presentaba,con
la emocionalidad correspendiente, la historia y perse

(1) "Los montajes eran muy rudimentarios. Munca traba
jabamos en un escenario fijo (tenfamos salas que
variaban de 1.20 m. a 40 metros) por lo gue habia
que trasladar todo el material de escenografia.
Como eran diversos los escenarios, emplefbamos el
sistema antiguo del decorado colgado en perspecti
va, pintado en relieve para cada sala.

yo siempre tuve un director, mmca dirigi uma
nbra mi director era un hombre de teatro muy va-
Imsn, trabajs casi 20 afios conmigo. Era José Per
1a, El habfa llegado con compafifas espafiolas.
Se radicS en Chile, trabajé mucho con Flores. Tra
bajaba en la radio y en el teatro. Yo le entrega-
ba la obra y tenia que montarla. Mis de alguna
vez tomd el libreto y lo rompid delante mio".
Arturo Moya Grau, en entrevista op. cit.



najes de manera frontal.

A la ver su presentacion en teatros muy grandes o con
mcho piblico requeria del uso de micrdfonos, recal -
cando con ello la fumcifn de lo oral come expresivi -
dad privilegiada. Se¢ caracterizaba as{ por un tono
operfitico mis que por la gestualidad Intima empleada
en el realismo psicolégico prevaleciente a la &poca
en los teatros de bolsillo.

No obstante que la puesta en escena correspondia a un
estilo decimomfinico y de principios de siglo en el
teatro, su multitudinario piiblico se sentfa satisfecho
con este formato, el que en todo caso era COTTESpN-
diente con la visifm de mmdo tradicional que expresa
el pfnero en esta época.

Autores y Compafiias.

En la dfcada del '50 al '60 el melodrama tuvo una pre
sencia cuantitativa importante, llegande a su miximo

desarrelle entre 1951 y 1954, vy decayendo ostensible-
mente de 1959 en adelante, subsistendio hasta 1966 y
67 sflo dos compafifas v autores estables (Moya Grau

y Nieves Lipez Marin).

Las compafiias y dramaturgos que sostuvieron este géne
10 en la dfcada del '50 en su mayorla eran parte del
medio teatral formado desde alrededor de la década

del '20 en adelante, siendo Mova Grau uno de los més
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Jévenes y uns excepcién por cusnto proviene directamen
te de la radio y no del teatro propiamente tal (7).
Era frecuente a 1la vez gue los autores fuesen a la vez
empresarios de compafiias que llevaban su nombre, ¥ en
las cuales ejercian diferentes funciones (productores,
directores ¥ en especial actores).

Las compafifas que se dedicaron mis establemente a este
género en esta dfcads, y especificamente en el teatro,
fueron: Luchita Botto 1950-54 ¥ luego Mova Grau 1956-
66, Doroteo Marti 1950-57, Teatro Movil Tony Fostorito
(Teatro Carpa 1950-53 , Gana Edwards 1951-54, Juan Iba
rra (mivil) 1951 y 1964, Nieves Lopez Marin 1951-67,
Eglantina Sour 1951-5Z, Blanca Arce 1951-52 y 55, Flor
Hernandez 1954-58-67. Todas las compafiias que llevan
nombres personales corresponden a les principales auto
res de este género (salvo Luchita Botto, esposa de Mo
ya Grau, quien sSlo monta obras de Este).

Ctras compaiias que presentaron melodramas esporfdica

{1) Moya Grau tuvo especial influencia de 1a radio
argentina "El afio 40 escribf mi primera novela,
después de que tiempo antes habfa escuchado co
mo un auditor cualguiera una radic de Buenos
Aires. En las noches escuchaba a compafifas ar-
gentinas ¥ con el tiempo me fui interesando.
Adapté 1la forma como yo la sentia, con proble
mas mis nuestros y utilizando un poco la imagi
nacifm, ya que la radio lo permitia’.

Mova Graw', op. cit.



mente, o que se formaron sdlo para un montaje, fueron:
Compafifa Enrique Barrcmechea 1950 : las de Romilio Ro
mo, ¥ Videla Carvallo en 1951; las de Angela Morel,
Gloria Lynch y Justo Ugarte en 1953; las de Olga Clce- |
res, Frontaura Llopart, Ricardo Soler, Elenco Fantasma, I
Josefina Rios y Teatro Movil en 1954; Silvia (homann en
1955 y 1958 ¥y Alejandro Olivares en 1955-56; Emesto
Urra en 1956 y Pérez Berrocal y Alfonso Martfnez en |
1962,

No hay autor de melodrama de trayectoria que no haya
formado al menos wna ve: su compafifa. 51 hay personas |
que incursionaron esporddicamente en el género, como M. I
Rodriguez, Ral Salmin, M. Montero, Lucho Barra, Gonzd

lez Castillo, Emesto Santander, Pedro Romeo-Lillo,

Carlos Barella, Luis Tapia y Roberto Tilice.

Muchas de las obras muntadas por estas compafifas son
reestrencs, en generzl estimuilados por sus propios au
tores seglin fuesen los vinculos con las compafifas en

el momento. Muches ¢ ellos en cuanto tambifn eran acto
res, circulaban entre las compafifas dada la precarie
dad de éstas. Por cjemplo, el autor ya fallecido a

la fecha, Nicanor de la Sotta, y en especial sus o-

bras "Sancifn' y "Golondrina", son reestrenadas com
frecuencia en este periodo.

En un somero recuento, vemos que en 1951 se presents
ron en teatros obras de 13 autores de melodrama y fun
clonaban 9 compafiias que acogian este tipo de monta-
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jes. En 1954, 17 autores presentados por 11 compafifas.
Ya en 1955-58 (afio de crisis econfmico-social) esta
cifra baja a la mitad (5 respectivamente) para perma-
necer del 59 en adelante en s6lo dos compafifas esta -
bles, Moya Grau y Nieves Lfpez, mis alpumos estrenos
esporidicos,

ELEMENTOS DEFINITORIOS DEL MELODRAMA EN CUANTO GENERO DRA-
MATICD.

El melodrama posee caracteristicas generales muy nitidas
que lo distinguen, las que se contraponen a la tendencia
prevaleciente en nuestro siglo del realismo, y en el si-
glo pasado, del naturalismo.

La principal caracteristica distintiva de ese género es
la wmidimensionalidad de sus personajes, los que TEpresen
tan polarmente el bien y el mal. Por ello, el rango de 1i
bertad de su conducta estd pre-determinado por este fac-
tor: hay una conducta esperada frente a cada situacifin,
congruente con el carficter de '"bueno" o "malo" del perso-
naje. Los personajes entonces no cambian ni se debaten en
conflictos intemos que los hagan reflexienar sobre su
identidad o sobre cfmo desenvolverse en su medio reaccio
nan como un todo integrado ante las ciramstancias que se
lespresentan, Férmula contraria al concepto de arte que
plantea Umberto Eco en "El Mensaje Est&tico", definido
fundamentalmente por su carficter ambiguo v polisémico, a-



bierte a una diversidad de significaciones.

Esta unidimensionalidad de personajes y acciones posee co
mo consecuencia la exacerbacifn de sentimientos y situa-
ciones. El bien en su momento de triunfo 1leva a la exal-
tacifm de la felicidad, el mal, al paroxismo de la angus-
tia y el dolor. El lenguaje, correlativo a lo anterior,
se caracteriza por la grandilocuencia en la actuacifn y
en los parlamentos, los que apelan permanentemente a la
emocionalidad. Por eso, en los espectadores se produce lo
fque el sentido comim identifica como un "buen llanto" co-
lectivo. Este se facilita con el mecanismo de identifica-
cifn que se promueve entre el plblico v los personajes en
escens, que hace propia la vivencia del martirio y/o del
triunfo de los personajes.

Existen diferentes teorias acerca de los mecanismos psico
16gicos que provoca el melodrama en el pdblico. Sepim
Bentley (1), por ejemplo, la compasién por el héroe su -
friente es principalmente un fenSmeno de auto-compasifn,
el que mis que de un sentimiento de adhesifn al bien pro
viene del temor a la accifn del villano o a la amenaza
del mal.

Heilman, a su vez, explica este fenfmeno desde las carac-

(1) Eric Bentley, "Melodrama" en ""The Life of Drama'
Atteneum, 1964, pdes. 195-218.




teristicas de la estructura dramitica del melodrama (1).

"La organizacifn melodramitica de 1a experiencia posee
una estructura psicolfgica. Nos pome en una cierta ]:n'.f,u_:n‘
T4 que encontramos agradable y que dentro de limites tie
ne una cierta utilidad. Fn téminos generales, lo que lo
gra es el placer de vivenciar la entereza (wholeness)

"no aquella problemfrica, incSmoda, que existe cusndo los
elementos divergentes de la personalidad se mantiemen en
la conciencia, o la rara integracifn de pederes que se
pueden lograr mediante larga disciplina- sino la sensa-
cifin de ser integro que se crea cuando wno responde ocon
un @nico impulso o potencia, ¥ deja que &sta funcimme su
bordinando toda la personalidad. En esta casi unicidad
se libera al sujeto de la angustia de la eleccifn, v del
sufrimiente de luchar con impulsos encontrados que inhi-
ben o distorsionan la accifn simple y directa",

Mis gque reflexién critica, entonces, provoca en aquel que
5¢ somete a estas reglas del juego um efecto de adhesifn
y entrega incondicienal a la proposicifn del emisor, la
que a Su vez se remite a una linea moral v de conducta
que no plantea dudas,

Esta capacidad catirtica del melodrama, conjuntamente con
su componente trigico, hace que se le asocie a la trage-

(1) Heilman, "Tragedy of Melodrama” en '"The Life of Drama"'
op. cit. pAgs. 255-256.
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dia. La distincifn que el sentido comin realiza entre am
bos radica fundamentalmente en un problema de “calidad”
dramitica manifestada en la universalidad de sus plantea
mientos, y en la necesariedad intema del desarrollo, que
apoya sin caprichos los sucesos trégicos. Mas Heilman dis
tingue cualitativamente al melodrama de l1a tragedia, en
téminos de su estructura:

"++. los argpumentos del melodrama son simplemente una for
ma popular de una estructura central estable que aparece
en todos los tiempos, en obras triviales v serias: en |
ella, el hombre es enfrentade contra una fuerza fuera de
s mismo. Un enemigo compacto, un grupo hostil, ina pre-
5i6n social, un evento natural, um accidente, wna coinci-
dencia..."

" En esta situacifn el hombre es esencialmente "integro":
esto no implica grandeza ni perfeccifn moral, sino dusen
cia de cenflicto interior .., El no estd aproblemado por
temas que puedan distraerlo del conflicto externo, estd
libre de impulsos divergentes. Puede, en realidad, ser
humnamente incompleto, pero esta flaqueza no es el tema.
En 1a tragedia, el hombre estd dividido; en el melodrama,
tiene al mepos una integridad bdsica contra problemas dis
turbadores. En 1a tragedia el conflicto estd dentro del
hombre; en el melodrams, estd entre los hombres, © entre
el hambre y las cosas".

"En el melodrama, el hombre es visto o en su fuerza o en
su debilidad; en la tragedia, tanto en su fuerza coeo en
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su debilidad conjuntamente. Fn el melodrama, es o victo
rioso o derrotado; en la tragedia, experimenta la derro
ta en la victoria o la victoria en la derrota, Fn el me
lodrama, el hombre es simplemente culpable o inocente;
en la tragedia, su culpabilidad ¢ inocencia coexisten.
En el melodrama, la voluntad del hombre es quebrada o
trimnfante; en la tragedia, se tempera con el sufrimien
to gue trae consigo el nueve conocimiento'.

"La patologia extrema de la condicifn trigica es la es-
quizofrenia -donde 1a divisidén normal es mapnificads a
In mptura enferm, F1oestrom patolfigico do 1a condicifn
melodramitica es la parancia- en una fase, el sentimiento
de un "ellos" hostil que quiere convertirlo a uno en vic-
tima, y, en otra fase, el sentimiento de la grandeza pro-
pia e implicitamente, de la caida de los otros".

Esta estructura fundamental del melodrama, aunque negada
por muchos, de hecho informa multiples tipos de obras mo
dernas y se desliza también en otros estilos dramiticos,
como el grotesco, la obra de tésis, el romanticismo e in
cluso el naturalismo y realismo. A la vez siempre porta
visiones de mmdo y significados, 1los que en concreto po
seen una gran variabilidad, "En un siglo v medio, el co-
lor del melodrama ha sido variablemente revolucionario,
democritico, patrifitico, antitotalitario, reformista y de
nunciador de problemas souisles (contra el juego de apues
tas, la esclavitud, el alcohelismo, la drogradiccifn,etc.)

Veamos, entonces, en cual de todas estas posibilidades se
ubica el melodrama chileno de la época.
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ITI. ANALISIS DRAMATICO ¥ VISION DE MUNDO EN MELODRAMAS

CHILENOS DEL SIGLD XX.

1.

Ohras Analizadas.

Para descubrir las caracteristicas dramfiticas y la
Fmcidn secio-cultural que cumplia este gfnero @
el periodo de nuestro interés, se procedif a amali
zar oche melodramas rcalizados por autores chilenos.
En la seleccifn se cmplearon dos criterios. Primero,
gue hayan sido montados en Chile desde 1950 en ade-
lante de manera reitcrada y/o por compafiias de tra-
yectoria en montajes de este género. Sequmdo, se
buscd dar cuenta de los autores mis populares por
lo prolifico de su obra y por la aceptacifn de ella
en el piblico (1).

Dos de las obras seleccionadas fuerom escritas antes
de 1940. 5e analizan separadamente, ya que se postu-
la que ellas corresponden a un modelo dramdtico mis
complejo, que influyd en aquellos que trabajaron el
género con posterioridad. Nos referimos a "Almas Per
didas", de Acevedo lkeméndez, escrita en 1919 y remon
tada por el Teatro de la Universidad Catflica en 1973,
¥ & "Golondrina" de Nicanor de la Sotta, publicada en
1932, de la cual se hicieron los siguientes montajes
en el periodo de nuestro interés: tres montajes en

1) Lamentablemente, nos encontramos ante una ain-
sencia importante: la del autor Arturo Moya
Grau, ya que fue imposible acceder a algin tex-
to de sus obras.




1850, por la compafiia de Enrique Barrenechea, por el
Teatro Mévil Fosforito y por el Teatro del Pueblo de
Pedro Sienna. Fn 1951, fue montada en dos oportunida
des: por el Teatro Mivil de Romilio Romo y de Juan
Ibarra. luego, en 1962, fue montada por 1a Compafifa
Arlequin.

Los montajes en un mismo afio de "'Golondrina" por di-
versas companias es significative no sflo por lo ar-
quetipico de ese melodrama, sino por la inspiracifm
comercial que se advierte en la insistencia de montar
una obra de aceptacibn probada.

(ueremos asimismo resaltar que las obras de Acevedo
Hernandez y de 1a Sotta fueron escritas en funcidn
de tm medio teatral propiamente tal, a diferencia de
las otras consideradas aqui, pertenecientes a la dé-
cada del "50 y ligadas al fenfSmeno del radioteatro.
(1)

(1) Tomamos como referencia textos de obras emplea
das en montajes teatrales, realizados en una sa
la y frente a un pGblico, teniendo en ese lapso
un desarrollo total. Muchas veces, eran la sin-
tesis de radioteatros mids extensos, pero tenfan
total consistencia ¥y autonomia dramiticas.
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Las otras obras que incluimos en nuestra muestra fue
ron en su mayeria escritas en la dfcada del '50. De
Olga Chceres (1), "Honrarfs & tu Madre", estrenada
en 1950 por el Teatroc Mdvil Fosforito y repuesta en
1951 y 1953; fue tambifn montada en 1964 por Juan
Ibarra en 1a SATCIl. De Olga Ciceres tambifn conside-
ramos "Las Madres Perdonan Siempre” ya que es la se-
gunda parte o continuacién de la anterior. Fue escri
ta en 1951 y montada por la Compafifa Olga Clceves en
1954,

De Juan Pérez Bermocal tomamos "Refup;i;:r de Temurs",
escrita en 1942 y recstrenada en 1951 por Blanca Ar-
ce ¥y en 1952 por la Compafiia Gana Edwards.

De Blanca Arce, en su vertiente autoral, tomamos la
obra "El Domin§ Verde", escrita y estrenada en su com
pafiia en 1952.

Finalmente, la muestru contempla "Flores para mi Ma-
dre" de Mario Gana liwards y M. Lépez Tamayo, iiYo
Soy tu Madre!! de J. l'arfas y J. Tapia, realizada en
1951,

(1) Que también firma con el seuddnimo de Olga Galaz.
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2. "Golondrina" y "Almas Perdidas': fuente de inspira
cién del melodrama del '50. |

2.1. El argumento.

Los melodramas de Nicanor de la Sotta "Golondri
na" y de Acevedo Hemdndez, "Almas Perdidas™ po
seen un desarrollo dramitico similar. BEn ambas,
la protagonista es wna mujer joven de estrato

popular: Maiga, campesina en "Golondrina” y Lau
ra,de medio urbano marginal en "Almas Perdidas",

La precariedad econfmica las involucra en un me
dio enrarecido moralmente -casa de remolienda
en la primera, conventille con venta de licores
en la sepunda. Ambas poseen wn sentido momsl, ¥
sufren por el género de vida que llevan. El sim
bolo méximo de su integridad radica en su pure-
za sexual: la "venta" de sus favores femeninos
es asi sinfnimo Je perdicifn. Opuesto a ello,
estd el novio que se destaca por su amor desin-
teresado, su falta de "vicios" y su trabajo de-
dicado y honesto.

Por cierto, el conflicto central radica en la
conservacibn y/o recuperacifn de su pureza, la
que se realiza en lucha contra aquellos que quie
ren amagarla. [n "Golondring" Maiga "cae" presio
nada por la duefia de la “pensitn” y sus clientes;
en "Almas Perdides", la propia familia de Laurma
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(padre - hermana, cufiado) es la que la presiona

para que transe sus valores y sentimientos, ins-
tindola a que atienda a los clientes del clandes
tino y se case con un hombre grosero pero adine-
rado:el "malo",

Junto a les personajes polares que encaman el
bien y el mal estén aquellos que por su conducta
se ubican en el del mal, pero que de hecho son
“ovejas descarriadas™, presionados a la delincuen
cia o immoralidad por una serie de estimulos y
circunstancias. Para elles llega un momento de re
dencién, facilitado por su cercanfa espiritual
con una madre o amiga. Es el caso de Olga, compa
fera de prostibulo de Maiga, y de Aguilucho, ha-
bitante del conventillo en que vive Laura.

La incorporacifn de estos personajes permite que
el espectador no necesite dar el salto de identi
ficarse con el tipo ideal del bien, de pureza
mistica e inalcanzable, sino que pueda establecer
el nexo con el pecador que aln posee una concien-
cia alerta a su situacifn, con deseos y posibili-
dad de regeneracifn. Son los fnicos personajes au
ténticamente dramiticos en este génern, en el sen
tido de que sufren una transformacitn, En general,
los momentos de mixima emotividad se producen
cuando el aparentemente malo llora su conducta ante
Tior. y abraza el estilo de vida de los buenos.
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En ambas obras, la resolucifn del drama con el
triunfo del bien se encuentra con la muerte, im
pidiendo a la jSven pareja consumar su amor, pro
longdndose su sufrimiento. En "Golondrina", Mai
ga muere como consecuencia de una enfermedad
contraida en la ciudad, con lo que expfa su pe-
cado. En "Almas Perdidas”, cusndo Laura se sin-
cerda con su verdsdero amor, descubrifndose mu-
tuamente sus sentimientos y woluntad de vivir
por siempre unidos, el flamante novie se ve en-
vielto en wna rifia y mata al "'villano" en defen
sa del honor de Laura. Como consecuencia, debe
alejarse de ella ¥ se convierte en un etemo fu
gitivo de 1a policia.

Asi, la muerte opera como reintegradora de la
Justicia y la pureza, pero conjuntamente provo-
ca separacibn y sufrimiento.

Fundamentos de la accifn dramfitica.

Aln cuande el tema del amor filial y de pareja
es un eje argumental importante en estas obras,
su tema fundamental es trascendente: la oposi-
cifn entre el bien y el mal, entre el enalteci-
miento y la corrupcifn del hombre. Esta provec-
cifn temitica no es abstracta, sino que se fun-
di en la contextualizacifn social de la accifin.
Se identifican tanto las circunstancias que fa
vorecen las conductas decadentes, asi como las



32

que tienen potencial regenerador o, finalmente,
las que dan la fortaleza para permanecer en el
camino del bien. De aqui el carScter eminente-
mente ejemplificador o diddctico que adquiere
el pénero.

veamos cufiles sm los principales ejes explicati
vos en los melodramas que analizamos.

2, El lazo matemo y familiar: elementos integra
dores,

La unidad familiar, con el respeto a sus roles
tradicicnales, es la fuente del bien ¥ del e-
quilibrio personal y social. La ausencia de un
miembro de 1a familia, y8 Sea por muerte o ale
jamiento, abre una brecha en su integridad,
facilitando el quiebre de walores, Correlativa
mente, el reencuentre con la familia o con a-
quellos que la sustituyen, permite la TeCampo-
sicifin y el fortalecimiento perscnal.

La madre ocupa un rol destacadisimo en esta re
lacifn de equilibrio emocional y moral. Los
téminos "viejecita", "mamacita”, 'madre adora
da' se reiteran hasta el cansancio. A la ver,
sintagmiticamente se le asocian conceptos de
conmiseracitn ('la pobre viejita'), aludiendo
a como sufre por sus hijos que no la merecen.
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En "Almas Perdidas', la falta de madre ha lle
vado al descarriamiento del padre y de la her
mana de Laura. Por su parte, Laura se debate
entre la sensacitn del mal y del bien, siendo
afectada por ello inclusc en su organismo.

LAURITA: Tengo pena, no s& por quf, me parece que seré fa

LAURITA:

tal; me parece que en mi sangre hay veneno, me
parece que soy mala, que tengo en la fremte uma
marca negra ... Soy del montdn... Soy mala sien-
do buena.

0:e 3

Nada les cuesta a ustedes robar. Son mis misera -
bles. Cuando pienso que soy tu hermana se me sube
hasta el corazfn una angustia, una sombra me cu -
bre los ojos. 5i, es una picardfa, por [Mos Sefior...

El factor que introduce una diferencia entre
Laura y su hermana es que la primera tiene
una fuerza adicional que le permite oponerse a
1a influencia cornptora del medio: tuvo en su
infancia una madre de leche, una ciega que
por ser tal supo ver mfs alli de las aperien-
cias, ensefiindole el valor de 1a honestidad,
la dignidad, la pureza. Esta madre supletoria,
ya viejita, la visita constantemente, siendo
SU consSejerd ¥ amparo.



MATGA:

OLGA:

OLGA:

MAIGA:

OLGA:

En "Golondrina", sucede algo similar en rela
cifn a Olga, la compafiera de desgracia de Lau
rita.

Pobre vieja, gué buema es. Si supiera 1o indigna
gque sy de su carifio.

No, Maiga; ahora empiezo a comprender lo dulce y
sublime que es el amor de una madre. jQué feliz
es la vida al lado de seres tan queridos!

Y antes tl que te refas.

Me refa, porque no conocia mis vida que aguélla.
Crefa no podia haber otra mejor. Criada en los
huérfanos sin tener mis temuras a mi lado que
las pocas que me podian prodigar aguellas buenas
monjas, ignoraba que existieran seres que puedan
amar tanto y de tan sublime manera. Para mi, la
palabra madre era algo casi sin sentido ¥ cla
ro, yo no conocl a la mia; sflo conocia a les que
me sacaron de ayuel asilo, diciendo que me educa
rian y me harian mijer y ya ves la educacién que
me dieron y qué clase de mujer hicieron de mf.

Pobre Olga.

Pero ahora que he visto 1o dulce que es tener una
madrecita buena, comprendo lo desgraciada que he
sido y lo indigna de estar junto a seres tan no-
bles.




MAIGA:

MAIGA:

MATGA:

No, Olga, no; t0 eres mis buena que yo, puesto
que no tuviste guien te aconsejara y por eso

caiste, pero yo teniendo padres olvidé su cari
fio para revolcarme en el fango. Eres mfs buens

que yo (1).

Por otra parte, en "Golondrina' el fmbito fa
miliar se hace extensivo a su entomo tural,
estableciéndose una homologia entre campo=Ilu
gar de la pureza, la que se opone a ciudad =
lugar de la contaminacidn. En ello, hay um
mensaje antimigratorio, basado en una racio-
nalidad moral y mo econdmica en €pocas en
que la migracifn campesina a la ciudad se a-
centfia por una necesidad de sobrevivencia

COnCTeTa.

iCrees acaso que he cambiado?

Si, Maiga, muxho. Yo no s€ por qué hay padres
que dejan a sus hijas que se vayan a pueblos don
de parece que la tierra quisiera tragirselas y
tobérselas a las personas que penan y viven por
ellas.

Mo tiemen la culpa los padres, Tomis, sino wma
misma que no oye sus comsejos y se deja llevar
por ambiciones que jamds nos satisfacen.

(1) "Golendrina®, op. cit. pdg. 41.



BARRIL:

LAURITA:

¥ ¥

Por eso que vos ahora 1legai a tu rancho con el
corazfn cambiso y el alma muy enferma. (...}
Maiga, por lo que mis quieras en la vida, te pi
do que mmca mis dejis este rancho; este rancho
en donde tends a todas las personas que saben
quererte con el corazfn en la mano (1).

b. Los elementos de desintegracién,
b.1. Lo social,

Los "malos", aquellos que perviertem o
presicnan por hacerlo, siempre son ele-
mentos externos a la familia nuclear,
alin cuando pueden 1legar a establecer
relaciones de parentesco por matrimonio.
Es el case de Barril, el cufiado de Lau-
ra en "Almas Perdidas", que posee amigos
de su misma calafia.

Laura, no quiera que le & un papirote.
Dimele ... el dia que este perro entrd en la fa-
milia nos envenenamos ... No comprendo cfmo has

podido sorber ¢1 seso a mi padre, grosero.

Los méviles de estos persomajes son prin
cipalmente el amor por el dinero, por lo

(1) “Golondrina®, op. cit. pdg.23.



que se involucran en negocios fraudulen
tos, o0 en robo directo. El poder que les
da el dinero mal obtenido lo emplean en
sojuzgar a otros mds pobres y necesita-
dos, presionfindolos a colaborar con e-
llos en sus mequinaciones, llegando &
decidir sus vidas en los &mbitos mas pri
vados. [e la relacifn econfmica se llega
a utilizar la "honra" y sentimientos de
los otres. En "Golondring, es 1z duefia
de la pensifn la que convierte a Laura y
Olga en prostitutas; en "Almas Perdidas",
e5 un mafioso el que quiere casarse oo
Laura, y explota a su novio v a Agurilucho
En negocios sucios,

Estos representantes del mal viven en am-
bientes sdrdidos, son grandes bebedores,
Y en sus borracheras provocan escéndalos,
El abuso y el sutoritarismo son la marca
de su relacitn humsna, despreciando y ha
clendo mofa de los valores establecidos.

Son estos instigadores al mal, entonces,
los auténticos villanos, vy permiten sal-
var de la culps a aquellos que caen en
sus redes. Ejemplificador es el siguiente
parlamento, dicho por la madre de E1 Agui
lucho en "Almas Pordidas".

RA JUANA:Y yo soy la mire de ese presiario v 1o quiero



mis que a mi sagre, Es presiario, Es lairfn por
que ... Ustdé sabw que hay quien lo obliga a ro-
bar ... Hay quien lo negocea ... hay honraos que
viven a costilla del fatalizao, del lairtn!

(.ev ) Es mairce de un laivdn v lo dice con dolor,
¥ lo dice con orgulle, De un lairdn mis gueno ¥
més honrao que los honraos (LLORA) (...) Me voy
am cuarto a estame om mi hijo, ¥y comerme lo
que los robos ne permiten, & temer y a 1lorar has
ta en suefios, y vivir esta via emponzofid ... los
pobres somos trapos viejos pa limpiar las manchas
de los gque tiemcn mis ,.."

Nos encontrimes 351 con una exaltacién romin
tica de los caides y desamparados, de los ex
clufdos vy muupinados de la sociedad: los ce-
santes, los presos, los ladrones, Ias donce-
1las y sus madres, en tanto s¢ conciben como
victimas de un sistemsa.

También en “"olondring" aparece este aspecto
en la conversacin del padre de Maiga com la
duefia de la pensidn.

HILARIO: Ya lo ha oido (k., sefiora. Y ahora tenga la bon

CHELA:

di de irse, poryue su presencia envenena el aire
de este humilde rancho.

Ya estaba envenenada desde que 1legd sa hija.
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de mundo de los personajes no se desprende de
las situaciones y/o de las conductas, sino que
se explicita verbalmente, ya se calificindose
unos a otros, auto-calificiindose o haciendo de-
claracifn de principics. Todo ello, en parlamen
tos frondosos de tomo emocional, que permiten
la exaltacifn de sentimientos,

Observamos también en el lenpuaje una veluntad

de rescate de giros, promumciacienes, dichos ¥

canciones populares, con lo que se afimma una i
dentidad y particularidad cultural-popular.

En otro plano, "Almas Perdidas" se distingue de
"Golondrina" en la atmdsfera en que se desenvuel
ve. La primera es de una gran densidad, aplas-
tante, agobiante por su permanente dramatismo.la
segunda combina este elemento con personajes ¥
parlamentos que alivian 1a tensifm a través de
chistes, dichos y situaciones cfmicas propias del
sainete. Son personajes altamente caricaturescos,
que no aportan a la trama sino que sdlo cumplen
wa funcisn de relajacién de tensiones. Incluso,
contradiciendo el tono moralistas de la obra, in
troducen elementos altamente picarescos y de do
ble sentido.

3. Los Melodramas del '50: Madres e Hijos.

3.1. B Argumento: ruptura familiar por causa de los
hijos,

En los melodramas escritos en su mayoris entre
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Lo vemos en Laurita cuando, definiéndose
a s{ misme y perturbada por el ambiente
en que se encuentra, exclama 'seré fatal
. EE parece que tempo en la frente una
WATCA negra’. Son elementos que trae con
Sigo por naturaleza, no por cultura. De
aqui el naturalismo de esta afimmacifin.
También lo vemos en "Golondrina'™.

Que cada dia me averguenzo mis de seguir esta vida
¥ que anhelo volver al lado de mis padres.

Y ya que puede hacerlo no vacile um s6lo momento,
Mis vale un podico de pan junto a los suvos que
verse expuesta o ser ultrajada a las vicisimdes
de un destino cruel.

Es verdad.

Le hablo a Ud. en esta forma, porque tenge la se-
guridad de que s6lo la fatalidad 1a ha arrastrado
a este ambiente indigno.

Tiene Ud. razdn, sflo la fatalidad ha sido.

El Lenguaje.

Prima el lenguaje oral como portador de la signi-
ficacitn de 1la obra, como adelantiramos al descri
bir el género. La calificacifn moral ¥ la visifn
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de mmdo de los personajes no se desprende da
las situaciones y/o de las conductas, sino que
se explicita verbalmente, va se calificfindose
uncs a otros, auto-calificiindose o haciendo de-
claracifn de principies. Todo ello, en parlamen
tos frondosos de tono emocional, que permiten
1a exaltacitn de sentimientos.

Cbservamos también en el lenguaje una voluntad

de rescate de giros, pronunciaciomes, dichos y

canciones populares, con lo que se afima una 3
dentidad y particularidad cultural-popular.

En otro plano, "Almas Perdidas" se distingue de
"Golondrina" en la atmSsfera en que se desemvuel
ve. La primera os de una gran densidad, aplas-
tante, agobiante por su permanente dramatismo.la
segunda combina este elemento con personajes y
parlamentos guc alivian la tensifn a través de
chistes, dichos y situaciones ofmicas propias del
sainete. 5on persomajes altamente caricaturescos,
Qque no aportan a la trama sino que s6lo cumplen
una funcién de relajacién de tensiones. Incluso,
contradiciendo el tono moralista de la obra, in
troducen elementos altamente picarescos y de do
ble sentido.

3. Los Melodramas del '50: Madres e Hijos.
3.1. El Argpumento: ruptura familiar por causa de los
hijos.

IEn los melodramas escritos en su mayorfia entre
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1950 y 1955 ("lonrarfs a tu Madre" y "Las Madres
Perdonan Siempre" de Olga Céceres; '"Refugio de

Ternura' de Juan Pérez Berrocal; “El Domind Ver
de'" de Blanca Arce ¥ "Flores para mi Madre" de

Mario Gana Edwards), vemos wuna dristica constric
cifn de la voluntad de interpretacién global de
la sociedad y de las conductas mumanas que adver
tiamos en los recién analizados, afimmindose una
sociedad tradicional y defensiva. Nos encontra-

mys con un modelo cristalizado tanto en lo for-

mal como en lo temitico, del cual creemos no es

tin ajenas las limitaciones expresivas y exigen

clas comerciales del medio radial.

También puede estar vinculado a este hecho la fal
ta de estimacién que tenfa a la época este pénero
entre intelectules y artistas renovados, por 1lo
que las nuevas peneraciones de dramaturgos no in
cursicnaraon en ¢1. Finalmente, a las razones ante
riores se puede sumar el ambiente idecldgico cul
tural gue rodeaha los filtimes afios del pobierno
de Gonzdlez Videla y los primeros de Thafiez, en
que la ley de |w-tensa de la Democracia y el dis-
curso contrario a lo ideolfgico-politico inhibfan
las reflexiones de demumcia social v de promocifin
a las transformaciones, desplazando quizds con
ello este componente del melodrama anterior v e
forzande otros.

Hay en estas cbras un modelo bésico con escasas
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variantes que, como sus nombres lo indican, pri
vilegian fuertemente el tema de la relacitin fi
1lial de la madre con sus hijos, postergando a

un segundo plano el de las relaciones amorosas

de parejas jb6venes.

En todas ellas el nficleo social estd constitui-
do por una familia de situacibn econfmica acomo
dada, que vive de sus rentas en casa propia de
herencia familiar. Esta estd formada por la ma-
dre viuda y sus hijos en edad casadera, o por
tias solteras con sobrina (s) huérfana (s), mis
los sirvientes de toda uma vida. [a falta de pa
dre ubica a las madres en una situacifn de debi
lidad ya que suelen, por su bondad, ser incapaces
de defender con vigor sus intereses.

El tema central es el de la ingratitud de los
hijos para con sus madres, (o tias, de hecho ma
dres adoptivas), que conduce a la desintegracifn
familiar y al sufrimiento de todos, pero en es-
pecial de &stas. Fl valor principal propiciado
es el de realzar la bondad, termura, amorosa de
dicacifn y entrega sacrificada de las madres a
los hijos. Por tanto, llaman la atencifin scbre
la conducta de estos (Oltimos, estimulfindolos a
que aprecien, cuiden y adoren a las madres.

"Refugio de Ternura'" estd precedida de la siguien
te dedicatoria del autor a su madre:



iMadre. j0uE prande, quf sublime
qué hercico vs tu carifio,
tu abnegacifn, ti desinterds,,.!

iMadre: Ante tf me descubro,
me arrodil lo con santa devocifn.

iMujer: Admiro tu fortaleza de espiritu
¥ me horrorizo de mi materia
iMereces la mis sincera de mis ldprimas!

Declamos que s¢ trata de uma visifn de mmndo tra
dicional poryue el agente distuptivo de 1a mi -
dad y respeto familiar es la modemidad, la que
es introducida por elementos ex6genos que parti-
cipan de la intimidad de la familia: los cényu -
gues de 1os hijos, Las obras suelen empezar con
los hijos rodeando a las madres en amonfa para
luego casarse. Las esposas o maridos traem al ho
gar valores de "medernidad": querer cambiarse a
una casa mas nueva Y vivir en forma independien-
te; vestir y paivocuparse de la moda y de objetos
modemos en fuw1dn del status social: tratar au
toritaria y no familiarmente a los sirvientes,
etc..

Presionan entonces a los hijos para que abandonen
el estilo de vida tradicional, incentivindolos a
que ganen dinero, a que pidan su herencia en vida
de 1a madre, a que la shandonen, etc.. E1 hijo le
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es disputado a la madre por la nuera ¥/o por el yer
no, comvirtiéndose asf la pareja en la antagonis
te de la madre, polo del bien,

También aparece reiteradamente y en forma parale
la, un hijo soltero que es de "naturaleza" bohe-
mia, que malgasta la plata con los amigos y lle-
va una vida licenciosa. Por ser el mis débil, la
madre lo quiere y apova mis. Este hijo también
ofende 8 1a madre, incluso golpeindola fisicamen
te, (v dejindola ensangretada) o lleviindola a un
asilo de ancianos, etc.. Estos hijos son arroja-
dos de la casa por los hermanos (o se van solos,
llenos de veryuenza) y caen aln mis bajo en el
trago ¥ en la delincuencia para ahogar la culpa
que los atormenta.

La (5) pareja (s) que se ha (n) tomado antagfni
cas se quedan con los bienes de la madre vy la
dejan en total indigencia, Debe vivir en conven
tillos, ¥ trabujar por su subsistencia afin en su
ancianidad. Los (nicos que la visitan y mantienen
su lealtad son los sirvientes y la gente humilde
que la rodean, juienes incluso ven en ella a una
madre adoptiva. Sigue, asi, cumpliendo su rol de
madre amorosa con guienes estin a su alrededor.

Los hijos descarifados suelen, a su vez, sufrir
mucho en sus propios matrimonios, ya que sus ofn
yugues son los "malos"; los bohemios a su vez,
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llegan al fondo de su degradacitn. Pn esas cir_
amstancias, recuerdan a la madre, se arrepien-
ten y vuelven & ella, obteniendo su perdsn y ben
diciones, y llevindola nuevamente a la familia.

No obstante el reencuentro feliz se topa con la
muerte. Muere la madre en brazos de sus hijos, o
muere un hijo (el bohemio) en brazos de 1a madre
al caer el teldn. De esta manera, se produce una
saturacifn de lo emocional, al mezclarse la ale-
gria con la pena.

En "Fleres para mi Madre', el sirviente leal co-
menta ante la tumba de la Sefiora, reiterandn el
mensaje de la obra:

"la asesin® la ausencia,., el dolor ... la in
gratitud de los hijos de hoy v del mafiana ...
Femanda, nosotros te entregamos nuestra gra-
titud y ti, Mos mio, debes evitar el delor
moral que da la ingratitud de los hijos, la
espantosa ingratitud de los hijos ... de tus
hijos".

Corrobora este punto de vista Juan Pérez Berrocal
en su autcbiografia "Una Vida en el Teatro'', re-
saltando las satisfacciones que le habfa brindado

su obra.

"Un dia al término de la representacifn de
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"Refugio de Ternura'" me detuvo un hombrecito
que me estaba esperando. Me dijo: " Perdone,
sefior ... Yo estaba en el teatmo viendo su
obra ¥ ... me hizo llorar ... porque yo tam-
bifn fui un mal hijo, abandond a mi madre ...
Ahora, me iré derechito donde ella ... a pe-
dirle perdfn y ..." No pudo contimuar, no
lo dejaron las ldgrimas".

3.2. Ruptura familiar por diferencia de clases.

Otras variaciones de este tema estfn representa
das por "Domind Verde" (Bleanca Arce), (Yo soy tu
Madre! (J.Farias y J.Tapia) y "La Venganza de la
Sombra" (Alejandro Olivares y F.Videla), que tie
nen en comfm el hecho de que el conflicto se ori
gina por la diferencia de clases existentes en-
tre la pareja enamorada, manteniéndose no obstan
te la ruptura familiar padres-hijos como tema de
fondo.

En "Domind Verde", vemos a un "vividor" aristo -
critico que enamora 2 una ingenua nifia de clase

mediga que vive con sus abnegadas tias v sirvien-

ta, en la casa heredada de sus padres. Por este

joven rechaza a un obrero que la pretende, serio

¥ trabajador, que estudia de noche para tener

una profesifn, y que la quiere de veras a ella y

a las tias como si fuesen su madre. El contacto con el
aristdcrata hacen a la joven despreciar al obre
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ro y a la sirvienta, con los cuales tenis una
Eran camaraderfa, y descbedecer a 1as tias-ma-
dres,

El joven fino y elegante la engafia doblemente:
la embaraza, le pide toda su plata, e hipoteca
¥ Plerde la casa para casarse con una nifia de
sociedad.

La familia entera cae en desgracia por este acto
irreflexive de la nifia: una de las tias cae gra-
vemente enfema de pena y muere; la otra, ha de
trabajar haciendn flores en muy malas condicio -
nes materiales (en una pieza oscura de conventi-
1lo). La nifia tamhién tiens que trabajar para
mantener a su hija, v vive allegada de una amiga,
lejos de la tia, a quien no ha visto mis. Sdlo
la sirvienta v ¢l pretendiente obrero sipuen vi-
sitando a la tfi y a la nifia, siempre fieles,

Finalmente, la nifia reconoce que ama al cbrerp y
que desea pedirle perdin a su tia, planeando vol
Ver a vivir en familia con ella ¥ con 1a sirvien
ta. Ya no necesitarfin trabajar las mujeres, por-
que habrd un hombre con sueldo en la casa.

Concluye con la entrada de dos jSvenes ricos g
comprar un disfraz: uno de ellos es el "burlador',
quien estd pagando su culpa al haber contrafdo
una enfermedad venérea que lo dejd ciego y esté-
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ril de por vida. Muevamente, la alegria del reen
cuentro se asocia a un sufrimiento expiatorio.

3¢ agrega en "El Domind Verde', entonces, el ele
mento de la diferencia de clase social en la pa-
reja como el detonante del conflicto, afin basado
en la misma motivacifn que los anteriores: el de
seo de la nifia de familia de incorporarse a un
modo de vida mis placenterc y lujoso, camino de
la degradacifn moral.En este caso, el recurrente
tema del bien y del mal ubica en el polo del mal
a la oligarquia aristocritica, representada por
ociosos jbvenes de la clase alta, caracterizados
como frivolos, estafadores y venales. For oposi-
cifn, se reinvindica lo popular (representado
por el obrero) vom ¢l motor sano y constructivo
de la sociedad,

Una versifn contraria plantea "{Yo Soy tu Madre!".
En el Sur de Chile se produce un encuentro amoro
50 entre un marino ¥y una joven lugarefia. El debe
partir, pero promete regresar en su busca. la j§
ven tiene un hijo de la relacifn, y debe trabajar
en un boliche para mantener al nifio, va que el ma
rino no regresa. [l nifio en el gque vuelca todo su
amor es raptado un dia por un desconocido y desa-
parece de la ciudad, La joven casi se wvuelve loca
y se dedica por casi quince afios a ahorrar -a cos
ta de casi no comer- para emprender un viaje para
encantrar & su hijo. Con ello, expia su pecado de
ser madre soltera, y manifiesta la fuerza de su



sentimiento matemal. MNaufraga el barco en que
viaja, ¥ la sulva un jfven gue nada desde la oS
ta. El jobven y esta mujer sienten un inmediato
impulso de cariio reciproco, atn més al saber
que €1 es hufrfano, y vive en el castillo de un
gran sefior, quien lo ha adoptado v trata como a
w hijo. Ella luego descubre que el joven que la
salvd es su hijo, v el duefio del castillo es el
padre, su antiguo amor. Madre e hijo se han dado
la vida reciprocamente.

La antigua pareja se enfrenta: el marino recibi6
una cuantiesa herencia v um gran nombre al volver
de aquel viaje al Sur. Su rango social no le per-
mitia casarse con esa joven aldeana ni menos reco
nocer a ese hijo. Pero, en cuanto hijo adptive,
éste podria participar de sus bienes. El padre le
pide entonces o la madre un nueve sacrificio: fue
abandone todn pretensin de darse a conocer al hi
jo, para lo cual debe irse para no Tegrasar jamds,
Ello para no volver al nifio a la pobreza de la ma
dre. Esta, en su interSs por el bienestar supe -
rior de su hijo, accede con gran dolor. Pero en
el Gltimo momento, y consciente del sufrimiento
que a todos provoca su egoismo, el padre supera
sus prejuicios sociales y provoca el reencuentro
familiar, reconociendo a su familia ante el mmdo,
Se convierte en padre por derecho sangufneo, no
por adopcifin come era antes, restableciéndole una
identidad social a su hijo v a la madre soltera,
ahora su esposa,
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A diferencia de "Domins Verde", la joven abnega
da y amante madre es escogida por el hombre "ri
co'". En todo caso, &ste era el simbolo del "ma-
1lo" hasta el momento final de su conversidn. Y
se establece que la nifia pobre si puede casarse
con el principe a pesar de las barreras sociales,
pero s8le tras un auténtico via crucis que la
enaltece .

Finalmente, nos encontramos con un melodrama de
terror, truculento, en que s& lleva a limites
morbosos el dramatismo, Aqui reconocemos la vi-
gencia del géncro de terror en los radioteatros
("Doctor Mortis", por ejemplo) ¥ en los folletines
populares, En este caso, se funda en una temitica
propia del melodrama.

Una joven pareja de enamorados encuentra resisten
cia en su padre y tia (nitese que la madre no po
dria participar de tal infamia) para casarse: el
pretendiente es de wna clase inferior a la de la
aristocritica familia. En contubernio con un médi
co amigo, el padre y 1la tia convidan al joven a
su casa. AhI le desfiguran el rostro en una opera
cidn. Por ello éste no acude a la boda segim lo
programado, ¥ la joven sufre creyéndose traiciona
da. El mayor sufrimiento del jéven es también
creer que la joven podia ser participe de su des-
figuracifn.

En noche de tommenta, el joven vuelve al castillo
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Y se venga, asesinando a la tia. El médico inten
ta llevarse a la joven por la fuerza, pero el
‘monstruo” lo sorprende y la salva, debiendo para
ello asesinar al médico. El jéven comprende que
ella no lo ha engafiado, ¥ el padre, arrepentido,

le dice a la nifia que tampoco ella lo ha sido.

Al menos este hecho les da algin consuelo, aungue
cbviamente no podrdn reencontratse, ya que el jo-
ven desfigurado "vaga por las sombras" arrepenti-
do de sus crimenes. El pecado originario de todo

este sufrimiento: haber pretendido a una nifia que
no le correspondia, encontrdndose con el odio y

la maldad de la familia de su novia, de una clase
alta que no acepta mis que a sus iguales,

En todo caso, afin en este dltimo ejesplo, el dra-
matismo Se compensa con las intervencicnes de per
smajes populares -en general de los sirvientes-
que realizan juegos de palabras y chistes tipicos
del sainete. Mo obstante, &stos no suslen distan-
ciar ni relajar tensiones una vez avanzada 1a obra,
cuando la emocidn va creciendo en intensidad para
llegar a2 um climax final,

De todos los melodramas analizados, es posible ex
traer algunas proyecciones que dicen relacifn con
diversas racienalidades fundamentales presimtes
en este género, en su actualizacién en nuestra pa
tria alrededor de la mitad de este Siglo XX.




3.3. Visién de Mundo.

a. El valor de lo matemo.

a.1. La relacifm mujer-madre.

La madre es, sin lugar a dudas, el polo
del bien sepremo, aquel que seglin Heilman
tiene una total entereza, incapaz de quie
bres intermos afm en los momentos de méxi
ma adversidad.

La fuerza esencial de la madre reside en
su dedicacifn absoluta -de 24 horas- a
sus hijos, déndolo todo sin esperar (apa
rentemente) retribucifn alguna. Su bon -
dad y amor es inalterable, sin cambiar
su respuesta afm ante los mis grandes in
sultos v agravios que pueda recibir de
sus hijos.

Mo slo en sus conductas, sino también
en su intimidad, las madres estin libres
de contradicciones personales: no tlenen
deseos de participar en la vida del tra-
bajo, en la cosa piblica, de manifestar
su sensualidad ¢ erotismo, etc.. No es
que estos impulsos estén reprimides; €s-
tos no existen para las madres.

Sf existe el erotismo en las hijas o mi-
jeres jévenes, las que por consecuencia
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de elle se cargan de culpa y/o sancién.
Asi, en las ocasiones én que aparece el
amor, 3¢ le ve como una pasifn que pro-
voca conductas irracionales con yesulta
dos trigicos.

En las puestas en escena, mds bien se re
saltan las "artes amatorias' de los se-

ductores que las respuestas femeninas,

las que suelen carecer de coqueterias.No
existe cercania fisico-corporal en esce
na, aundue despuds aparezca la mujer em-
barazada. De 1las mujeres "malas" se men-
ciena su proceder, pero no aparece repre
sentado, ni siquiera como un recurso co-

mercial.

Luego, en la medida que estas mujeres se
convierten en madres, eliminan su erotis
mo y asumen el rol esperade ("o Soy tu
Madre" y 'Dominé Verde", por ejemplo) .

[a madre y el hijo proyectados en la reli

giosidad popular.

El mundo anteriomente descrito se refuer
za en una simbologia poderosa, de gran a-
rraigo en la cultura chilena y latinoame-
ricana: la religiosa. En cuanto la reli-

gifn da la pauts superior del ordenamien

to moral, de la identificacifn del bien y
del mal, el melodrama legitima a nivel de




una verdad divina su proposicifn al ha-
CeT suyos estos elementos.

Coherente con su visifn de mmdo, este
gfnero realza la figura de la Virgen Ma-
ria, curas cualidades ¥ virtudes se hacen
homologables a las de las madres. Ipual-
mente, la dewocifn ¥ piedad que el pueblo
cristiano le manifiesta a la Virgen es un
modelo de la actitud con que se debe ala-
bar a las madres. Esta sublimacibn de 1lo
matermal lleva a la elevacitm de las ma -
dres a categoria de santas,

Estas asociaciones se juegan explicitamen
te en lac obras analizadas. Por ejemplo,
en '"Flores para mi Madre", ¢l hijo farre-
ro reza en la cdrcel por su madre, ante
la imagen de wna Virgen. En un momento da
do, la imagen se transfoma en su propia
madre, con guien dialoga ¥ a quien pide
perddn por sus pecados y olvidos. Luego
que le ha dado su bendicién, se esfuma la
madre ¥y vuelva la estatua de la Virgen,
En '"Las Madres Perdonan Siempre"”, la cele
bracitn de los hijos por su reencuentro
con la madre se realiza el dia de la fies
ta de la Inmaculada Concepcifm. La proce-
5ifn de los fieles pasa por la puerta de
la casa, oyfndose sus cantos y plegarias,
En un momento dado, las oraciones a la
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Virgen se confunden con las que le diri-
gen los hijos a la madre, cuyo nombre
también es Maria. Muere rodeada de las
flores que estaban en el altar de la Vir
gen, mientras los hijos elevan sus plega
rias a Maria.

Otro paralelo establecido es el del Via
Crucis. La santificacifn de las madres

(y en menor medida, de los hijos) siempre
pasa por un proceso de expiacifn y purifi
cacifn & tfavés del sufrimiento. En el ca
s0 de las madres, el sufrimiento adquiere
visos de martirio por la bondad, entereza,
alegrfa y esperanza con que se acoge el
sufrimiento de la carencia material y so
cial. Al final del via crucis se produce
la recompensa de la felicidad, v la amo-
nia suele encontrar el premio méixime en
la muerte, la que, por producirse en esta
do de gracia, asepura la consumacidn de
la santidad,

Una figura muy utilizada es la del Hijo

Prodigo, encamado aqui por el hijo aven-
turero gue se aleja de la familia, En es-
te caso, no obstante, la relacifn no es
entre padre e hijo como ecurre en la ver-
si6n biblica, congruente con la organiza-
cifn patriarcal de la sociedad judia de
entonces, sino entre hijo y madre. Es a
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este hijo a quien 1a madre mis quiere ¥y
acha de menos, porque es el que también
ha atravesado por un duro via-crucis.
no de los momentos mds emotivos de la
obra es el regreso del hijo a la madre
y la bendiciSn y perdin que =1la le da,
que define el momento de su redencifn o
conversifn al bien.

Esta recurrencia del melodrama a elemen
tos culturales profindamente arraigados
le aseguran una gran efectividad commi-
cacional con el pdblico, quien integra
el mensaje a un universo simbdlico ope -
rante no sSlo a nivel intelectual sino
emocional e irracional en cuanto asenta-
do en su sobconsciente. A 1a vez con ello
el discurso logra una alta legitimidad
ética y moral mas allf del terreno secu-
lar.

Por Gltimo, quisiéramos acotar que la re
ligifn se manifiesta especialmente en su
aspecto de culto religicso, de ritual
tradicional, como también en el de la
sancifn al mal (pecado-culpa) o retribu-
cifn del bien (santificacifm). La dimen-
sifn transformadora de la religifn, abler
ta a la sociedad y a manifestar su valor
en las conductas cotidianas ¥ no en los
rituales, esti ausente .
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8.3, La relacién madre-hijos.

Aunque la madre es toda entrega v no pi-
de retribucifn a sus hijos, la racionali
dad subyacente al desarrollo dramitico
les plantea a éstos en filtimo tSrmino al
tas exipencias: toda falta de retribucifn
absoluta al carifio de la madre abre el ca
mino 4l mal, al sufrimiento, a la desorga
nizacidn de valores y comportamientos. Fl
incumplimiento hacia la madre surge de
dos tipos de conductas, ambas motivadas
por impulsos y necesidades bdsicas de los
hijos. La primera, por el establecimiento
de una unifn conyugal o una relacifn de
pareja, hecho que pemite la introduccifn
del "mal" por la influencia perversa del
clnyugue; la segunda, por el abandono de
la madre por el hijo aventurero ¥ bohemio,
que rcaliza una vida licenciosa, al estar
lejos de ella.

Como contrapartida, el bien absoluto se

da cuanilo madre e hijos permanecen en co-
munifn intima, alimentdndose unos a otros
enesty relacibn, sin abrirse a terceros
ni al mumndo. Ya no es una endogamia a ni
vel de castas (aungue puede asumir esta
forma cuando se plantea en téminos de di_
ferencias de clases sociales), sino a ni
vel del nicleo familiar minimo,
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Es por tanto un ideal de "imbunche" de
encierro, en definitiva, de irmovilismo
social por la esterilidad que implica
dada la ley de prohibicifn universal del
incesto.

A la vez, plantea una desconfianza a to-
do 1o gue no sea "nuestro'! yo mismo ¥
mis iguales. Por tanto, rechaza lo distin
to, lo nueve, lo "otro", aguello que modi
Figue relaciones naturalmente estableci -
das al establecer relaciones sociales por
alianza.

La madre, en su simbologia de Gtero mater
no, representa la seguridad, lo probado,
lo fmice eternamente valioso en toda cir-
cunstancia y tiempo. Esto, como contrapar
tida a un mmndo extermo de la familia mu
clear, que simboliza lo gmenazante, 1o
distorsionante, lo degradade, aln cuando
s¢ revista de oropel., Bn definitiva, ahd
estd lu trampa del mal. La sociedad pene-
tra la intimidad de lo familiar, incluso
a través de la alianza matrimonial, por
1o que ya no se trata de la oposicifn cam
po = bien versus ciudad = mal, sino que
de niclec familiar sanguineo = bien versus
todos los demds diferentes a ellos = mal
(mfis adelante abordaremns la salvedad a
esta ley: los sirvientes y los mis despo-
sefdos).
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De aqui que dar un paso hacia la vida,
aventurarse en ella no sélo se satura
de sentimientos de culpa por implicar
el abandono de la madre y de su niicleo,
sino que tambifn genera temor, intran-
quilidad, angustia de enfrentar un mmn
do carente de la tibieza del amor in -
condicional de la madre.

Cabria prepuntarse las consecuencias
que puede tener en la vida de uma socie
dad esta actitud vital arraigada en vas
tos sectores medios y populares que se
sentien interpretados por este tipo de
melodrama, A la vez, surpe la interro -
gante acerca de las condiciones o cir -
Cunstancias que provocan el surgimiento
¥ desarrollo de esta visifn de mmndo.No
es aventurado plantear que florece o re
aparece cuando la sociedad en su conjun
o o alpuma de sus clases sociales se
siente en estado de indefensifn indivi-
dual y colectiva, frente a un acontecer
plblico de conflicto o de privacifn que
ellos viven como objeto receptor ¥ no
como agente active. También es posible
que se agudice esta actitud en regimenes
politicos que no resguardan los derechos
individuales y sociales, o cuando se vi
ve un proceso de cambio profimdo del or
den politico-social ¥ econdmico que re-
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mece las instituciones vigentes (hasta la
familiar) en sus bases constitutivas,

En estos contextos vivenciados como amena
zantes, cabe 1a posibilidad de responder
con un retraimiento hacia aquella pearsona
e institucifn que en wda circunstancia
representa un apoye segure, o un refugio,
como tan acertadamente se define en "Refu
gio de Termura': la madre y su niicleo.

A la vez, si todas las espectativas socia
les y personales se concentran en la ma -
dre, (ue satisface toda aspiraciim de fe
licidad, ipara quf exigirle bienestar al
mndo, para gué presionar por cambios o©
por participacifn em otras instancias
institucionales?. Se refuerza con ello el
valor del retraimiento de lo social en
cuanto aAmbito piblico, con lo que se deja,
a su vez, a ese Ambito que se siga Tepro-
duciendo sin - modificacifm.

Situacifn histbrica de 1a mujer y de la
familia.

La posicifin preponderante de la mujer en
el melodrama y su caracterizacifn como
persona sufriente, nos lleva a preguntar
nos cual es la situacifm de la mujer popu



lar urbana en nuestro pais especificamen
te (1].

En esta, el padre suele estar ausente,

¥a sea por necesidad econfmica que lo
lleva a emigrar en busca de trabajo, o
porque no se asisnta en una familia regu
lar: las madres solteras son una realidad
frecuente, asf como la convivencia fuera
del matrimonic. Por otra parte, la rela -
cifn de pareja no swela ser amoniosa, va
que el machismo prevaleciente hace que el
hombre dé malos tratos a la mujer, situa-
cifn que se acrecienta con el alccholismo.

En estas circunstancias, la mujer (cuando
es madre] de hecho suele sostener sola a
sus hijos y familia, a costa de mucho tra
bajo y sacrificio, siendo el soporte mate
rial y cultural de su grupo social. A la

(1) MNota; Bs diferente la situacifn de la
familia campesina tradicional es
tablecida (por inguilinaje o pe-
quefios propletarios) en gque por
las labores del campo, el padre
estd siempre presente y conduce
la familia. Esto se hace eviden-
te en "Golondrina", el mico me-
lodrama aqui analizado que se de
sarrolla en el campo. FEn &1, la

figura del padre es predominante.
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vez, los hijos suelen reconocer la fuen
te de afecto y de sobrevivencia en la
madre y no en el padre, simbolizfindose

a este (iltimo mis bien como la fuente
del abandono y de la escasez. Quizfis por
esto, también, es frecuente que hombres
de sectores populares no quieran reprodu
cir el rol de padre castigador-abandona-
dor, y prefieran mantener su relacifn de
hijo con la mujer. Para ello, se suelen
casar con mujeres claramente mayores, que
les brindan sepguridad material, social ¥
emocional,

Siendo esta organizacifn social un matriar
cado, el melodrama plantea un matriarcado-
machista, en la medids que la mujer tutela
s6lo el mmdo de lo familiar. Cuando traba
ja, lo hace s56lo para ghtener UMa TEmMme-
racifn destinada a la subsistencia fami -
liar, y realizando labores femeninas de
servicio o produccifn artesanal (modas por
ejemplo), otorgando asi a la familia la ca
pacidad de reproducirse en ausencia del pa
dre. La ausencia de la madre, no obstante,
lleva a la desorganizacifn total de la fa
milia. Al hombre le corresponde el desempe
fio en todas las demfs esferas de accifm,
incluso legitimindose su participaciin en
lo que se identifica aqui como "el mmdo
de los placeres": trago, amistades de fies



tas y aventuras, relacifn con'mjeres de
la vida", delincuencia. En la medida que
hombres ¥y mijeres son de diferente natu-
Taleza, al decir de Pérez Berrocal, son
espiritu unas y materia los otros, de an
temano se comprende y perdona la eomduc-
ta varonil desarraigada de la vida fami-
liar. Y el hombre puede desarraigarse en
la medida que sabe que la mujer lo estd
supliendo. Pn definitiva, este sistema
es funcional a la libertad de accifn del
hombre, aln cuando debe arrastrar a tra-
vés de su vida la culpa de no ser capaz
de cumplir con el valor utdpico de esta
visifn de mndo: cerrar el circule del
hijo prédigo, rechazar el mundo y volver
a la mujer-madre. Por eso, cuando la hos
tilidud o el fracaso en su desempefio so-
cial o econfmico lo acosan, le gqueda la
ilusifn de que si welve y llora su cul-
pa ... encontrard a la madre (o a su m-
jer) esperando, dispuesta al perdfm.

En este contexto de soledad y abandono
econfmico y amoroso de la mujer adulta,
no es de extrafiar que se haya ido gene-
rando y afimmando una visifn de mmdo
que exalta el fmbito de las relacicones
humanas primarias, y del afecto madre-
hijos, como un nicleo vital, A la vez,
la exaltacién de la fumcifin matema ope



Ta como una compensacifn y sublimacifn
del quehacer de la mujer popular someti
da a estas condiciones de vida, la que
necesita de un apoyo psicoldgico y so
cial para seguir cumpliendo con su pesa
da funcién. Creemos que el melodrama,en
el nivel de las relaciones hombre-mujer-
hijos, y de la relacifn establecida en -
tre familia-sociedad, se remite a una
institucionalidad social operante, y rea
firma wna visitn de mmdo que no sSlo le
gitima sino que sublima y compensa psico
1dgica y moralmente a los que participan
de este sistema. A la mujer, la eleva a
calidad de santa ejemplar si cumple ca -
bal y sacrificadamente con su rol de ma-
dre, llevando el peso de la sobrevivencia
de la vida familiar en el plano econfmico
y afectivo. Al hombre, lo comprende si
estd desligado de este dmbito; ademds,le
da la tranquilidad que mientras €1 busca
su propio camino 1a mujer estd salvaguar
dando la moral y la organizacifin familiar,
¥ que por filtimo, tiene la posibilidad de
reintegrarse sin mayores sanciones, ¥ con
el afecto intacto,

El melodrama, entonces, reproduce una vi-
sifn de mmdo que apova un status-gquo,
sin preocuparse si este estado de cosas
es el mis adecuado, el mis justo, el fini



co posible para enfrentar la carencia e
confmica y de composicifn de la familia
¥ de la mujer. Y, como analizaremos a

continuacifn, se trata mis bien de los

sectores populares, ya que son los ape-
lados y reivindicados en estos melodra-
mas.

Antes de pasar a ese tema, quisiéramos

reproducir parte de un estudio realiza-
do en la actualidad entre jévenes pobla
dores (1), ya que creemos aporta elemen
tos de prueba y comprensidén a lo plan -
teado, indicando, a la vez, la persis -
tencia socic-econfimica de la cultura en
que s¢ funda el melodrama,

"Los jOvenes sienten mucho respeto por
sus madres. Las admiran y, sea cual sea
la sitwacifn, las idealizan. Ella estd
permanentemente en la casa, es la que

le da estabilidad al hogar. Los jSvenes
tienen mayor oportunidad de commicacifn
con ellas, aunque no Siempre la aprove-
chan,

(1) Estudio realizado en 1980 por el Cen-
tro de Investigacifn y Formacidn de
la Vicarfa Sona Sur, Santiago.
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"... Las relacicnes jovenes-padre de fa

milia es mala. No hay didlogo ni commi

cacitn. Esto se debe -segiin los entrevis
tados- a la falta de confianza con el pa
dre 0 a las continuas peleas por la si

tuacifn econfmica. Los hijos critican a

sus padres especialmente su alcchelismo

¥ el mal trato dado a la madre.

" A pesar de las dessveniencias, los j§
venes valoran el parentesco y los lazos
de sangre. Sienten, en este sentido, co
mo suyos a sus parientes. Esto se advier
te cuando se expresan de sus familiares
como 'mi papi', "mi tio". Jamis dirdn
"el papi" o "el tic'.

"La agulizacifn de los problemas socia-
les v econfmicos de 1a familia popular

ha repercutido enomemente en los j6ve-
nes. Esta situacifn los lleva a buscar

falsas realizaciones personales. Huyen

de la familia, buscan la "patota” o gmu
po natural de amigos donde puedan desa-
hogar la agresividad que sus frustracio
nes provecan. En '"'patota" evaden la rea
lidad, a través de la drogadiccifn, al-
cohol ismo, delincuencia'.

b. Afirmacifn de lo popular mediante la negacifn
a la sociedad modermna.
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b.1. Concepto y calificacifn de las clases so
ciales.

La misma sublimacifin que se realiza de 1a
mijer, confirmando su posicifn social, se
realiza respecto de los sectores medios
tradicionales, y de las clases mis despo-
sefdas,

Primeramente, se plantean en oposicifn a

la aristocracia o a los "ricos", los que

suelen ser representados como gente diso
luta, dispuesta a engafiar y a aprovechar-
se de los sectores populares, (especial -
mente, de sus mijeres). Sen el simbolo de
la decadencia, a la que se le opone la

fortaleza, ecuanimidad y espiritu de tma
bajo de las clases medias y bajas. No se
produce un arribismo en relacifn a ellas,
wna aspiracién de acercamiento social, si
no por el contrario, se rechazan los com-

promisos que con ella se pudiesen estable
cer, ya que de antemano se supone que re

sultarin en pérdida moral y econfmica pa
ra aguellos que no forman parte de ese

mundo .

Mo cbstante, el discurse es bisicamente a
fimativo de la posicifn lograda por cada |
sector social, descalificindose moralmen-
te a los "mis ricos", pero sin plantear
jamfs su supresifn o transformacidn.




Respecto a los sectores medios acomodados

y a los pobres, los conceptos de pobreza

¥ bienestar son relativos a la "ouma' de
cada cual. Cada uno es enaltecido en su
propio medio social; cuando participa de
aquel que no le pertenece se degrada, en
circunstancias de que aquellos oue viven esa
situacidn como propia, son por ello digni
ficados.

Por ejemplo, se simbolizan los efectos de
la decadencia moral de la familia acomoda
da mediante la caida en la pobreza econf-
mica, Il que la madre o la nifia de fami -
lia deba realizar trabajos manuales (como
costurera ¢ lavandera) entrafia gran sufri
miento ¥ humillacifin que por cierto sobre
1leva dignamente. El premio incluye, a su
vez, el restablecimiento de su posicifn e
confmica original.

Para aquellos que nacen pobres (los sir -
vientes y habitantes de los conventillos),
el trabajo no constituye ni carga ni humi
llacidn; por el contrario, en su propia

condicidn de pobreza material radica su

lealtad, bondad y capacidad de compartir

sus pocos bienes y su mucho carifo. Junto
a la certeza de bien y de integridad que
el melodrama le concede a la madre, estd
el que le atribuye a los sectores mis des
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poseldos materialmente: nunca fallan, son
tambifn buenos absolutes. Incluso, cumplen
ma fmcidn esclarecedora v de orientacién
moral que las madres no cumplen por estar
limitadas por su humildad, perdfn y com -
prensidn, Las sirvientas son las que "can
tan lus verdades" a los hijos desviados o
a los confusos, ayudafidoles a distinguir
entre el bien y el mal, ¥ ‘atrayéndolos al
lade de la madre. Son asf vistos como el
pueblo veraz y de una linea, que 1lama al
pan, pan ¥ 4l vino, vino.

Se agregs a esta definicidn altamente po-
sitiva de los pobres, que probablemente
compensaba ¥ enorgullecia a los muchos
miembros de esta clase social que eran es
pectadores o auditores de estos melodra -
mas, la posibilidad catfirtica de ver in-
vertida su relacifn de dependencia com
los patrones. Cuando '"la sefiora" o "la ni
fia" se encuentran en situacifn de pobreza
y olvido en su via crucis, son los pobres
o sus antiguos sirvientes los gue no fa-
llan en darles compafifa, consejo y alimen
to, convirtiéndose asf en el auténtico
sosteén Jde aquellos que hasta ahora los ha
bian sostenido. Equilibran de esta manera
su situacifn permanente de deudores, pa-
ra transformarse en acreedores.
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b.Z. El melodrama tradicional frente a la cri
sis de] desarmvllo capitalista latinoame
Ticano.

En el terreno de las relaciones familia-
mes, deciamos que los clnyugues eran los
que introducian el mal en la familia,
por ser elementos extemos a su organiza
cifn valGrica. Ellos portan ¥y representan
el mmndo extericr, vy este hecho se simbo-
liza cristalizadamente en una conducta
reiterada: en su affin de lucro ¥ de aspi
macidn a participar de la modernidad, ex
presads en el deseo por bicnes materia -
les no tradicionales y/o no esenciales,
propios de una sociedad industrial, de
consumw, secularizada. Em este sentido,
no se asume sino que se rechaza enfitica
mente la ética que da impulso a la bur -
guesia capitalista, e inclusc a la fun -
cifn de consumidores en el mercade que
€stos generan. Se manifiesta asi un cie
rre a la incorporacién & la sociedad ca
pitalista moderna, que se percibe ajena
a sus valores, tradiciones e intereses,
propiciando la mantencién del sistema
tradicional de vida, en el cual se sien-
ten representados culturalmente, y con
dominio de sus reglas. Es asi, en un sen
tido, un discurso conformista, ya que no
incita a aspirar y presionar por la par-
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ticipacifn en el consumo de bienss mate
riales, afn cuando se esté en la indigen
cla. Pero la otra cara de la moreda mo
es reaccionaria, sino que manifiesta un
instinto de clase que avisora que la in
corporaciin a la sociedad capitalista en
téminos de desigualdad cultural, secial
y econfimica, puede representar el quie -
bre de los valores culturales y de 1las
condiciones de vids,de adaptacitn y de
reproduccitn de un mndo social ya logra
do.

La oposicisn planteada entre sociedad
tradicional/modemidad por una parte, v
en cuanto la primera estd sustentads en
valores divinos, entre integrismo reli -
gioso/secularizacifin, encuentra su contex
to socio econfmico en las transformacio -
nes acaecidas en Chile ( y en general en
Latinoumérica) a fines de la década del
"3, y cristalizadas, al ipual que el me-
lodrama que analizamos, en las del '40 Y
'30. In esta época, estd en plena vigen-
cia el Estado de Compromise lidersado por
las clases medias y burpuesia modernizan-
te, los que ampliaron la incorporacidn de
Chile a la forma de produccién industrial
¥ capitalista. Ello genera un cambio en la
composicifn de clases y relaciones de pro
duccifn en las ciudades, pasando los sec-
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tores mis pobres de la funcibn de servi
cio o de inquilinaje al del trabajo co-
mo cbreros. Esta nueva definicifn trans
forma:  las bases culturales vy soclales
de esas clases, y de su relacifn con la
clase media-alta empleadora, rompiendo
el esquema tradicional de patronazgo ¥
de relaciones primarias para pasar a uno
impersonal. Es el equivalente al paso en
tre la madre acogedora y protectora a la

"wida" mmenazante v adversa,

La crisis ciclica en que cayf este modelo
de desarrollo, manifestindose especialmen
te a fines del gobiemno de Gonzdle:z Vide-
la, ¥ en el de Thafiez (1955 al 58) en el
decrecimiento del producto nacional bruto,
en inllacidn y cesantia, sumado a un po-
pulisto. politizamente excluyente, no
permitia integrar a los sectores mis po-
bres o los beneficios de la naciente so-
ciedad de consumo que facultaba el proce-
so de industrializacifm. Incluso, las cla
ses medias se velan obligadas a la auste-
ridad.

Este contexto puede explicar en parte la
reversidn de los sectores populares y me-
dios scbre su propia cultura, valores e
identidad, en la medida que el sistema so
cial no les daba pie para una participa-
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cifn retributiva en la "sociedad modemna".
No ocurrid esto mismo con otros géneros
derivados del folletin decimonfénico que

S& generaron en otros contextos econdmicos
y politicos. Tomaremos como ejemplo la no
vela rosa espaficla tipo Corin Tellada, de-
sarrollada en momentos de expansifn del mo
delo cconfmico Pranquista en la década del
'30, y la telenovela latinoarericsna actual,
integrada a una industria cultural de socie

b.3.

dades de consumo,

Confijpuraciones diversas del melodrama en
otros contextos histSricos.

Con Corin Tellado, los valores de modemi
dad estin siempre presentes: los protago-
nistas son los jévemes y no sus padres;

&stos suclen vestir con elegancia deporti
v, tenct autos modemos, manejar dinero
con ndependencia; las mujeres suelen tra
bajar y ser incluso ejecutivos; la belle-
za fisica es resaltads, as{ como detalla-
das las caricias amorosas de la pareja,en
especial en su noche de bodas. El tono

erdtico-sensual recubre todo el lenguaje,
radicando el conflicto en 1a Iucha de or-
pul lo-conquista-sometimiente amoroso e
un miembro de la pareja establece en rela
¢ifn al otro. En general, los roles fnti-
mas femenino-masculing permanecen constan
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tes de acuerdo al modelo tradicional cuan
do la pareja se casa, o cuando armoniza
su relacifn matrimonial tras haberse 1o
to por algin malentendido que pone en ac-
cién el orgullo o la venganza.

Son jovenes, entonces, gue se integran sin
problemas (y también miticamente) al mndo
de éxito, abundancia y felicidad que se
promete & la mujer y al hombre medio en la
sociedad de consumo, El final es por tanto
siempre feliz (1).

la telenovela latinomericana, que hereda
el melodrama y radioteatro a fines del '60
¥ durante los '70, mantiene su raiz melo-
dramitica, expresada en la polarizacifn de
los personajes buencs y malos, en la bis-
queda de la justicia que castigue a los ma
los que provocan sufrimientos y desintegra
cifn morosa o familiar, que una de nuevo
a la madre con sus hijos (y con su marido).
Pero, a diferencia del melodrama del '50,
la industria cultural de la telenovela in
cluye permanentemente en las puestas en es
cena sinboles de modemnidad: casas elegan
tes, objetos costosos, gente bella y a la

(1) Juurus Ediciones S.A. Espafia 1068
Andrés Amorés, "Sociolegia de una Ne
vela Rosa".
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moda, urbe modema, etc.. La sensualidad
¥ erotisme también estdn presentes sin
Tecatos, aundque en general se mantiene el
Tl de subordinacifn fememina. Afn cuando
la expiacitn y sufrimiento haya tenido
una fuerte carga dramitica, siempre los
finales son felices. (La funcifn catfrti
ca masiva que realiza la telencvela hoy,
podris soportar la muerte de la heroina
en el capitulo final? Parece que no, se
gim ciertas experiencias norteamericanas
que han obligado a "resucitarlas" presio
nadas por la indignacifn del plblico.Tam
bién sc observa una secularizacifin del
género, ya que la simbologia religiosa
explicita casi desaparece.

For otra parte, esta constatacifn de que
el melodrama se concretiza de diversas
maneras segin el contexto econdmico so-
cial en que se genera tambifn es apTrecia
ble en el caso de la telenovela produ
cida en Chile, A principio de la década
del '70 se realiza "La Sal del Desierto"
en la Iscuela de Artes de la Commicacifn
de la Iniversidad Catflica de Chile, gue
aspira a un rescate de un momento histd-
rico chileno en ciertos aspectos andlogos
a los que se vivia en ese momento (1).La

(1) Estd ambientada a fines del siglo pa
sado, en el pobierno de Balmaceda.
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firmula del melodrama se queria poner al
servicio de una indagacifn en la propia
cultura nacional, en su diversidad de
planos y con un respeto bisico por los
hechos histfricos. Alpunas telenovelas
brasileras en la dfcada del '80 tambifn
reflejan esta misma bfisqueda.

No obstante, la telenovela que se hace en
Chile en esta Oltima década vuelve a los
esquemas tradicionales similares a los
realizados en la década del '50. Incluso,
su principal dramaturgo es Arturo Moya
Crau, ¢l rey del melodrama de antafio. Y
logra un éxito sin precedentes en "La Ma
drastra" por ejemplo. Es posible pregun-
tarse si la funcifn psico-social mds pro
funds de ese melodrama es correspondiente
con ¢] momento histdérico en que se da, en
forma andloga a la que le diera origen en
los afos '50. Queda planteado este tema
como motive de investigacifm futura.
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"EL DOMING VERDE™

de

Blanca Arce
Santiago, 24 de Fnero 1952

DEMOFILA
MARIA
LUTSA

ALFREDO

PRIMER ACTO.

LOS DOS PRIMEROS ACTOS, DECORADOS FLJOS SALON A LA
ANTIGUA DE FAMILIA ACOMODADA, RETRATO, FLORERO, PUER
TA AL FORO  DERICHY, CALLE IZQUIERDA INTERIOR, COCINA
COMEDCR. DOS PUENTAS LATERALES IZQUIERDA, 1 DORMITO
RIO DE ESTER II DEMOFILA. A LA DERECHA UNA PUERTA
DORMITORIO DE LOWINZA. AL LEVANTARSE El. TELON ESTER
ARREGLA LINAS FLUKLS, COMODAMENTE SENTADA, DEMOFILA
HACIENDO FPAPEL ILIAS EN UNA CAJITA.

MARIA: (ENTRANDO DE LA CALLE, CON BOLZD O CANASTA): iMisfa Demo!
Ya no sé que vamos hacer. jCmo estdn las cosas!

DEMOFILA: No grites que aqui no hay sordos.
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MARIA: iPero es el colmo: fijese, que las pencas, las huasas pen
cas, gue costaban; gue no costaban que hasta los perros
paraban la pata encima de ellas, que nadie las comfa, més
que los rotos, comd decfan los ricos, Ahora dos por peso.

DEMOFILA: (Des por peso?
MARTA: Eso no es nada. Fijese que un futre con auto comprd un

atado asi, ¥y las echd al auto, se da cuenta sefiorita Es-
ter? [e repente van & salir en traje de baile las pencas.

DEMOFILA: jCdllate loca!
MARTA: ks que no me conformo. Donde iban a pensar las pobres

pencas, llenas de tierra y lagartijas que iban andar en
auto en la ciudad.

DEMOFILA: Bueno, no hables tanto y lleva a la cocina tus compras.

MARIA: Le diré que no voy a ir mis a la vega en la tarde, es
peor, mis afiejo y mis caro,

DEMOFTLA: iNo dicen que es mis barato?
MARIA: Que va a ser mds barate sefiora Demo, si tajan todo con
sacos mojados. Pero l¢ voy a escribir a mi mamita a Ca-

rampangue contfindole lo de las sefloras pencas. Bueno, ¥
a lld. ile comieron la lengua los pollos?

ESTER! Basta con que hables ti.
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MARIA: iBah! tenia lengua.
ESTER: (MOLESTA) No me gusta que te juegues conmigo.

MARTA: Chita que estf mis enmscd que una ensald de apio, asi
son las sefioritas pisidticas, le diré que son repesd.

ESTER: iBasta! No seas insolente.
DEMOFILA: Ester, cAlmate.

MARTA: iVé misia Demo! jAntes no era asi, pero shora como le ha
ce la rueda ese estirado futre, me tiene fastidio, jcree

que se lo voy a quitar?
DEMOFILA: (Qué es eso Marfa? No te permito esas palabras.
ESTER: ¥ te prohibo que nombres Alfredo, ya lo sabes.

MARIA: (TOMANDO LOS PAQUETES) Y cuindo lo he nombrado, si lo hu-
biera nombradn ....

DEMOFIIA: Andate adentro Maria.

MARTA: {INICIANDO EL MUTIS) llay que ver comoe cambian las persanas,
esti peor que las pencas. (MUTIS)

ESTER: Donde se junta con lus copleadss del lade coty mujer se o
td echando a perder.

MARIA: {OYENDO DEL FORD) Claro las juntas malas no son buenas (MU_
TIS)



Tia, 1lémele la atencién. Como se juegue asi delante de
Alfredo; que dird, cuando €1 dice, cada wo en su lugar
y tiene mucha razén.

DEMOFILA: No tengas cuidado que no se va a repetir.

MARTA:

ESTER

MARIA:

DEMOFILA :

MARIA:

ESTER:

DEMOFILA:

ESTER:

MARIA:

DBAOFILA:

ESTER:

MARTA:

(ENTRANDO] iNo estd misia Lorenza?

Demasiado sabes gue no estd, no estarfas tan tranquila di
ciendo tanta tonteria.

No veo por qué voy a estar intranguila.

Ya sabes que no estd; que quieres.

iChis! ... iQué tambifn se va a casar con otro palo grueso?
iMaria!

JComd te atreves a decirme eso?

No s€ lo que te pasa. Fstds insoportable.

Entomces estamos iguales.

(LEVANTANDOSE) Maria me admira que seas tan atrevida, de-
bfas saber tratar.

Que van & saber tratar estas.

Yo 1levo 10 afios aqul, y munca me habfan tratado mal, pe-
ro, ayer la sefiorita Ester me insultd, me dijo que vo ers

B —



MARIA:

MARIA:

ESTER:

MARTA:

DEMOFILA:

DEMOFILA:

DEMOF [LA:

83

una sirvienta, que habia mucha distancia, que ella era
una sefiorita ¥y que pronte iba a ser de alta sociedad.

Y asi va a ser.
Yo también puedo casarme con un millonario.
Mo digas disparates,

Y no hay principes que se casan con pastoras, ¥ yo soy
algo mis que pastors, porque sé leer v escribir.

Ya retirate; luego va a llegar mi tia Lorenza.

Me voy. Pero no me conformo con las pencas ni ... ocon
LH'; [h’.!TIE]..

Yo creo que no debes Jdecirle esas cosas a la Maria, ella
dice la verdad, siempre se le ha tratado con carifio y te
guiere mucho.

51, tanto como mi tia Lorenza.

i Por Dios hijita! Como puedes expresarte asi de quien te
crif desde pequefiita.

Yo no niepo, pero su modo de ser, tan déspota, que parece
que no guiere a nadie.

Tiene un gran gran corazdn, todos tenemos nuestros defec-
tos hijita.



ESTER:

DFMOFILA:

ESTER:

DEMOF ILA;

ESTER:

DEMOF ILA :

ESTER:

DEMOFTLA:

ESTER:

DEMOFILA:

ESTER:

- fl .

fo no quisiera llegar a vieja con ese cardcter, no hay
en ella un poco de termura para nadie,

El carifio de ese joven te ha cambiado tanto Ester, que
temo que ya no me quieras.

Eso no, Ud. es muy distinta.

No digas, como hermanas somos iguales, dime, Lorenza se
opuso a2 que viniera ese joven a visitarte todos los dias?
i{No 1o atiende?

Tenia que hacerlo, soy joven tengo que casarme, no voy a
seT una solteroma amargada.

Me da pena hijita, que te expreses asi de Lorenza, todo lo
que hace es por tu hicn. Ella es mayor que yo, ¥ a pesar

¢

de no haberse casado tiene mas experiencia. Su deseo es wver

te casada, feliz con un hombre de tu clase.

Ya zalid Alfredo.

Es la verdad hijita vo lo encuentro elegante, de familia
aristfcrata, pero ...

iPero que?

(Que preferimos a Esteban, muchacho correcto, trabajador y
sin vicios,

(ALTIVA) 3oy yo la gue me voy a casar ¥ no Uds.
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DEMOFILA: (APENADA) Ester, es la primera vez que me contestas asi.

ESTER:

DEMOFILA:

DEMOFILA:

ESTER:

DEMOF ELA:

ESTER:

Perdona tia Demo. Mo puedo contenerme, cuando me hablan
de Esteban, me sulfuro. A la fuerza quieren que sienta
carifio por &1, ¥ no puede ser.

Pero antes lo querias.

Antes no conocia a Alfredo. [Es tan distinto, no hay com
paracifn, si no me caso con Alfredo ...

Hijita, harfs le que gquieras, Si crees que vas & ser di-
chosa con €1, te casas, como lo ful yo con mi pobre Aure
lio que descansa en paz.

Claro que serf feliz. .Y como mi tia Lorenza no se opuso
a que se casara Ud, siendo tan menor que ella.?

Lorenza se crifd con nuestra abuelita, cuando ella murid
se vino con nosotras, casi me crid. Fud de todo su gusto
mi matrimonio y me decia: casate chiquilla con este mucha
cho, es dipgno de ti. Cuando Aurelio se iba al Norte, Lo-
renza me dijo: ipiensas dejarlo marchar y esperar que
vuelva? No, mi hijita, otro hombre como este no vas 4 en-
contrar. No temas dejarme sola, Que el amor cuando golpea
la puerta del corazn de una mujer, no debe hacerse la
sorda. Ya nos juntaremos ... jamis olvidé los consejos de
Lorenza.

LY Ud. se cas8 y se fué?



DEMOFILA: Asi lo hice y munca me arrepenti, siempre fuf la novia
para mi marido. Me idnlatraba. Dios se 1o 1levs. Tu que
daste hufrfana de pudre y madre, por ese tiempa, Loren-
za te estaba criando cuando 1legué del Norte.

ESTER: Pero esta vez se equivoca mi tfa Lorenza, no seré feliz
con Esteban. No lo quiero.

DEMOFILA: Eres mayor de edad, puedes hacer lo que guieras, nadie
te apura para casarte.

ESTER: Adoro a Alfredo y el también me quiere,

DEMOFILA: iY como no te pide a Lorenza?

ESTER: El espera un puesto, que le va a dar wn Ministro, parien-
te del papd, por familia no se puede ocupar en cualquier
parte tia, no v& que s de noble cuna?

DEMOFILA: No sé como pueden vivir sin trahajar.

ESTER: Es que en familias do noble origen no trabajan.

DEMOFILA: [Qué raro! Debe ser asi...

ESTER: (MUY MELOSA) Yo quicrs tia querida que Ud, me ayude en lo
que pueda, se le pido por mi papacito, su hemmanito que tan

to queria.

DEMOFILA: Ya veremos, no quiero verte sufrir por nada del mmndo.

ESTER: Gracias, tia, teniéndola a Ud. de mi parte ya astoy mis
tranguila. Ya sabla que me quiere de verdad.



DEMOFILA:

ESTER:

DEMOFILA:

ESTER:

DEMOFILA:

DEMOFILA:

DEMOF ILA:

ESTER:

DEMOFILA:

S

Tanto como te quiere Lorenza.
A veces dudo que ella me quiera tia,

Como puedes decir esto Ester, todo lo encuentra poco pa-
ra ti, lo de ella es tuyo,ssbes que son pocos los ahorros
que tiene v lo que le pides te lo di.
51 ... eso es cierto, pero ahora ... siempre quiere
hagan su voluntad.

que

Ya te dije que tiene mAs experiencia que nosotras.

Tendri, pero no en amor, que hombre se iba a atrever a de
cirle algo.

Ester, paroce que eres ti la que le tienes rencor, siem-

pre no fué vieja ni fea.
Entonces por qué no se casS.

Porque fué la regalona de la abuelita, luege se dedicé a
criarme a mi, después a tf.

Siempre hay tiempo para todo.

o €5 correcto que critiques asf a Lorenza, por preocupar
s¢ de otros no pensd en ella. Y hay que ser agradecida en
la vida, los que no tienen buenos sentimientos la suerte
los aporrea mucho.



ESTER:

DEMOFTLA

ESTER:

DEMOFILA:

ESTER:

DMOFILA:

DEMOFILA:

ESTER:

DEMOFILA:

ESTER:

DEMOFTILA:

ESTER:

-BR -

Quiere decir que soy mala agradecida.

Mo digo eso, no quiero que hables asi de mi hermana que
le debemos mucho y gracias a ella estamos juntas.

Gracias a Dios diria yo, que mi papi me dejd esta casa.

51 que es una gran cosa tener domde vivir ya puedes dis-
poner de ella, eres mayor de edad,

iAsi es que la podrd vender?

Ya lo creo, Cuando te cases para comprar otra mejor, vya
fque con mi pequefia mesada hemos comido, Claro que no es
mucho.

Comy wivimos de ella.

Pero si no tuviéramos casa, con lo que pana Lorenza en sus
flores no tendriamos para pagar wma tan grande.

Yo trabajaria.

Trabajar tu chiquilla, eso seria muy triste para nosotras,
yo que soy una indtil ,paso enferma.

Todo podria cambiar casindome yo.
Casfindote con Alfredo, Jverdad?

51 tia, y tengo que vonocer a su madre que es uma gran da

m4.

T
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ESTER:

DEMOFILA:

DEMOFILA:

ESTER:

DBMOFILA:

ESTER:

MARTA:

DEMOFILA:

MARIA:

ESTER:

- B -

Iso lo encuentro dificil hijita, esa sefioTa Mo va a que-
rer venir agqui.

Mo importa yo iré donde ella; 1Qué no sospeche Alfredo
que vivimos tan econémicamente: Menos gque mi tfa hace flo
res para vender.

E1 trabajo dignifica hijita.

Ellos no piensan asi tia.

Que seri del pobre Fsteban, esperaba recibir su titule pa
ra casarse, Tres afios ilusionado.

Con Esteben no serf nunca nada, siempre serd un simple o-
brero. Tiene obligacifn de mantener a su madre, apenas vi
viriamos.

No tendrian gue pagar casa, eso es un ahorro Ester.
Ya 1o he dichg no we casaré con un hosbre que no quiero.

[ENTRA HABLANDO DE AIUERA) Misia Demo, otra vei 5¢ DE ol-
vidé el maiz para las gallinas.

{Mo compraste ayer dos kilos? Con una vezr que coman grand
basta.

Mo misia Demo, si hace una semana que no comen mafiz, esta
mos esperando el saco que le van a mandar a misia Lorenza.

iue barbaridad! iAsf es que pasan a pura agua?




MARLA:

DEMOFILA:

MARIA:

ESTER:

MARTA:

DEMOFILA:

MARTA:

ESTER:

ROBERTO:

. On .

Mo, 51 les doy verdura v la comida que sobra, clave que
B3 DOCE.

No es tan poca, con eso basta.
No basta con eso misia Demo, fijese que esta mafisna el ga
llo fuf a cantar y s¢ fus de espalda (TIMERE) Tocan, quién

va a abrir Ud. o yo,dv veras que soy yo la empleada. (MEDIO
MITIS)

(ye, estds de payasa?
No,estoy de Colombina. (MITIS)

Anda a abrir atrevida, yo no voy a tolerar a esta insolen
te.

No le hagas case, ves que lo hace de graciosa,

El sefior Roberto.

Que pase.

Estd agui (MITIS A LA COCINA)

(DETRAS DE MARIA) Bucnas tarde sefiora Demofila, como estd
Estercita? Pasaba y me dije [LORENZA VIENE DE LA CALLE)
WOy a pasar & saludarlas, aunque es temprano para hacer
visitas,

iCh: misia Lerenza! siempre tan oportuma, ya habla pregun-
tado por Ud.
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LORENZA:  i517 Toma Demfifila tu remedio.

DEMOFTLA: jQué bueno! compermiso.

ROBERTD: FEstd en su casa sefiora.

ESTER: “iéntese Moberto.

LORENZA: 51, siéntese, aqui no hay nada que hacer (MUTIS)

ROBERTO: iGracias!,(SE SIENTA) por Ud, y Alfredo soy capaz de sopor
tar todos los malos modos de su tia Lorenza.

ESTER: Las viejas idiotas son asi. Le ruego la perdone; le agra-
dezco tanto que venga ¥y me traiga recado de Alfredo.

ROBERTO: Nada tlene que agradecerme. Es usted tan distinta a todas
las de esta casa, es tun sefiorita, fina, educada, con ra-
zén Alfredo estd loco por Ud,

ESTER:  cDe veras? jCree que sc casard conmigo?

ROBERTD: jEs claro! jlo duda” Alfredo es un caballero, hijo de uma
Familia ilustre, su julabra es sagrada.

ESTER: iQuizds! si fuera vendad 1o gque dice mi tia Lorenza. jQué
desilusifn tan tremet i !

ROBERTD: Eso no es verdad, Estercita. Lo que pasa es gue las viejas
tiengn miedo a quedar solas. Ud.se casa, se tiene que ir ds
aqul.

ESTER: i Imme? iD&nde?



ROBERTOD:

ESTER:

ROBERTO:

ESTER:

ROBERTO:

ESTER:

ROBERTO:

ROBERTO:

ROBERTO:

ESTER:

ROBERTO:

Y Ud. cree Estercita que Alfredo va a vivit aqui? Ud. tie
ne que altemnar con gente bien. Vivir como lo exige su
esfera social.

cDejar esta casa? (Y mis tfas?

La vende, para que lc va a servir, tendrf su casa regia v
cepleadas que la sirvan.

No 58 que hacer!

Bueno, ;quiere o nS a Alfredo?

iCon toda mi alma!

Entonces, tiene que hacer todo lo que €1 le diga,

Mfredo quiere que salga con &1 esta noche, que es la fies
ta de los estudiantes,

dué tiene de malo?

iComo que né! salir de noche a escondida, s&lo de pensarlo
me horrorizo.

iQuién lo va a saber?
Jamds he mentido, menos a mi tia Demo que me adora,
Mo van a bailar un rato? a divertirse, tomar un refresco?

No van hacer nada malo. Y cfmo sabe si disfrazada, por que
Alfredo le tiene listo un doming verde, lindo,puede entrar



ESTER:

ROBERTO:

ESTER:

ROBERTO:

ESTER:

MARIA:

ROBERTO:

ESTER:

MARLA:

ESTER:

en ¢asa de la familio de Alfredo y conocerlas sin que
e¢llos se den cuenta; esta noche tienem wn gran baile!

N6, no me atrevo.

Se conoce gue no am3 de verdad a Alfredo. El amor no tazo
na. Ademis, si nd Jdesca verlo mis, vo le diré, sé€ gue va

a sufrir; pem es tan orpulloso que si se niega no viene

mAS .

No Roberto, no verlo més? serfa quitame la vida.
JVE? [y que le dige? Bn el portal me vy a encontrar con 8l.

Digale que venga un momente como siempre, a las siete, para
que no sospechen, yd veremos.

(CON LA ESCOBA COMD (UE BARRE EN EL AIRE) Que se vaya, que
s& vaya, tan larga (PARA LA ESDCOBA) la visita.

(ENERGICA} jMaria! .((uf haces? Retirate.

iPobre ignorante! (IIVANTANDOSE Y MUTIS) Haste luego Ester
cita.

Ya es demasiado.

iBs lo que digo yo! no se iba munca, s5i no paro la escoba...

Te 1o voy a pedir en serio, y por filtima vez.- Cuando esté
aqui este sefior o don Alfredo, no me dirijas la palabra,
has entendido?



MARLA:

ESTER:

MARIA:

MARTA:

ESTER;

DEMOFETLA

DEMOFILA:

ESTER:

DEMOFILA:

ESTER:

Estf bien patrona.

Y no soy patrona, patronas son las de los boliches, debes
decirme sefiorita Ester, has entendido?

(ANTES DE ENTRAR AL DORMITORIC DE LORENZA, LE HACE CON LA
MAND)

(Qué me quieres decir con esas musarafias?

Poca bola, (MUTIS)

Quf mujer tan ordinaria’

(SALE) Adios, papel celoffn (VUELVE A ENTRAR) .

iEs el colmo! Tiene razdn Roberto, debo vivir en otro am-
biente, con servidmbire que me respete, debo pensar en mi

¥ no ser carga para nudie, (SE SIENTA PENSATIVA)

(POR DONDE SE FUE) Ponde me dejaste el papel de calcar hi-
jita... Ester!

1Ah, tia! perdfneme, me hablés?

Estis preocupada. i(hé te sucede?

i Ay tfa Demo!

Vamos chiquilla, cufntame, qus tienes?

Es ... que ... no tengo nada.




DEMOF [LA:

EGTER:

DEMOF LA

LORENZA:

DEMOFTLA

LOREMNZA -

ESTER:

LORENZA:

DEMOF T LA

LORENZA :

MARLA:

s

(ABRAZANDOLA) No mi hijita,;no soy digna de tus confiden
cias? Yo creia que me gquerfas y tienes secretos para mi.

No tia, no hay nada que sean secretos.

Bueno, soy tan poca vosa para ti, que no puedes confiar-
me tus alegrias ni tus penas.

{INTRA SEGUIDA DE MARIA) 20ué pasaT iQué es Afio Nuevo que
estin abrazadas?

(HLMILDEMENTE) jLorcnza!l
Ese es mi nombre. .wf pasa, he dicho, que estin enfermas?

( SUAVEMENTE) Ne es Ao Nuevo ni estamos enfermas, es  que
siempre los seres huminos necesitamos de carifio,

Estoy de acuerdo, nevesitamos de carifio sincero, por eso
hay que tener cuidado al escoger gue no sean falsos.

Lorenza. Ester sabe gue nosotras somos verdaderas madres

para ella,

Fso lo hemos demostrndo durante veinte y dos afios con o-
bras y con hechos. 51 no nos comprende que vamos hacer.
Munca se zabe que el apua es buena hasta que no se seca la
noria. Maria vamos hacer leche nevada que le pusta tanto a
mi sobrina, (MUTIS A LA COCINA).

(DETRAS DE LORENIA) (omo le decia dos por peso las pencas.



ESTER:

DEMOFILA:

ESTER;:

DEMOFTLA:

ESTER:

DEMOFILA:

DEMOFILA:

ESTER:

DEMOFTILA:

ESTER:

DBEMOFILA:

.

Siempre con refranes,mnca dice lo que siente.

Es su modo; ya ves,te va hacer el postre que mis te gus-
ta.

Pero no quiere a Alfredo, dice que es malo, farsante y
mentiroso. iSabe lo que me dijo? ldgrimas de sangre te va
a costar esta locura. Es como pijaro de mal aguero.

No ester, no pienses asf, dijo cdmo un seflor como &1 no va
a encontrar en su ambiente una muchacha linda y de fortuna,
por qué viene a ti, ti no tienes nada mfs que tu casita y
tu par de viejas que te quieren, eres de familia decente,
pero E1,.no comprendemos .,

Alfredo me explicd, dice que soy tan distinta a las otras,

gue no soy vanidosa, que soy humilde, que tengo cualidades
que no tienen las de su ambiente,

Asi debe ser, iperov por qué estis pensativa, preocupada,
no tienes confianza en 1a hemana de tu padre?

(ué saco con decirle, si no me ve  ayudar tia,

Por qué no te voy ayudar?, si te sirvo para algo puedes
disponer de mi,

iDe veras? Me lo juras tifta linda.
51 mi chiquilla, idimelo!

jJrame primero!

Te lo juro chiquilla querida.



ESTER:

DEMOF TLA:

ESTER:

DEMOFILA:

ESTER:

DEMOFILA:

DEMOFILA:

ESTER:

DEMOFILA:

DEMOF ITLA:

ESTER:

DEMOE T LA
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Tengo que salir esta noche a un baille.

iEster! iEstis loca? iQué dices,a un baile?

iCalle por Dios no grite! .., No ve, no decla yo.

iPero con quién vas a ir sola, o con Maria?

No diga disparates ... con Maria, voy a la casa de Alfredo.
LY quieres gque yo te acompafie?

Mo tia, voy sola con Alfredo, hay un gran baile en la casa
de &1, yo iré disfrazada de Domind Verde.

iY lo sabe Lorenza?

S5i ella lo supiera, no le pedirfa a Ud. que me ayude pues
tia.

LEs a escondidas? [Y si te pasa algo hija mial

iQué me va a pasar, nadal iré aumque Ud. no me ayude, yo
no puedo perder mi felicidad por caprichos.

Y qué quieres que haga yo.

Muy ficil, rbele 1a llave a mi tiz Lorenza, vy cuando le
ponga el cerrojo, Ud. se lo saca, yo llegaré a la una a
mis tardar.

iTa sabes 1o que me pides? Va en juego tu reputacidn de
muchacha decente, y isi te atropellan®yo seré la causa
de todo.
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ESTER: No se complique con malos pensamientos, yo sacaré la 1la
ve, estoy dispuesta a todo, y si no quiere su hermana
POT tonta antigualla, iré mumngue no vuelva mas a esta casa,

DEMOFILA: jHijita =6 juiciosa!

ESTER: (LEVANTANDO EL TONO POOO A POOD) iNo quiere hacer nada por
mi? Iré, y nadie entiéndalo bien, nadie me manda mis , soy
mayor de edad.

DEMOFLLA: {Calla, no hables tan alto, que puede ofrte Lorenza Yo le
sacaré la llave, pero por fawor trata de ser coTTECta, ven
te lo mis temprano gue puedas, cuidate, que nada te pase,
yo te esperaré hasta que tu 1legues.

ESTER: iAl fin! Me comprendis, irf tia vy volvers temprano, Alfre

do me lo prometif. Le daré una leccifn a Tia Lorenza para
que sepa distinguir lo que es un cbrero ¥ un caballero,

DEMOFILA: Bueno hijita., ;Estis contenta?
ESTER: Claro, a Ud. le debo mi felicidad tifta querida.

[EMOFILA: Ojald que no tenga munca que arrepentirme de esta mala ac
cifn. (TIMBRE]}.

ESTER: No tia, no.

MARLTA: Recién preparo el café y al olor llegan los balseros, como
51 no costara § 300 el kile (PASA ABRIR LA PUERTA) .

ESTER: Menos mal que voy a dejar de ver esta sirvientilla,.



DEMOFILA: jQué dices Ester por Dios?

ESTER: No se alamme, casindome no verf mis a esta insolente.
MARIA:  (CALLADA CON ALFREDD ¥ ROBERTO),

ALFRENO: Buenas tarde sefiora Demo jqué tal Bstercita?

DEMOFILA: Gusto de wverle ... asiento ... Marfa avisa que llepd dom
Alfredo. (MUTIS DE MARLA, ROBERTO SE SIENTA Y SACA UN PUZZLE).

ALFREDO: Alfredo a secas no mis ya se lo he dicho, quiteme el don.

DEMOFILA: Mo me acostumbro. jHay mucha animacifm con la fiesta de la
Primavera?

ALFREDD:  Muchisima, 1a juventud se divierte en grande.hay tanto don-
de bailar., Y muy buenas orquestas.

LORENZA: Buenas tardes, sifntense no mis, yo crei que hoy se olvida
rizn de la modesta tacita de cafs,

ALFREDD: jPor quf misif Lorenza?
LORENZA: Por la fiesta de los estudiantes.

ALFREDO: Hay tiempo para tode eso misid Lorenza, mis cusndo uno se
acostumbra a visitar una casa como 1a suya.

DEMOFILA: Muy humilde per cierto.

MRIA: (ENTRA CON LAS TACITAS DE CAFE SERVIDAS Y LAS REPARTE)
Aqui esti el azlcar misid Lorenza,



ESTER:

ESTER:

DEMOFILA:

MARIA:

MARIA:

ESTER:;

DEMOFILA:

ALFREDO:

LORENZA:

DEMOFILA:

DEMOF ILA:
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{Tiene azlicar?

Te veo preocupada Fstercita.

No,;Maria tiene azficar?

Marfa, te habla Ester.

No puedo hablar.

Pisale la azlicar a Ester.

Ya misif Lorenza. (MO LE PASA MUTIS A LA OOCINA).
Estd cada vez peor la pobre.

Tiene azficar hijita.

No queria perder el afio.

No crea en superticiones Estercita eso es de pente igno
Tante.

Tiene tazén, que tiene que ver el matrimonio con tomar
el café sin azlcar,

La gente lo dice por broma.

Asi creo yo, fuf al centro hacer compras, peroc no se pue
de andar en 1a calle =i parece Pascua,

Hace afios vi corsos muy lindos.



ALFREDOD:

ESTER:

ALFREDO:

LORENZA:

ALFRED®O:

DEMOF ILA:

LORENZA:

ALFREDO:

DEMOFILA:

LORENZA:

ALFREDO:

MARTA:

LORERNZA:
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Siempre oigo decir lo mismo, sin ir mis lejos a mis pro
plos padres, las fiestas de antes eran mejor.

As1 he oido decir también.

No Estercita, pass que como eran las primeras fiestas y
no hablian visto nunca otras las encontraban lindas estu
pendas ¥ los viejos se acostumbraron 8 verlas, pero
nosotros las encontramos fantfsticas maravillosas.

Debe ser asi.

As1 es misid Lorenza. 55lo que el tiempo refrescd mucho
se¢ puede decir que hace frio.

Noviembre es asf.
No encusntro correcto que este mes, que es de los difim
tos, celebren la fiesta de la Primavera, siempre fue en

Octubre. (TIMBRE, MARIA PASA).

iVerdad? No me habia fijado en ese detalle.

51 les llueve seria castigo del cielo.
El modermnismo no respeta nada.
Tiene razon todo va wveldz, todo rdpido.

Don Esteban.

Lue pase,



MARTA:

LORENZA:

ESTEBAN:

ALFREDC:

ESTER:

ESTER:

ALFREDO:

LORENZA:

LSTERAN:

DEMIFILA:

ALFREDOD:

. '”;:_

Pase,
(SIN DAR LA MAND) Buenas tardes, perdome que moleste.

Adelante Esteban. Ud. sabe que aqui siempre es bien re
cibido.

(SE SIENTA AL LADD DE LORENIA) Gracias. Le traje el en
cargo, pueda ser que le sirva, es el mas delgado que en
contré. (TRAE UN ALAMERE Y HABLAN EN VDI BAJA).
(STEMPRE SENTADC AL LADO DE ESTER) Tu pretendiente.

Ni 1o digas; que se lo rifen entre ellas.

Bueno te esperc a las diez en la esquina, tengo todo lis
to.

Perc a la una aqui, no quiero comprometer a quién me va
a dar la llave.

Te lo prameto, a la una, palabra de caballerov. Cimo nos
vamos a divertir.

Sf que me sirve. jSe toma una tacita de caféf
Gracias, me voy &l moménto, tengo que hacer.
OQuEdese Esteban.

:Va a divertirse en la fiesta?



ESTERAN:

ALFREIN:

LORENZA:

TODOS:

LORENZA:

DEMOFILA:

ALFREDO:

LORENZA:

MARTIA:

ESTER:

MARLA:
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No tengo tiempo para eso Sefior. Voy a revisar un modelo
nuevo de maquinaria gue 1legS.

LEs usted técnico?
A eso quiero llegar.
Llegard, con tesSn todo se alcanza. (TIMERE).

(MIRANDO A ESTER) Toedo ... Quizéis ... Bueno me alegro
que estén bien y hasta otro dia, felicidades. (MUTIS).

Gracias.

Ipualmente.

iMaria! Recoge las tazas.

(uue muchacho tan serio y estudioso.
Si es asi va a triunfar.

Que haces Maria,

(CUENTA LAS CICHARAS CERCA DE ROBERTO) Me falta una cu
charita.

Maria iqué dices?

Disculpen estd aqui. (MITIS COCINA)

Siempre anda en la luma, perdfnela.



ALFREDO

MARTA:

DEMOF LA

ALFREDG:

LORENZA:

RCBERTO:

ESTER;

LORENZA :

ESTER:
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No se preocupe, hay servidumbre tan inculta.
(SIN QUE LA VEAN BARRE EN EL AIRE),

DIRIGIENDOSE A ROBITITO QUE TODO EL TIEMPD HA ESTADO =A
CANDO UM PUZLE). Y tanto que estudis Ud. don Roberto.

Es su hobby sacar nuzzles, en eso se lo lleva todo el dia.

Yo les ruego me perdonen, pero me falta una sola palabra,

i
|
Debe ganar mucho en ese trabajo.
Lo sacards en la calle porque nos vamos.

Como gusten ya saben la casa,

Muchas gracias, buenas noches, que descansen ¥ que mafia
na las encuentre sin novedad.

Lo mismo digo, ;dign? Esa es la palabra.
Muy buenas,

Camina hombre. (SALEN)

No se iban mumca.

No seas insolente.

(Que modos son esos Fster.

Me indigna la confimza que se toma,



LORENZA:

ESTER:

LORENZA ;

DEMOFILA:

LORENZA:

ESTER:

LORENZA:

ESTER:

LORENZA:

MARTA:

LORENZA £

MARLA:
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Si te indigna, con buenas palabras entiende la gente y
no con insultos, que estin muy lejos de una persona
culta.

Ud. la disculpa,

No ha dicho nada malo.

(MUITIS A LA PIEZA DE LORENZIA) Ester estd nerviosa.

0jald que sean nervios, que la conciencia a veces no
nos deja vivir.

Mada tengoe que reprochamme.

Dios quiera que mafana puedas decir lo mismo.

Tia § oué quiere decir con eso?

(ue mafiama es otro dia.

(MUTIS A 50 PIEIA) Con permisa.

Anda hija y que Dios te 1lumine,

Misif Lorenza, yo quierc que me d& permiso para llegar a
las doce voy a ir con mis primas a mirar bailar los dis-

frazados.

LY quién te va a esperar hasta esa hora?

iNo va hacer flores Ud.?
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LORENZA:  No,me voy acostamme temprano, prefiero trabajar con luz
natural, a las seis me levantaré, tengo que entregar mi-
chas flores especialmente azucenas para la primera comu-
nidn.

MARTA: Que buenc es don Esteban, que le trajo tanto alambrito.

LORENZA:  DEjame las cajas en el comedor, vamos al momento,

MARTA: Me da permiso ,., (Voy a ir?

LORENZA:  (MUTIS) Te vienes maflana temprano.

ESTER: (SALE Y VA A LA PIFIA DE DEMOFILA) Tia.

DEMOFILA: jEster! Toma que Dios me perdone. (LE DA 1A LLAVE).

ESTER: Que mi padre la bendiga (SE ABRAZAN)

SEGUNDO ACTO:

EL MISMO DECORAIN, HAN TRANSOURRIDO TRES MESES DEL
FRIMER ACTO.

ESTER: (SE PASEA NERVIOSA LUEGD VA A LA PUERTA DE CALLE) iMarial
(ue te quedas en la puerta, y no dices quién es.

MARTA: (DE LA CALLE MEDIO MUTTS A LA COCINA) Nada que le inters

ESTER:

se a [d..

iMaria!
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MARTA: No grite, no soy sorda. |Yo crec que seria bueno que Ud.
venga donde estoy yo! Porgue con tanto llamado voy a es
tar atrasada con las cosas.

ESTER: cTerminaste?

MARLA: No le digo que todavia no he empezado.

ESTER: |Estiipida! Te dipo si terminaste de hablar.

MARIA: Cortela con los insultes. Porque s5i yo hablo va a oir

algo que no le va a gustar.
ESTER: Lué guieres decir? | Insolente.
MARTA: Sinf fuera porque me da ...
ESTER: (6 te imaginas t7 jQué somos iguales?.

MARIA: iDios me libre! Ser igual a Ud.: No sefiorita Ester. Hay
un abismo gue nos SEpara.

ESTER: Eres tan atrevida, come ignorante. Y no hablo mis conti
go, que me voy a volver loca.

MARTA: Loca fuf. (TIMBRE) .(uién va abrir Ud. o yo? jAh de veras
que soy la empleada! Perdone. (MUTIS A LA PUERTA DE CALLE).

ESTER: jDios mio! [Dios!

MARTA: Agui estd uno de los mosqueteros que fuerom tres. (MUTIS
COCINA) .



ROBERTO:

ESTER:

ROBERTO:

ROBERTO:

ESTER:

ROBERTO:

ESTER:
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Retirate graciosa. ;Roberto? .Y Alfredo por qué no ha
venido? jQuE pasa?.

Estercita una tremenda tragedia.

Siéntese jcuénteme por Dios!

Fijese que Alfredo lo echaron sus padres de la casa,
iPor qué?

El les dijo que deseaba casarse con Ud.; se pusieron fu
riosos. Mezclarse en una familia ilustre una anfinima,
Eso jamis dijo el papd.

LEso dijeron?

Eso, y mucho mds, te prefiero ver muerto, pero no te ca-
saris con una cualquiers.

iPor Dios Roberto! lero Alfredo donde esti?

Se fuf a un gran Hotel, Ud. sabe que es muy orgulloso.No
quise ir a casa de sus parientes, ;

El debfa haber venido a decimme estojpor qué 1o manda a
Ud. Roberto Ud? me estd engafiando. Digame la verdad, pe-
To No mienta se lo pido por lo que mis quiera.

Se 1o jure, es la verdad.

51 sus padres se oponen que va a ser de mi; estoy sola,
mi tia Demo, que sabe mi terrible situacifn estd tan gra




ROBERTO:

ESTER:

ROBERTD:

ESTER:

ROBERTO:

ESTER:

ROBERTO:

ROBERTD:
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ve, se puso mal al ver la actitud de Alfredo, perderse,
no apresurar el matrimondo. Mi tia Demo se cree culpa-
ble, perc esa noche fui yo, la obligué a sacarle la
llave a mi tia Loremza para salir con Alfredo.

EAST que ella no estf aqui?

No. Por prescripcitn médica, se fuf a la costa su mejo-
ria seri cuando sepa que estoy casada,

Alfredo espera que sus padres accedsn para casarse.

Eso va a ser dificil, el tiempo pasa, me morité de ver-
gLENnZzA.

Ne se desespere, todo se va arreglar Estercita, Alfredo
cree que mientras mis pueda estar en el hotel, mejor,
asi su madre tendri que ir a buscarlo.

{Por qué no viene? Por qué no me cuenta &1 lo que le pa
g4, vivo en una incertidumbre terrible.

No comprende Estercita, Alfredo tiene verguenza, desde
gque no viene estd endeudado hasta los ojos; recuerda que
le dije que necesitaba dinero, no quiere recurrir a na-
die es tan orgulloso, y Ud., es para €1 como su esposa.

i5u esposa? jQué ironfal Bueno,hipotequé la casa, nadie
sabe, 1o hice a escondidas tal como &1 me lo dijo, diga
le que venga que le tengo la plata.

fhora puede venir.
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MARIA:
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MARTA:
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ESTER:

ALFREDO:

ESTER:
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Que venga, mi tia Lorenza no va a llegar todavia,
Me estd esperando en la esguina, lo voy a 1lamar.

(CON LA ESCOBA) Cue se vaya, jbah, se fuf ya! Y vo que
iba a parar la escoba detris de la puerta.

Retirate, nadie te llams.

Es que crel, que 1 que lleva y trae estaba esperando
propina.

Te estis poniendo tan atrevida ...
¢htrevida? iCon quién?

Ya anda a tus quehaceres, que no deseo ofr tus insolen-
cias.

(MUTIS A 1A COCINA) Lo mismo digo.

[E[ﬂ'ﬂﬁ.l"-[[ﬂ POR PUERTA DE CALLE, ABRAZANDOLA) Ester de mi
vida.

Al fin vienes, por yué me abandonas, ahora que mds te ne
cesito, (LO INVITA A SENTARSE A LA IZQUIERDA).

No te contd Moberte, mis padres quieren que me case con
una chica amiga nuestra, Yo no la guiero, te quierc a ti.

51 fuera verdad, lo gue me dices. No me importarfa sufrir.
iPor qué no nos casamos a escondidas de tus padres?.



ESTER:
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ALFREDD:

ALFREDO:

ALFREDO

ESTER:

Eso o5 imposible: Donde vivirfamos, yo no tengo ocupa-
cibn, vivo de lo que ellos me dan.

Antes 1o encontrabas todo tan focil. No miraste las con
secuencias; jAlfredo me has engafiado!

No dudes de mi te lo ruego, no te desesperes. DEjame un
mes mis y veremos lo que hacemos.

iln mes mis! [Pero te das cuenta que ya son tres meses?

Mi pobre tia Demo se morird de pena al ver mi desgracia,
Y ¥o de verguenza ante mi tia Lorenza.

Hada puedo hacer antes, mi amor ten paciencia. Mi padre
va a ir a rogamme que vuelva a la casa, ahi aprovecharé
para que me dejen casarme contigo, ten & en mi, yo te
quiero siempre igual mi corazfn.

Ojald sea s3I, te quiero tanto gue te creo.

Asi me gusta que Seas comprensiva.

Hipotequé la casa como td me aconsejaste, tengo los
60,000, - ;51 los necesitas?

No mi amer, pudrdalos,
iPero tu necesitas! Estls lleno de dewdas.

No te preccupes, va saldré del apuro. (TIMBRE MARIA PASA),

Dile a Roberto que venpga seguido, pero no dejes de venir
th, es peor si no te veo.
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ALFREDO:

ALFREDD:

LORENZA:

LORENZA:

LORENZA:

No temgas cuidado. Bueno me voy.

(ENTRANDO, MARIA PASA A LA COCINA) Que se habfa hecho
Ud. sefior. [Como estd? (LE DA LA MAND).

Mucho gusto, No estaba en Santiago misid Lorenza.

iNo? Ayer cuando fbamos con Maria por la calle ella me
1lami la atencifn diciéndome Mire ahi va don Alfredo

con los papds!

LYo?

Uds. se bajaban del auto en Dieciocho en la tercera cua
dra, Entonces los vi, y lo felicito tiene su mami muy
joven y miy interesante, y la sefiorita que iba a su la-
do es una belleza.

Creo que me ha confundido con mi hemmano misid Lorenza.
IQué son gemelos?

iNo! Yo soy mayor como 8 afios,pere nos parecemos mucho.

iClaro, que deben parecerse muchisimo! Fntonces nos equi
vocamos,Maria lo confundit y yo también.

Asi es, Yo 1legué del fundo anoche, y la estaba esperan-
do para saludarla porque vuelvo al campo otra vez.

51 es asi, no le quito el tiempo, y que llegue al campo
sin novedad. (MUTIS A SU DORMITORIO).
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ALFREDO:

ESTER:

ESTER:

MARIA:
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Muchas gracias misifi Lorenza hasta otro dia.

Alfredo con que tranquilidad mientes. Esto es terrible.
Esa es tu novia,dime la verdad.

iEster por Dios! No creas, yo no voy a mi casa, iquifres
ir al hotel donde estoy?

iNo! iPara qué? Mo me queda otra cosa, que creerte... Fo
bre de mi. Caro voy a pagar el carifio que he puesto en tf.

No te pese, que estis bien correspondida, créeme me casa
ré contigo, te lo juro por lo que tu quieras.

Mo jures mis, No te creo tan falso ni hipScrita como dice
mi tia que eres.

A tu tia le voy a demostrar que soy um hombre de honor,
casindome contigo.

Te cref, no puedes ser tan malo.

Gracias mi vida. (1A BESA EN LA FRENTE) En estos dias
vengo a verte . [MUTIS).

Te esperarf como siempre; tia Demo que falta me haces,
(TIMBRE MUITIS A SU PIEZA).

Libre el campo de batalla. (VA ABRIR VUELVE CON ESTERAN)
Pasestedos los perdidos se han puesto de acuerdo para

venir hoy.
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ESTEBAN:

MARIA:

ESTEBAN:

MARIA:

ESTERAN:

ESTEBAN:

MARIA:

MARTA:
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No venia Maria porque he tenido tanto trabajo.

Y otros, porque no trabajan.

iY cmo estln todas las sefioritas?

ila sefiorita? ;0 las tfas?

Prepunto por todas.

Entonces la sefiorita Ester estf muy cambiada desde esa

tarde que Ud. estuvo agqui. Cuando trajo los alambritos
irecuerda?.

Claro que recuerde. Era la fiesta de la Primavera, hace
como tres meses.

Eso es, desde entonces, llora callada y sufre mucho. Fe
™o Siempre tiesa.

i raro!
{Para Ud. es raro, pero para mi né!
No entiendo Maria expliqueme.

La cosa es grave.

43I% jQué pas6? [lLas tias lo saben?

La Gnica es la sefiora Dempfila, de la impresifn se enfer
md mis, ¥y el doctor la mandS a la costa.
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Asi que estd grave la sefiora Demo v la Estercita estd
apenada por su tia. [Claro! jComo es a la que mis quiere!

iDon Esteban! Se me fu# por el desvio, asi no es la cues
tifn, la grave es la sefiorita Ester.

iElla es la enferma?

Otra vez me dié wuelta la tortilla, a la sefiorita Ester
como le dijera para ... Mire ... cuindo wna nifia deja de
comer y llora y suspira.

Porgie estf enamorada,

No sefior, es que don Alfredo le contd el cuento ime enten
difd?

iMaria! Mo puede ser! jBEntendf mal!

Entendid bien: Y la (inica que sabe es misif Demo.

Pero se casari pronto.

No sefior yo no creo en brujos. El1 tal Alfredo, sdlo quiso
reirse de ella la empalict, y ella cree que €1 se va a ca
Zar.

iPero ese es un canalla!

Un sinverguenza, facineroso, cuatrero, salteador de cami-
nos, asesino, bandido, cogotero, ladrén ...

Eso v mucho mis merece, un miserable que se burle de una
pobre muchacha.



MARLA:

MARTA:

MARIA:

MARIA:

ESTEBAN:

MARIA:

FESTEBAN:
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i5e acuerda cuando en el inviemo jugibamos a la loteria?

Claro, yo perdia siempre.

Ud. se dejaba perder para que panara la seforita Fster.
Bueno un dfa le dije delante del futre: que jugiramos a
la lota, €1 se ri6 muchisimo y ella se puso furia, y des
pufs que se fué el futre, me dijo ;qué te imaginas que
Alfredo es un cuslquiera,que es un roto como Esteban? Y
me ordend que no hablara delante de ellos, desde entonces
gque me trata con tanto desprecie, porque yo soy una sim-
ple sirvienta. Y a pesar de todo, me da pena ... verla.

Caro va a pagar... su capricho ... con lo que me cuenta
estoy de una pieza.

Yo me quedé de una casa, cuando la vi a ella disfrazada
de Domind Verde corriendo con don Alfredo, yo quise alcan
zarla, pero tomaron un aute y se fueron.

Fero, come le did permiso misid Lorenza para disfrazarse.

Mo le diS, si todo esto lo hizo la sefiorita Ester con la
sefiora Demo, por lo que he podido pescar em sus conversa
ciones,

iAsi que misif Lorenza no sabe nada?

Ni las para. El se habia perdidoc como dos meses sflo hoy
aparecid, en algo malo ande ese vicho venenoso, Y ayer me
decia misfa Lorenza: Ojald no vuelva mis ese pajarraco y
venga Esteban gue es tan buen muchache,

Pobre misif Lorenza.



MARLA:

ESTER:

FSTERAN:

[.STIR :

ESTEBAN:

ESTER:

LSTERAN:

ESTEBRAN:

ESTER:

ESTERAN:

ESTER:

ESTEBAN:

ESTER:

ESTEBAN:

ESTER:
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i Pobre sefiorita Ester!

(DISPLICENTE ENTRAMNN)) jAh, era Ud.!
i51, vo sefiorital

iComo le va?

A Dios gracias muy bien. Le decia a Maria que le avise
a misid Lorenza que desec hablarle. (MITIS A MARIA)

JHablar de qué?

Perdone. Lo que tengo que decir es a ella.

IQuiere decir que estoy demis?

Mo puede estar demfis en su casa sefiorita.

LY 51 me quedo?

Me es indiferente.

iAsf son los hombres!

No por un sivergucnza juzgue a los demis sefiorita.
d0ud guiere insinuar Estcban?
idUd. cree que puedo insinuar algo?

Me cargan los juegos de palabras.
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ESTERAN:  Todos los juegos son malos, ¥ los juegos a las ascondi
das son peores. Por eso no juego jamds,

ESTHR: Es Ud. un hombre perfecto.

ESTERAN:  Muy lejos de eso, soy simplemente un pobre diable cémo
Ud. me 1lama, pero honrado.

ESTER: Que tiene muchas pretensicnes.

ESTEBAN:  jMuchisimas! Como no hay que comprarlas, ¥ siendo pobre
puedo tenerlas a montones, dentro de 1o normal: mo voy
4 tener la pretencifn de tomar una estrella del cielo.
Eso seria ilusorio,

ESTER: Uno se puede hacer las ilusiones que quiera.

ESTEBAN: Pero las consecuencias son fatales.

ESTER: Hoy viene muy tydgico.

ESTEBAN: Perdone sefiorita tul vez le df wn mal rato a su inmensa
alegria que le brilla en sus ojos.

ESTER: En realidad, soy muy feliz.
ESTEBAN:  jInfinito me alepro!

ESTER: iEs sincero? iDe verdad lo dice?
LESTERBAN: Y por qué iba a mentir,

ESTER: For no darme pena, sabiendo que Ud, me quiere.



ESTERAN:

ESTEBAN:

ESTERAN:

ESTER ;

ESTEBAN:

ESTER :

ESTERAN:

ESTHR:

Tiempo pasado seforita. La quise.
LY ahora no?

Mol Su crueldad, sus burlas me hiriercn el alma; no soy
hijo de rigor. Si cree que he vuelto por Ud. icon la ilu
s5ifn de una esperanza, no! He vuelto por misid Lorenza,
digna de mejor sobrina; ella es noble, tiene un gran co-
razim, se entristece con la pena ajena, y Se alegra com
la felicidad de otros. Ahora vengo a mostrarle mi diplo
ma, siendo s8lo, s que ella se va a sentir feliz, como
51 fuera mi madre. Lamento que no esté la pobre y buena
sefiora Demo.

iPara mi no hay nada?
(HUMILDEMENTE} 51 ...jcompasian!

El despecho lo hace hablar asi, me da pema ... pobre Es-
teban,

Estd bueno que no sipga equivocindose que le puede traer
mxchas desgracias.

(517 ... Ud. cree gue puedo ser desgraciada?

Despufs de todo ... hay tantas iguales... gue una mis ...
[Basta de insolencias! S5i fuera um caballerc, no tendria
que recordarle que Soy una Seforite ¥ que estf en mi ca-

sa! Ademis lo perdono ... La ignorancia es atrevida ...
Pero que mis se puede esperar de un simple obrero.
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ESTEBAN: A mucha honra, vivo de mi trabajo.

ESTER: Claro no va a vivir de limosna,

ESIERAWN:  Pero hay caballeros, que se deshonran si trabajan, pre-
fieren vivir a espensas de sus padres, ¥ se dedican a

engatusar a las tontas con ofertas matrimoniales.

LORENZA:  (ENTRANDO) iEsteban' (ué alegria de verlo, lo echibamos
tanto de menos.

ESTEBAN:  jMisia Lorenza! La he recordado siempre, pero he estado
estudiando y trabajando. Y para que vea que no miento:
Aqui estd mi diploma de técnico. (1O MUESTRA).

LORENZA: A ver? Lo felicito Esteban, déme un abrazo, hijo que
Dios lo acompafie. Y ti no lo felicitas.

ESTEBAN: 51 ya me felicits.

LORENZA:  Ahora come con nosotras, esto hay que celebrarlo.
ESTEBAN:  jEncantado! [Comeremcs los dos solos!

LORENZA:  (Por qué? iY Ester?

ESTERAN: Dice que se siente mal, le duele la cabeza, y quiere acos
tarse temprano.

LORENZA:  iDeveras, y cémo no me habfas dicho hijita?

ESTEEAN:  Por no preocuparla, ya que la sefiora Demo estd tan delica
da,



LSTEBAN:

LURENZA

ESTEBAN:

LORENZA:

ESTERAN:

ESTER :

ESTEBAN:

Esa es la verdad Esteban, hablé a San Antonio por telgé
fono, me dicen gue no duerme, gue no tiene deseos de
comer, solo ahnela venirse.

Debe gquedarse.

El doctor dijo seria fatal traerla, necesita tranquili-
dad v reposo absoluto. Lo raro gue estaba bien, que de
repemte, tiene una cara de pena y angustia que yo me de
sespere, no sé a que atribuir esta gravedad tan repenti

T .

El corazfn es tan traicionero, pero en la costa se paon-
drd buena.

Asi 1o espero. iY qué tienes t47 iDeveras que estd enfer
ma hijita?

Mo es tanto, tal vez el calor.

Mafisna te llevaré al doctor que te ve siempre.

Eso es, que la vea el doctor.

Mo tia, no es para tanto.

iComo que nd? Te llevaré a pasar unos dias con Demofila.
Eso le haria muy bien. No tiene buena cara.

Tiene razdn Esteban, mafiana al doctor v al otro dia &
San Antonlo.
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ESTER: No tfa, no tengo nada, es alamarse sin motivo, me oy
acostar y mafiana estoy buena.

LORENZA:  Veremos como amaneces, Ahora tomas un poco de caldo; co
meremos los dos solos, se va aburrir conversands con

una vieja Esteban,

ESTEBAN: (MUY EFUSIVO) Estaré muy feliz con Ud. mis en wun dfa co
mo este, que es el mis grande para mi.

LORENZA:  Me alegro de serle fitil hijo mio, ya que slempre ha te-
nido tantas finezas con este par de viejas.

ESTERAN: iMada de eso misid Lorenza! Con su permiso voy a buscar
algo que a Ud. le gusta y & mi también, (INICIA Bl MUTIS)

LORENZA:  Claro vaya, es temprano todavia, yo voy arreglar la mesa.
(MUTTS INTERIOR),

ESTER: Por qué dijo que yo estaba enferma, jfarsante mentirosc!

ESTEEAN:  (DOLDRIDO} Quierc comer con perscnas que tengan la con-
ciencia tranquila, por eso menti. ;Nada le dice su con-
ciencia de su tia Demo?

ESTER : No veo que tenga que ver mi conciencia con mi tfa Demo.

ESTEBAN:  Maflana iré a ver a la sefiora Demo, le mentiré para que
viva (TIMBRE).

ESTER: (CALMADWM) Gracias Esteban.



ESTEBAN:  Mada de gracias, iré por dofia Lorenza, no por Ud.
(MARTA PASA A LA CALLE).

ESTER: (HUMILDE) 5i pudiera confiar en Ud.

ESTEBAN:  iEn mf? iNo recuerda que soy un pobre diablo indigne, ¥y
Ud. la novia de un caballerm homorable?

MARLA: {ENTRA CON ROBERTO) El1 cartero, disculpe, se me olvidd
su nombre. (MITIS COCIMNA).

ESTER: Adelante Roberto.

ESTERAN:  (SIN MIRARLO MJTIS A LA CALLE) Compermiso.

ROBERTO:  Ya estoy aqui ... ¥y ese ... (todavia tieme esperanzas?

ESTIR: Hoy lo invitd a comer mi tfa, Ud. sabe lo que son estas
viejas testarudas, pero yo me fingi enfema para no co-
mer con ellos.

ROBERTD: Y si &1 insistiera.

ESTER: No diga eso Roberto por Dios; Ud. sabe que para mi es to
do en la vida Alfredo, que 51 lo perdiera me moriria.

ROBERTD:  Madie habla de eso, Alfredo la adora si no no estaria
afuera de su casa. iAh! venge por la plata, &1 no se a-
trevid a recibirsela, es tan caballero y orgullesa.

ESTER:  Voy a buscirsela. (MUTIS A SU PIEZA)



MARIA:

ROBERTD:

ROBERTO:

MARTA -

ROBERTO:

MARLA:

ESTER:

ROBERTD:

(CON LA ESCOBA) Que se vaya, que se vaya.,, Al justo sa
1i8, pedis que se fuera este gavilin y se fuf don Esteban,

Estd hablando sola Marfa.

Parece que se estd nublando.

Como se te ocurre, la tarde estd que da gusto.

Y como andan sueltes los chunchos,

lo dices por mi.

Ah chitas que tiene cachativa. (MUTIS A LA COCINA) .
Esta es la (nica inteligente que hay en esta casa.

(ENTRANDO) Téme 1lévele som los § 60.000.- digale cue
cuando nos casemos, quitaremos la hipoteca a la casa,que
es lo (nico que me queda,

No tenga cuidado, que Alfredo sabrd cumplir su palabra,
me encargd que le dijera que si no venia ne se Preocupe,
que tenga confianza en &1,

Si tenge £ y confianza en &1, lo finico que me desespera
es el tiempo que pasa, pero esperaré.

(LEVANTANDOSE} Eso lo va arreglar, esté tranquila y gT
cias en nowbre de Alfredo, buenc hasta en estos dias.

(MITIS),



ESTER:

MARTA:

ESTER:

MARTA:

ESTER:

MARIA:

BARTA:

ESTER:
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Digale que no me olvide ... Quién supiera la verdad aun
gue me arrrancaran ¢l alma.

(CON LA ESCOBA) Que se vaya ... que se vaya ... Bah.
:¥a se fue?

(HUMILDE) S1 Maria se marchd.

Mumaue Ud. se enoje nunca me ha gustado este hombre, tie
ne cara de maluleo.

i0ué vamos hacer? A veces a una le gusta lo que no debe
pustarle. Marla te gquiero hacer una pregunta, pero quig
ro que me digas la pura verdad.

Claro! Yo no ando con santos tapados.

iCufindo saliste con mi tia Lorenra, divisaste Alfredo?

Yo los vi primero y le avisé a su tia,

Cudntame Marfa! ;Como fuf, con gquién iba?

Than en auto. Fijese que el chofer les abrid la puerta

y se baj6 dom Alfredo, despufs uma sefiorita linda y &l

le did la mano muerto de la risa.

{Y ella se la pasd?

Claro y dié un saltito que parecfa chincolita. Después

se bajé la veterana rebuena moza y al Gltimo el viejo

retieso e cola,
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MARIA:

ESTER:

MARIA:

ESTHR:

MARLA:

MARTA:

MARIA:

LORENZA:
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LY dfnde entraron?

A ma casa grande linda, ni pariente a esta.

iAlfredo tomS a 1a nifia del braza?

5f, pero misid Lorenza me dijo camina no mires mds.

El no te vié.

No, si nosotras fbamos en esta vereda, v €1 en 1a otra.
iPor qué no me dijiste en cufinto llegaste aqui?

Como Ud. no queria ni gque le hablara a 1o mejor ni creia.
Como €1 lo negd.

Como sabes que Alfredo negs.

Misif Lorenza me dijo, te das cuenta Marfa lo cinico que
es este caballero, negar que lo vimos con nuestros pro-
pios ojos. Y agregd no veo el motive de mentir con tanto
descaro.

T4 no puedes confundirlo com etro,

Menos misid Lorenza que lo quiere tanto como yo. iBueno,
va a comer con ellos? JEs cierto que se va acostar?

51 Maria, no tengo deseos de comer.

(DE ADENTRD) Maria!



MARIA:

ESTER:

LORENTA:

LORENZA :
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Voy misii Lorenza. Tome el diario que se le quedS a don
Esteban y se entretiene. (MUTIS COCINA).

4Es verdad? Como me pusde engafiar asi. Puede ser tan ca
nalla ... Sefior... Ihos mio, no, no ... debe ser su her
mano, ese €5 su hermano, eso es, su hermano (VIENDO EL
DIARIO DISTRAIDAMENTE) Estoy muy nervicsa. No me acosta
ré, comerd con ellos ... Clmo estard mi pobre tia Demo.
(LLORA) pobre tia querida. JQué es esto ... (LEE) la no
via de Alfredo? Ayver gquedd concertado el matrimomio de.
.« Dios misericordioso, que he hecho Dios santo....Es
clerto, se casa con ella, era verdad soy una infeliz,
padre mio 1lévame, estoy abandonada,que va a ser de mi.
.« [LLORANDO) todo termind.

Hijita querida jqué tienes? j(Qué te pasa? para que te
pongas asi.

Tia de mi corazdn gue desdichada soy. Mire (LE MJESTRA
EL DIARIO) sefior ten compasifn de mi.

Hija mfa, no te desesperes asi, ves que tenfa raztn,El
sé casa con otra, eso tenfa que ser.

Lo casan, tia lo casan.

Es mayor de edad &1,puede escoper,hoy dia no casan a na
die a la fuerza, pero cuando no hay amor no se puede es

coger nada.

Pero €1 dice que me quiere a mi jPor qué miente, por qué
no es franco!



LORENZA:

ESTER:

LORENZA:

ESTER:

LORENZA:

ESTER:

LORENZA:

Hijita a los hombres le da pena decimos no te quiers
amo a otra,

Pero yo hubiera preferido eso, y no 1a duda que me par
t¢ ¢l corazin.

5i ellos se dieran cuenta del dafio que nos hacen con
mentir, no lo harfan jamis. A nosotras nos queda la in
mensa amargura ¥ a ellos les es tan ficil olvidar. Y
und contenta con un recuerdo insignificante. C8mo este
anillo ilo ves?,

iTia Lorenza!l

5i hijita. Este anille que llevo 35 afios, compafiero de

mis largas horas de angustias y de mis afos de soledad,
También sofi€ con un hogar y con esos pequefios que senta
ria scbre mi falda... Me dijeron volverd vy me quedd es-
perando, cuando me df cuenta de mi ermor era demasiado

tarde.

Pobre tia Lorenza.
Pero hay que tener resignacifn, f& en Dios. No debes de

sufrir asi. Por eso me oponia a que te hicieras ilusio-
nes porque sabia gque te ibas a enamorar, Perduma este en

gafio, quizis es para mejor.
Tia querida. Quf infeliz soy!

No hijita nunca es infeliz wma muchachs honrada decente,
mis ti gue eres un dngel.



ESTER:

ESTER:

LORENZA:
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iMe quiero morir!

iNo ti no serfs como yo! Olvidards pronto, el tiempo
cicatrizard esta herida y serds nuevamente feliz. Ya en
contrards un howbre digno como tli y no te quedards sol-
tarona came tu pobre tia Lorenza.

Tia:no me comprende,Dios mio.
Comprendo hijita tu honda pena.mi chiquilla querida, y

no llores; que hay hombres cque no valen una l8grima de
una mujer.

TERCER ACTO!

LUTSA:

ESTEBAN :

LUTSA:

DECORAID ESPECIAL PINTADD CON MOTIVOS DE DISFRACES

Y CARETAS. RIERTA DE TZIQUIERDA AL INTERIOR, DERECHA
PUERTA A LA CALLL. EN ESCENA UNA MAQUINA DE COSER,

GENEROS DE COLOIES, DOS SILLAS, DISFRACES COLGADOS
ENTRE ELLOS UN [XWIND VERDE,

(COW ESTEBAN (UE VIENE DE LA CALLE Y TRAE UN PAQUETITO)
Pase Esteban, inos trae buenas noticias?

Regulares. .Y Estercita?
La obliguf a descansar un rato; anoche cosid hasta las

tres de la mafiana, no hay derecho que tome las cosas
tan a la tremenda,



ESTERAN:

LUISA:

LUISA:

ESTEBAN:

LUISA:
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irobre nifial Las wueltas que tiene la vida.

Donde iba & pensar que con el tiempo tenia que trabajar
para vivir ella y su hija, las sorpresas que nos da el
destino. LY cfmo estd misid Lorenza”

No hay palabras para decir lo gue sufre: no se conforma
con lo que le pasd a su sobrina. Con la merte de su her
mana tuvo resignacifn, dice, era tan enfenm, todos tene
mos que moTir; claro que siendo yo mavor, tenia que ser
la primera, perv la muerte es asi, no respeta ni a viejos
ni a jévenes.

Fobre sefiora.

Siendo mayer que la sefiora Demo, se vefa mis joven. Pero
ahora es una anciana, no es ni la sombra de 1o que fus,
Me da pena verla en su pieza haciendo flores para poder
vivir, a las diez y media le apagan la luz.

Las podria hacer en la mafiana temprano.
La pieza es muy oscura, tiene que esperar que le den la
luz para trabajar.|lerder su sobrina y su casa por ese

miserahle!

iPero crre que ese canalla no las va a pagar? Yo siem-
pre digo todo se paga aqui.

Y que sacamos con que la pague. No se van a rehacer tres
vidas, iY la nifia?



LUTSA:

ESTEBRAN:

LUTSA:

LUTSA:

ESTEBAN:

LUISA:

ESTEBAN:

LUISA:

ESTEBAN:

Estd bien. A Ud. lo gquiere mucho,
{ Pobrecital

Ella con su inocencia le decia ayer a Ester, mamd, la
nifiita del lado tiene papd y yo no tengo, porqué ro me
compras no?  Imaginese, Ester lloraba a sollozos... vy
le prometid comprarle uno ... (UNA PAUSA) Esteban, qué
dice Ud. de esto?

Que me di mucha pena.
.Y nada mis?
&Y le parece poco?

Claro que ¢s poco. Ud, Esteban podia hacer la felicidad
de Ester y su hija.

iYo? No diga tal cosa. El que debfa cumplir su palabra
va estd casado con otra, sind lo trafa de una ala a los
pies de Ister y de su hija, para que les pidiera perdsn
por tode el mal gue les ha hecho.

Perdoneme Esteban, Ud. estd equivocado, Ester no es la
MiSma en estos Ccuatro afios de penas vy amarguras, ha com
prendide su ligervza ¥ su orpulle ridiculo, como ella
misma dice, que solo recordar lo que ha hecho se muere

de verguenza.

Que se df cuenta de su error, no quiere decir gue no ame
al padre de su hija.
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ESTEBAN:

LUTSA:

ESTEBAN:
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iQuerer a ese hombre?No por [Mos! Era capricho, alusi
nacion que tenia, se olvidi de todo, hasta de ella mis
ma. Es mis digna de consuelo que de reproche, vive en
un calvario pensando que fuf la cansa de la muerte de
su tia Demo.

Debe ser dolorosc, pensar que fuf la ruina de su hogar.

Me decia el otro dia: 51 no tuviera mi hija me mataria.
Yo le dije, no solec tu hija jsind Esteban:

LYo? QuA puedo sipnificar en su vida! Luisa le ruego que
no se burle de mi.

Esto es demasiado serio pata burlarse Esteban (MUTIS A
LA CALLE)

(ARREGLADA SENCILLAMENTE) (Buenas Esteban!
Buenas tardes Estercita, JCOmo estd la nifa?

Muy bien. Y cfmo estd mi tia Lorenza? ;((Qué dice cuando
1o ve?

Imaginese la alegria, haciendo sus flores pasa.

1Y le alcanza para sus gastos?

Creo que a medias, yo le llevé algo de almacén, se puso
muy seria ¥y me dijo, sabes que te guiero como a un hijo

Esteban y mi alegria de verte es infinita, me haces re-
cordar tiempos felices. Pero eso no te autoriza para que



ESTEBAN:

ESTEBAN:

ESTER:

ESTEBAN:
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gastes 1o que debes economizar para cuando te cases

i0 piensas guedarte solterin cuidando sobrinos? Ud. sa
be le dije que soy solo ¥ es5 un placer para mi tomar
una tacita de tf con Ud. Te perdono esta vezr me dijo,
pero que sea la dltima.

Pobre tfa, preocupada de Ud, Tenfa razén mi tia Demo,se
preccupa de los demfis y se olvidS de ella, Como quisie
ra nacer de nuevo!

Mo Estercita, su destino era este, ademfs mizif Lorenza
no le hace ningim reproche a nadie,

Pero no guiere verme, cusndo se di6 cuenta de mi estado
s¢ 11evd lo suyo, no supe mis de ella, Hasta que Uid. 1le
g6 al remate de su casa. (ué pena tan honda y que desilu
cifn tan espantesa! 51 no es por Lulsa que me trajo a su
casa, que habria sido de mi. [LLORA)

En fin Ud. es joven, pero misid Loremza com 1a pena de la
merte de su hermana, sola, arrendando un cuarto oscuro
para seguir trabajande,sin un consuelo. La (nica, Marfa
gque no ha dejado de ir a verla un solo dia.

iCOmo no me habia dicho gque Marfa iba a verla?
Tenfa temor que se disgustara, por eso no la nombré.

Tiene Tazém Esteban, con decirme gue Marfa iba a ver a mi
tia, me da wmna leccifn muy dura, yo que la traté tan mal,
veo que Maria es superior a mi hasta en sentimientos.

iCufinto mal he hecho Dios mio! Pueda ser que mi hija, no



me pague como yo les paguf a esos seres que mertecian
respeto y carifio. [LLORA)

ESTEBAN:  jBuemo ya pas6é todo! Y no se ponga asi. Practioue lo que
dice misif lorenza. En todas partes estd Dios. Que es un
gran consuelo.

ESTER: Cuando uno ha cometido un error tan grande, que sembns
hasta la muerte, no se puede conformar tan facilmente.
Si yo sola hubiern pagado mi iniguiedad, estaba bien, pe

To arrastrar a esos seres inocentes que tenian 8 en mi.

ESTEBAN:  Ud. mo tuwo toda la culpa, hacen mucho los consejos y
las bonitas palabras.

LSTER: No trate de disculparme que la fmica culpable soy yo.
ESTEBAN: Todavia lo disculpa.

ESTER; No, Que fué un malvado lo sé, no pid castigo para &1.Fe
10 yo perdi 1a cabeza, 1legué a sentir verguenza de los
mios, le temé fastidio a Marfa, muchacha buena. Y a Ud.7
.-.. cuanto lo hice sufrir ... y todavia viene a verme
para saber de mi tia. 51 no tengo perdin de [hos.

ESTEBAN: Bueno no hay para yue recordar. Su tia vendrd alpin dia.
Creo que no le guarda ni rencor.

ESTER: 51 no quiere venir, por qué no me manda decir que vaya
yo, o que le lleve a la nifia, que culpa tisne la inocente.

ESTEBAN: Ella cree que Ud. se casard y entonces vendr8 agqui sin ne
cesidad que vaya Ud.
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ué yo me case? Pobre tis es tan busna JEsteban Ud. cree
gue vo puedo pensar siguiera en casarme, con mi deshonra,
con mi verguenza, cree que habria un hombre de honor que
pensara darle el nombre a mi hija?

51 Ud. lo quisiera de verdad sin recordar el pasado, vi-'
vir solo para €1 ¥ su hija. iMNo cree que puede ser feliz?

iEso es sofiar Esteban! Nadie me va a querer para esposa,
solo me dedican® a mi hija.

La admire como madre y no podri ser mala esposa, ya encon
trari quien las quiera a las dos.

No hablemos de esc mejor. Mo tendré la suverte de volver a
ver a mi tia Lorenza.

Le encuentro razin, si sigue queriendo al padre de su hi-
ja mejor que viva en su recuprdo.

Querer a ese ... sefior! Fso crei,pero me df cuenta al
poco tiempo que jamds le e carifio. Me equivoqué. Por-
gue siempre guise a otro. Ahora se lo puedo decir, a pe-
sar de estos afios, le quiero igual, por eso sufro, perdi
mi felicidad para siempre, nada le puedo ofrecer, solo
mi verguenza,

A otrot

Si. iQué le puede extrafiar? El corazfn humano nos reserva
TANTAS SOTPTESAS.

Si no es indiscrecifn. LEl le corresponde?



ESTER:

ESTEBAN:

ESTEBAN:

ESTER:

ESTEBAN"

-]H'Fl =

Antes s, Cuando era una muchacha honrada, Despufis  me
desprecif, Tenia razbn,

LY ahora?

Ahora me tiene ldstima.

Estd segura que €1 no la quiere? Si esa es sy felicidad,
yo hablaré con €1. Y =i se casan serf la alegria de dofia
Lorenza.

Es imposible Esteban ... Tiene mucho amor propic y oru-
lll:l' B R TI Mﬂ.ﬁ’mlﬂﬂmfl+

Nada tiene que ver el orgullo, (ESTO LO DICE MUY BRILLAN
TE) cuando se ama verdaderamente; el amor es nobleza, re-
signacifn, no crec gque por amor propio, un hombre amado
pierda su felicidad por ridiculeces, El amor verdadero to
do lo perdona.

Esteban ... entonces ... jme perdonas?

d¥0? jyo! [Estercital 5i me estabas partiendo el corazfn
(LA ABRAZA} pensando gue amabas a otro.

iEsteban!
jEster de mi alma! {Voy a contarle a mi tia Lorenza. Ella
tenia razfin, jamds quiso a otro, me decfa. Ester te quie-

l‘nat‘f-

iEso decia?
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£i, Todos los dias me decia, ten paciencia, ella misma
te lo va a confesar. Cuando asf sea, serf la madrina
de esa sobrina cabeza de chorlito.

Cue Dos 1a bendiga .., Estoy muerta de verguenza, Este
ban.

Nos casaremos muy pronto mi novia querida! Eso si, ano
hablar mis del pasado; eso muris. Voy donde mi tfa Lo-
renza .., [Ah, me olvidaba, dele esto a2 la Lorencita,
es decir a mi hija.

iQué bueno eres!

{Buenc? Porque te quiero con toda mi alma. (LA BESA EN
LA CARA) Voy a wver a mi tfa. (MEDIO MUTIS).

Esteban, jsabe mi tia que la nifia 1leva el nombre de ella?
Cuando se lo dije, sc le cayeron las ldgrimas,

(LLORANDO) No merezco tanta felicidad,

51 que la mereces, todo no ha de ser sufrir. Voy.

(Hald que nunca tengas que arrepentirte de tu alma genercsa.
5i sepuimos recordando el pasado y pensando en lo bueno

que oy yo, vamos por mal camino. Solo te digo que te ado

To por sobre todas las cosas del mundo, v para mi, eres
la mujer buena entre las buenas, poraue has sufrido mucho.
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Pero no seamos ingratos (LLAMANDO) jLuisa! jLuisa! Ella
ha de ser la primera que lo sepa, se lo dirds td. Yo vue
lo donde nuestra tia y besa a mi hija. (LA BESA. MUTIS)

(LLORANDO} No merezco tanta felicidad, Sefior.

LOtra vez 1lorando?

De felicidad Luisa. Esteban me quiere, me casaré con £1.
iMiren la novedad! .Y por eso lloras? No seas tonta, va
€5 tiempo que te rias y vivas feliz con tu tia Lorenza,
Y tengas tu casita llena de alegria y adios s las penas.
fHos tarda pero no olvida,

Tengo miedo Luisa,

Miedo de un hombre noble, franco, trabajador? Y de 1la
pa te adora?

Te diré, seré tan buena, que haré olvidar a Esteban, lo
mala que fui. 5o0lo wna cosa me apena, despufs de mi tia
Demo.

Si s€. Tu tia Lorenza.
jQué mal 1e he pagado! Quiero ganar de nuevo su corazfn.
Ya 1o has ganado, lo que ella queria, que te casaras con

Esteban, y eso basta. Ya que la experiencia siempre tie-
ne Tazin,

(CON UN PACQUETE, ENTRA DE LA CALLE) 15 puede? i5e puedse?
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(LA ABRAZA) Marfa! gue alepria de verte. Como fué esto
que viniste después de tanto tiempo.

Que siempre me gusta llegar cuando se terminan las penas,
Y como estoy sin trabajo, me dije, a lo mejor la sefiora
Ester necesita empleada, y agqui estoy!

iMaria te quieres reir de mf? Apenas tengo para mf y voy
a8 tener empleada.

Claro que no serd hoy, pero dentro de unos diez dfas, que
son los que se demoran para el papeleo del casorio. Yo
puedo esperar, como estoy en la pieza de misid Lorenza no
tengo apuro. AsSi me dije un pajarito.

(INICIAMDO EL MUT1S) iTiene razén Maria!

Qua hablaste con Esteban.

iClarite! Yo le dije mire patrdin yo sé€ que ella me quiere,
perc no iré hasta que se casen, ¥ como el homo estd lis

to para el pan, me vengo & ofrecer, aungue el patrén me
habld hasta del sueldo.

LQué patrén?

iuién va ser? jDon Esteban!

(RIENDO) jEsta Maria!

Asf me gusta que se ria, hueno hablando de mi persoma, si

quiere recomendaciones le traigo de donde estuve trabajan
do, claro que en esta Oltims casa me sall porque no se ¢o
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mia. Con decirle que el pobre perro cuando ladraba per
dia el conocimiento.

(SE RIE) ;Dime como estd mi tfa? :(Qué dice de mf?

Como le digo estoy con ella, todas las noches rezfibamos
el rosario por su tia Demo, y por Ud.

LPor miT
Decia: San Judas Tadeo abogado de 1o imposible haz que mi
sobrina cabeza de chorlito comprenda que su felicidad es

Esteban, y que mi sobrina nieta no sague la cabezots de
su madre amén.

(LLORANDO} M1 tia querida! Cuinto daris poT abrazarla pa
T2 que me perdone,

(ENTRA SUAVEMENTE QUE ND LA VEA ESTER) Ester, hija mfa.
(S8E INCA) Tfa de mi alma,

Ven a mis brazos, nada tengo que perdonarte, si las penas
cuando se van, es mis grande la felieidad,

Mi tfa querida gue buena es.
[Buena eres t! Enmendar errores es wna pran virtud, co-
meterlo ¥ no correjirse ahf estd lo malo. Ahora mi Fster

estaremos mis unidas, las penas unen a las almas.

Pero siéntese tia.
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Y a ti, que te pasa?

(CON EL PARUELO EN LDS OJOS) Nada misid Lorenza, ni que
hubiera estado picando cebollas.

Pisame el paquete que trajimos.
iVenian juntas?

5§ hijita no puedo andar sola, mencs con este gentio. iY
mi nieta? (TRAE UN VESTIDO PARA LA NINA)

Estd en el domitorio.

Tomez, déme el paquete grande misif Lorenza. Ya sabe lo
que dijo su sobrino que comiframos aqui todos, asi puds
digame donde estd la cocina.

Ahi Maria, a la 1zgulerda. (LLAMA A LUISA) Luisa.
Estamos contentas.
Ya lo creo, con f€ en Dios todo se consigue.

Lleva a mi tia al dommitorio, Luisa.

S5i porgue voy arreglar a mi nieta, luego llegari el papd
¥y quiero que la vea linda, Y ti a ser feliz, pasf la pe-
sadilla, va despertamos todos. Luisa gracias por tedo lo
buena que ha sido con mi sobrina y que Dios la bendiga.

(ABRAZA Y BESA A LORENZA).
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(HACIENDO MUTIS) Ni que hablar de eso, misid Lovenza,
(ENTRANDO) Sefiora Ester, jpuedo ocupar la olla de aliminio?
i5f Maria!

(MIRANDO A LORENZA QUE HACE MUTIS) For qué Dios no me did

una tia asi; con mis pantalones que un hombre de pera v,
bigotes. (MITIS COCINA)

iLuisa! jLuisa’

(ENTRANDO] Pobre sefiora da Snimos a los demfs v la proce-
5i6n va por dentro.

iPero estd comtenta?
No es para menos, tener su nieta que la va a adorar.

(MUY ALEGRE) Parece que vuelvo a vivir desde que la abra-
ef, cref que jamds me perdonaria.

Siempre te recordaba con Carifio, yo que la visitaba,
4Y por qué no me lo dijiste?

Tu tia no queria, ya llegari el dia, me decfa, que com-
prenda el carifio de Esteban.

Gracias por todo mi buena amiga Luisa.

(SE SIENTE GENTE EN LA OTRA PIEZA) Parece que viene gen
te a comprar. (MUT1S)
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Anda ver si vendes algo. Yo a trabajar.

(DE ADENTRC) Aqui tiene lo que desea, una colombina.
(DE ADENTRD) Yo quiero demind.

Pase, adentro hay domind. .Y como le queda
(ENTRANIO) Claro ahf hay varies.

-

(ENTRA CON EL SIN ViR A ESTER Y NO DA LA IMPRESION DE
CIEGO) Dame un domind verde con rojo. (AVEJENTADO)

iYa! ... PruSbate fste, debe quedarts bien(SE LO PONE)

Sf ponmelo,

jHombre te queda muy bien!

iDe largo?

Hecho & 1a medida, mira que hemos andado para encontrar
el domind verde como guerfas til, eres caprichoso.

iTito!

Voy ... EspErame,

iSe siente cfimodo con el domind negro sefior?

iEster! jEstercita!

{51 sefior yo!
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Ud. [qué hace aquf?

Ya lo vé, hago trajes para el camaval, para m{ compra
ron un doming verde, verde como mi desgracia. Ahora los
hago para que se diviertan otros.

S5lo deseaba encontrarte; para que veas que el cielo me
castigh; es horrible mi cepuera.

iCiepo?

51, ciego, luego de casamme, fui s6lo al Norte y contra
ge una terrible enfermedad social; vi doctor para curar
me ripido y regresar pronto. El Dr. me dié una inyeccién
cada tres dias, yo encontré lenta esta curacifn, y me
puse una diaria, d¢ repente empecs a no ver. Cuando lle
gué a mi casa ya no veia.

Micho dafio has hecho Alfredo, pero te compadezco,

Y no tengo remedio, soy una carga, para mi mujer que es
otra victima como tfi. Mis padres casi en la ruina. En
mi oscuridad veo solo tu rostm, ¥ no creo gue tu pue-
das haberme maldecide, todo lo merezco, fuf un miserable
que no merezco tu perddn. Solo deseaba decirte un dfa
precisamente hoy, que queria salir con mis amigos y po
nemme un doming verde, igual al que te compré yo esa
noche que te hice faltar a tus sagrados deberes, aprove
chindome de tu inocencia y del carifio que sentfas par
mi. Ester s6lo te pido que cuando reces pidas misericor
dia para este infeliz que vive en la oscuridad que vi-
vias ti cuando me guerias. Estoy arrepentido porque en
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esta ceguera tan horrible, veo lo malvado que ful con-
tige. Y soy tAn cobarde que le tengo miedo a4 la muerte.

Yo te perdoné, pero para que sepas Alfredo, nunca te qui
se, fué una locura, que también la pagud cara.

Mejor, qua ni me recuerdes, iy la nifia?

{COmo sabes que fud nifia?

Lo supe por Roberto el compafero de todas mis canalladas.
Estd muy bien mi hija.

Que Mos te la conserve, que yo si engendro serdn seres
lisiados, yo arruiné tu vida, perv la puedes rehacer. En
cambio vo que me creia duefio del mundo haciendo mil bar-

baridades y burldndome de todos, ahera sélo inspiro com-
pasidmn.

(ENTRANDD} Ya compramos el lote de trajes. (LO ARRASTRA)
Vamos hombre que te estoy hablando. (MUTIS)

Que pspantoso Dios mio. (LLORA)

Ester hice el gran negocio, pagaron sin regatear. iQué

te pasa, otra vez llorando?

Llomo, porque Dios es tan misericordioso con los que su-
frimos,

Ya lo sé, pero despuds gue estis tan contenta vuelves o-
tra ver a lo mismo.
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Hay sorpresas en la vida ...

(ENTRANDO CONTENTISIMO) Luisa jy mi novia? Mira Fster-
cita (LE MUESTRA LDS ANILLOS Y SE 1O PONE) [Ves que te
queda bueno!

Esteban de mi alma (LO ABRAZA),

ML novia gquerida.

Vivan los novios.

(CON MARLA ENTRANIKY) [Asi me gusta verlos!

Dentre de ocho dias nos casaremos para preparar la gran
fiesta tia Lorenza,

Né, mi futuro sobrino, se casan mafiana mismo por el civil
y pasado mafiana por la iglesia, o si nf no hay matrimonio,
hay tiempo para [iesta.

Ud. manda tfa Lorenza.

jAh chitas! [Qué le apura la causa a mi tia!

FIN
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"HRARAS A TU MADRE"

de
Olga Chceres
1850
PERSONAJES: o
MAILLA
SUSANA
PANCHA
RAQUEL
SILVIA
LUIS
RICARDO
JOSE
DOCTOR
CARTERO
PRIMER ACTO
AL LEVANTARSE EL TELON LA DECORACION PRESENTA UNA St
LA TIPICA DE CLASE MEDIA, MUEBLES ANTIGUOS, DETALLES
A CRITERIO DEL DIRECTOR.
Escena 1. AL LEVANTARSE EL TELON EN ESCENA PANCHA Y JOSE.
JOSE : |Qué nochecita! No he podido pegar los ajos. jBueno, a

cualgquiera se la doy! Presenciar un erimen a sangre fria
a las once de la noche. He tenidon pesadillas espantosas,
me he visto descuartizado, con el higado apanado Yy los
rifiones al canapé. Es que vivir en estos barrios aparta-
dos es para que uno se le ponga la came de gallina.

PANCHA; (ENTRANDO) iPero has madrugado hoy? LQué ird a suceder?
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Despuds de lo que sucedis aquf ayer, ya puede suceder todo.

Créeme que veo la tragedia, Pero, tii qué piensas de ese cri
men ?

JQuf  quieres que piense? Que ha sido un asesinato horrible
¥ que ese hombre no tenfa entrafias.

No te extrafies. Los hombres son umos canal las, unos salva-
jes, unos barba-azul... y despuSs nos achacan todo a las
pobrecitas mujeres.

iPobrecitas mijeres! Y son ustedes las causantes de todo 1o
que pasa en este picare y coching mmdo que estd mry mal he
cho. Yo que Dios no habria inventado la mujer.

iCAlla, profans! ;Qué ti no naciste de mjer?

Claro.i0 ¢rfes que naci de un huevo? Pero, yo digo la wer-
dad, por algo he vivide lo bastante para conocer ¥ tener
experiencia. Debes convencerte que por Uds. suceden todas
las desgracias que pasan en la tierra. Apenas se estfin ca
sando, ya estin diciéndole al marido";Cuands tendremos un
hijo, amorcito? FEs lo que nos falta en nuestra felicidad™
Y el miyy bendito contesta: "Un hijo". Tanto precipitan al
hombre hasta que salen con 1o que Uds, fquieren. Por eso yo
no me hecasade y el dia que lo haga, voy a imponer a mi
mijer que no tenga munca hijos ... las mujeres ...

Estf bien, pues hazlo. (TRANSICION) Parece que oigo ruide
en el cuarto de don Ricardo...

Como hoy estd de wviuje, se habrd levantado temprano,
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A mi me parece que don Ricardito no tiene muchos deseos
de irse.

Claro, como va querer dejar a su madre, esti tan viejita.
Y aqui para nosotros, es el dnico que verdaderamente quie
re 8 5u madre. Pormue 21 otro ...

Don Luis?

El mismo que desde que se ha casado ya no es el miszmo,
claro, si es 1o que yo digo, se casé con una mujer y jzas!
cambid.

Clamo,ne se& iba & casar con un hombre.

Fueno, basta. Cdllese, representante del sexo fimesto.

Estd bien, casto José, Ove ...JA qué hora se embarca dom
Ricardito?

Me dijo que le tuviera las maletas a las diez. Va a BEuropa
coe 10Uifn como &1 gue va a conocer otras tierras!

(ENTRE CAJAS) José. (Esti todo listo?

51, don Ricardito.

LOS MISMOS MAS RICARDO CUE ENTHA POR IZQUIERDA.

(ENTRANDOD SE DIRIGE A PANCHA} Prepdrame el desavuno.

Enseguida, don Ricardito.. (MUTIS FORO)



RICARDO:

JOSE :

RICARDO:

RICARDO:

RICARDO:

Oye, Josg; th come hombre de experiencia, qué me aconse
jas. (QuE me vaya o me queds?

Y por qué me lo pregunta, don Ricardito?

No s€, tengo el presentimiento que va a ocurrir algo malo
el dia que salga de esta casa.

Efectivamente, sefiorito pero, ya v Ud. su mamf desea ver
coronado por el Exito sus estudios. Dice que no desea otra
CoSa para morir tranguila que verlo a Ud, cenvertido en wm
gran profesional.

St ella supiera In pena que me causa el dejarla, no me di
ria gque me fuera. Ademds mi novia, mi buena Raquel que no
cesa de decirme gue las grandes ciudades europeas me harfn
olvidar su carifio, y mi corazéin sufre. jAh! El corazén nos
hace mucho dafio, José,

Asi es la vida, don Ricardito. Mis amarga mientras mis se
vive,

Luego, Luis, mi hermano que desde que se casf, no es el
mismo hijo, no es el mismo hemmano. ;Por qué cambiardn
los hombres, Jos&?

Por qué ha de ser, pues sefior; por las mujeres ...

Tienes razdn, esa muijer lo ha cambiado, 1o tiene dominado,
ya no es el mismo Luis de la nifiez, va no es mi hermano.

OuE dice Ud. sefor?
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51, José; para ser hermano hay que serlo del todo, no bas
ta el haberse criad juntos ni haber rezado las mismas o-
raciones. El mira con desprecio a mi madre, parece que le
molesta en esta casy. dPodemos 1llamamos hermanos? 51 yo
supiera que el carifio de la esposa hace olvidar el carifio
maternal, no me casarfa nunca. Dime, José: jQué hay mds
puro que ese amor a la ancianita adorada y bendecida, la
que com su sangre nos di tewnura y carifio?La (mica mujer
que con pureza arrima nuestra cabeza a su seno?

Es que Ud., sefiorito, es uno de los pocos hombres que ha
comprendido el carifio sincero de na madre.

Porgue guiero a mi madre con todos mis sentimientos, ¥
es505 sentimientos son toda mi vida.

Ella no desea otra cosa que verlo con su profesifn temmi-
nada, Qué miz prueba de ello que pone en sus manos los
ahorros de toda su vida, para sue gastos de viaje.

(TOS INTERIOR DE DXRA MARLA).

Silencio, que ella vieng...

LOS MISMOS MAS [ORA MARIA QUE ENTRA POR IZQUIERD, JO
SE LA AYUDA A SENTARSE Y HACE MUTIS POR FORO,

Buenos dias, hijite.
iC6mo estds mamd, cfmo has amanecido?
Bien, hijo mio.

Te has levantado muy temprano. JMNo te hard dafio?
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No temas, es el dia de ty viaje v tengo que despedirte
hasta donde me den las plemas, iQuidn sabe si sea 1la
Gltima vez que te vea!

No digas eso, mami, Dos afios son muy cortos en 1la vida,

Pero son muy largos cuando se estd separada de un ser
querida,

No hablemos de eso, madre; hablemos de mi regreso, de mis
estudios, de tu felicidad al ver cormados por el éxito
tus deseos.

¢Te has despedido ya, de Ragquel?
No, me dijo que ella vendria a despedime, no ha de tardar,

Fobre Ragquel, recién empieza a sufrir, otras tenemos el co
raziin acostumbrado a ells.

Madre, ipor qué crecen las espinas y los abrojos en nues-
tro caming?

Porque en esta vida, todo es ilusién, es quimera, la fime,
la verdadera felicidad estd en Dios, solo se emncuentra en
el cielo.

Raquel a tu lade hard mis veces, madre, ella vendrf a dig
Tio a verte, ella te cuidard, ella me pondrd al corriente
de todo lo tuyo. Para ella no tendris secratos, jverdad?
le dirfs todo 1o que sientes, tode lo que quieras. [Verdad
gue i, mamd?
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MARTA: 51, hijo mio.
ESCENA 4: LOS MISMOS, MAS RAQUEL QUE ENTRA PCR FORD, SE SU

PONE QUE VIENE DE LA CALLE. A POCO SUSANA Y LUIS,
QUE ENTRAN POR IR IMERA DERECHA,

RACLEL: (ENTRANDO) Buenos dias.
RICARDO:  [SALE A SU ENCUENTRD) Raguel.
RAQUEL : Sefiora Marifta, [cfmo ha pasado 1a noche?

MARTA: Eifn, hija mia, ya ves, he madrugadc para despedir a Ri-
cardo.

SUSANNA: (ENTRANDO) Buenos dias,

LUIS: (IDEM) iHan madrugado por el viajero? No se pongan tris-
tes, Los barcos de hoy nos trasladan con rapidez v segu-
ridad.

MARTA: Trasladan a las personas, pero no los sentimientos. .,

RTCARDO: Tienes tazén, madre ...

LUIS: Pero Uds. siempre con ideas antiguas, hay que vivir a la
moderna, madre; las tristezas y las lfigrimas ya pasaron
de moda.

SUSANA: Naturalmente, si uno va a llevar la vida como se presen
ta, el mmdo no seria sine un valle de ldgrimas, ;Quién
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no sufre? ;Quidh no tiens syus penas? Por eso es mundo.
Tiene Ud, razén, Susana, por eso es mmdo, pero, si to
dos los que vivisos en &1 pensarin como piensan las
madres, no habrian desgracias en 1a tierra. Pero hay
PETSOMAs que nacen sin sentimientos, con entrafias de fie
ra.

En fin, no filosofemos y vamos al comedor.

(FOR FOR IZQUIERDA) El desavimo estd servido.

Madre, vamos a hacer algo por la vida, ya que la vida ha
ce tan poco por nosotros.

(A SUSANA) Mo me explico como hay gente que puede hablar
de esa manera, que no le ards 1a boca con el fuego de sus
palabras. Me estremece tanta dureza de alma, {Dios mio!
iMami, por favor, no discutas con Susana !

éVienes, Ricardo?

Enseguida, mamd. (MUT1S DE TODOS MENOS RICARDO Y RAQUEL)

RICARDC Y RAQUEL, A POCO JOSE)

LFOT qué estis triste, Raquel? Anda, sécate esas ligrimas.
No quiero verte llorar.
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51 llere es de alegria, al ver que vas a conocer nuevas
tierras, nuevas personas y sobre tode a terminar tus es
tudios. Crfemelo: no pensar€ mds que en el dfa de tu re
greso. Ya me has dicho que comcluida tu carrera te casa
s conmigo.

51, Raquel; seré tu esposc, pero no como 1os esposos de
hoy dia, gque sflo piensan en llevar sus mujeres lujosas
¥ llenas de brillantes sumngue para conseguir esos lujos
tengan que mancharse las manos con el robo y hasta con
el crimen. No, Raquel yo trabajaré mucho, tendr&slo que
buenamente mi trabajo honrado pueda ofrecerte, entonces
podremos decir que hay felicidad.

Tu sabes bien que he nacido pobre y sin ambiciones, no
conpzeo lujos ni sociedad.

Ne importa, Raquel; el ser pobre no es una afrenta, por
el contrario, es un orgullo. La gente pobre y trabajado
Ta son las mds sanas porque solo piensan en panarse el
pan con el sudor de su fremte, dejando a sus hijos el
ejemplo del amor al trabajo. Debes sentirte orgullosa
de ser pobre, pero honrada.

(ENTRANDC) Sefior .... los esperan en el comedor.
Gracias, José. Vamos Ragquel. (MUTIS LOS DOS)

Yo no puedo presenciar despedidas, se me salta el corazén
v me tiembla hasta el chaleco,

(FOR DONDE SE FUE) Dice don Ricardito que veas si es el
auts que vieme a buscarlo y le bajas las maletas.
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[Ah! ¥ para que los sepas, Uds. y nada mis que Uds, san
causantes de todas las desgracias.

cPor qué dices eso?
Porque =i no existieran Uds. don Ricardito se irfa tran

quilo y sin dejar a nadie triste, pero ahora €1 se va,
la sefiora sufre, la sefiorita sufre, todes sufrimos ...

Tento leso, si no existieran las mujeres, €1 no habria
nacido ni tu tampoco.

Entonces (ids. son las fibricas de la desgracia, malditas

SEAN ..

Viejo, alacrin ... (MUTIS DE AMBOS)

ENTRAN DORA MAN LA, RICARDO, RAQUEL, LUIS Y SUSANA
VAN SALIENDO DE 12QUIERDA A DERECHA.

(ENTRE LAS DOS) No llores, madre; no llores, Raquel...
Luis, adios ... (MMTIS)

Yo ird a dejarte hasta la puerta ...
(DETENIENDOLC) Un momento, luis.
Pero, mujer; no me has dejado ni que me despida de mi her

mano, no me has dejado siquiera acompafiario hasta la puer
ta de calle.
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SUSANA Tenpgo que hablarte muy seriamente.
LUIS: iDe qué se trata?
SUSANA: De lo que siempre te he dicho.

Lu1s: Ya lo s8, de mu madre; pero no seas asi, Susana, consi
dera que es mi madre. ;Como guieres que le dipa que ...7

SLISANA Yo no sé, pero esta vida no puede seguir ...

LUIS: Porque tu gquieres que asi sea. Dime: len qué te molesta
mi madre?

SUSANA: Yo no digo que me moleste, pero, mis amipos, mis Teunio
nes, todo lo critica "tu sefiora madre". Si viene de vi-
sita, no hace mis que herirme con sus indirectas ... (A
PARECE EN FUERTA FORD MARIA} En una palabra, no quiero
vivir con ella bajo un mismo techo, (Lo oves?

MARTA: { INTERRUMPITENDO) No discutan, hijos mios, todo se arre-

glari.
LUIS: (DISIMJLANDO) No madre, Susana se referia a unos amigos ...
MARIA: Tieng razdn, Susana, cuando wno no estd a gusto con las

personas que la rodean, todo le parece malo e incfmodo.
SLISANA : Con permiso. (MUTIS VIOLENTO A FRIMERA DERECHA)

LUIS : Madre, mi mijer es muy orgullosa, =i no fuera la madre
de mi hijo no s€ que harfa,
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Tienes razén, hijo, pero, es precisoc que la quieras m
cho, es la madre de tu hijo,

Mi mujer es un juguete rendido a sus caprichos, para
ella no hay mis que su voluntad, no hay mis Srdencs
que sus deseos ... Cémo no he comprendido antes?. ..
4Como se me ocurridé llamar a su corazbn?, .. Sin ver
que iba a dominar su orgullo. No quierc que esa sangre
envenene la vida de mi hijo. jPero, cémo evitar lo irre
mediable?. .. (ENTRA SUSANA VESTIDA PARA SALIR) iVas &
salir tan tempranc?

Tengo que hacer, ademis, acuerdate que habiamos quedado
que hoy buscariamos una casa mejor ... esta es tan estre
cha... Somos tantos... (CON SORNA)

Tienes razén, hay personas que no pueden vivir bajo wn
mismo techo.

iUd. ha dicho 1o que siente!
JuE dices, Susana’

Déjala, hijo, déjala, es verdad, muy amarga, pero, es la
verdad.

Con permiso, no puedo perder el tiempo en discusiones Ti
diculas con ustedes no se sacg nada de ellas. (MUTIS FO_
RO DERECHA A LA CALLE),

Ya lo ve Ud,, madre. Ese es nuestro carifio ... esa es
nuestra verdad. (CON IRA)
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MARTA: No te pongas asi, hijo mio; no te exaltes, Dios nos
manda resignacifn. Voy a descansar wn rato ... la des
pedida de Ricardo me ha fatigado wn poco y no me sien
to bien ...

LUTS: suigre Ud. que llame un médico?

MARLA: N&, hijo, no es nada ... pasard todo. Hasta luego, hi
jo. (MUTIS SEC. IZQUIERDA)

LUIS: Hasta luego, mami, (LA ACOMPARA HASTA LA FUERTA Y LUE
GO HACE MUTIS PRIMERA DERECHA).

ESCENA 7. PANCHA Y JOSE CADA UNO POR DONDE SE FUE, SALEN DE
ESPALDAS HASTA ESTRELLARSE.

JOSE: iQué haces tid, vieja sapa?
FANCHA: De tI lo aprendi, viejo puarzapo.
JOSE: {0iste lo que dijo la sefora Susana?

PANCHA: 0ué ha dicho?

JOSE: Ha dicho que va a buscar otra casa, porque aqui ya no
se puede vivir ...

PANCHA: Dice gue no gquiere vivir junto a la sefiora ...

JOSE: A la sefiora Mariita, ella que es tan buena, tan carifio
sa. Ves como son Uds.?
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No seas torpe, si todas no son iguales.

Hablo de todas las jovenes, abusan de las viejitas por
que no pueden defenderse.

T4 como eres viejo defiendes a los tuyos.

iYiejo yo! ... {Yo viejo? ... ja ... ja ... ja... Mira,
ayer pasefndome por el parque encontré a una muchacha
de esas que caminan de un modo atentatoric, asi ... (LD
HACE) Y me dijo este piropo: "Por la calle cuande pasas,
atraes con tu donaire y todas las chicas te dicen: Ben-
dita sea tu madre",

Y th, jqué le contestaste?

Para no quedarme atrds le dije: "El juegoe de tus pesta

fing cuando se cierran y abren, parecen dos ventiladores
que me estin echando aire™,

LOS MISMOS MAS EL DOCTOR QUE ENTRA POR FORD DERECHA,
LUEGO SUSANA DEL MISMO LADO,

i5e puede?
Pase Ud. doctor.
oComo estin por esta casa?

Asf ... asi ... viviendo para no morirse.
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(FOR PRIMERA DERECHA) jHola, doctor! Precisamente iba
a telefonearle para que vea a mi madre, me ha dicho
que se siente mal. ;Podria verla?

Con mucho gusto,

Pase Ud, docror (MUTIS LOS DOS POR SEGUNDA IZQUIERDA)
Pobre sefiora Mariita ... enfermarse ahora ...

Los disgustos gue le df la cefiora Susana ...

Y la ausencia del sefiorito Ricardo.

Es wverdad.

Como es el hijo que mis quiere, su ausencia puede cau-
sarle grandes males.

(ENTRE FORD DERECHA) iHa venido el doctor?

51, sefora; se encuentra en la habitacifn de la sefiora
Maria.

Digale que 1o espero en mi habitacidn. (MUTIS FRIMERA
DERECHA) .

Estd bien, sefiora; esta es la culpable de todo ... mu-
jer al fin ...

Ahora se va a hacer la enferma, la muy hipScrita.
En vez del doctor, yo le mandarias un destripador.
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Cuidado que viens.

(Ll destripador?

Ni, tonto; el doctor.
Bueno, casi es lo mismo.
Ni digas eso, insolente.

(hye, tan ligeto que vi a la sefiora? Con razéin msta a
los enfermos si 1os examina con escopeta,

No se demora porque es médico ictiflogo,
s
Calla, que ahf salem ...

(VIENE CON EL DOCTOR POR DONDE SE FUERON) JCSmo encuen
tra 8 mi madre, doctor?

La vida de su sefiora madre no corre peligro, pero hay
que tener mucho cuidado, ella mis que una afeccifn fi-
sica, lo que tiene es una afeccifn moral .., tal ve:z
el viaje de su hijo, mis que moral, espiritual. Fn fin,
mecho reposo ¥ mucha tranguilidad,

Sefior, la sefiora acaba de 1legar y dice que espera al
doctor en su habitacifn.

iHa 1legads ya su esposa?
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Si. iVamos doctor?

¥ ya sabe Ud, mucho reposo y mucha tranguilidad, (MUTIS
LOS DOS PRIMERA DERECHA)

51 serd embusterc ese mediocre, decir que lo que tiene
la sefiora es una afeccifn moral.

Pero, [th sabes lo que es medicina?

Mis que ese matasanos ... Mira que recetarle mucho reposo
y mucha tranquilidad. En qué botica voy a comprarle ese

remedio? Ya me veo comprando cien pesos de reposo y cien
de tranquilidad, y démelos bien emvueltos pata que no se

me desparramen.

Hay enfermedades que matan mis gque las materiales y son
las morales.

Yo no conozco a esa familia, no son de mis relaciones.

iQuién te habla de conocidos tuyos? Digo que las enferme
dades son las espirituales o morales.

ué Morales, ni qud Gonzdlez ... lo que pasa es que ase
medicucho con el mavor reposo ¥ la mayor trangquilidad
s¢ embolsica 5.000 pesos, (INDICANDO) cinco mil pesos
de aqui y cinco mil de alld, si no crees, ya verds cuan
do salga.

Cidllate, que vienen.
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Chitas ... otro escopetazo . Este doctor examina mds 1i
EETo que un Tayo.

iNo te digo que e¢s ictiflogo?

LOuE?

Cilla, que ya salen ...

(ENTRA CON LUIS) No es grave tampoco. Hay que tratar de
no llevar la contraria, darle gusto en todo, las comidas
4 sus horas. Flla mis que wa afeccifn fsica 1o que tie
ne es una afecciém moral, para esto mucho reposo y mucha
tranquilidad,

{Cufinte le adeudo, doctor?

Diez mil pesos: cinco mil de allf y cinco mil de acd.
Muy bien, doctor. (LE ENTREGA EL DINERO)

Con permiso y hasta pronto,

Yo le acompafic, doctor. (MUTIS DE AMBOS POR FORO)

Y todavia quiere wolver pronto. Se cebs el gallito.
iViste? Cinco mil pesos de repeso ¥ cinco mil de tran-
quilidad y diez mil del ala al bolsillo. Manerita de

ganarse la plata!

iCalla, no seas insolente!
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Pero, es que no hay justicia en este mmdo, €1 diez mil
pesocs en 1 ahrir ¥ cerrar de ojos y yo que tenge que
tarrer, fregar los pisos, hacer los mandados ... gano
10 mil al mes ... al mes .., 3 dfas de 24 horas cada
uno ... i{Te dis cuenta el abuso?

Fara eso £1 ha hecho sus estudios de ictiologia.

Me tenis empachado con la palabrita esa. (Quf quiere de
cir?

(Mo 1o sabes?
Por eso te lo pregunto.

La ictiologia, es el arte de descubrir las enfemmedades
por los ojos.

iPor los ojos?

Come lo eyes, al Ir. le basta uma mirada a los ojos del
enfermo para saber lo que tiene.

LY si el enfermo es ciepo?

Tonto leso, a los ciegos los examina de otra manera,
iClaro!, porgue no s& guf ojo le iba a8 mirar.

Yo s&, porque a mI, me ha examinado un médico ictiflogo.
iTe vib el higado en los cjos?

Bueno que eres tonto, Jos€., Me mird la nifia del ojo.
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JOSE : 4Dénde te mird? ;Hice muchos afins?
FANCHA: N&. Hace poco mis de un mes.

JOSE : Eso es mentira,

PANCHA : iMentira? ... (Por qué?

JOSE : No puede haberte visto la nifia, porgque la nifia es tan
vieja como th ...

BUTIS RAPIDO RIENDO MIENTRAS ES PERSEGUIDO POR PAN
CHA Y CAE EL.

SEGUNDO ACTO:
LA MISMA DECORM [ON DEL ACTO ANTERIOR. HAN PASADO
SEIS MESES. Al IIVANTARSE EL TELON ESTA PANCHA SA
OMDIENDO I MUERLE. A POCD ENTRA JOSE POR FORO.

ESCENA 1

JUSE: Oye, Pancha ;Salid la Avispa?

PANCHA - ;Estds loco? ;Dénde has visto avispas en esta casa?

JOSE: Fara que te haces la tonta, demasiado sabes que hay
una gque es peoT que avispa.

PANCHA : A gquién te refieres, pesado?

JOSE: dA quién va a ser ? A la sefiora Susana. ;0 te parece
poco avispa?
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PANCHA: Es que como todos los dias le cambias nombre, umas ve
ces le llamas tigresa, otras leona, otras hiena, otras
sabandija .. Te diré que mumca estoy sepura a quien
te refieres.

JOSE: A ella, porque sola forma un zoolégico completo, pero,
compuesto de fieras y bichos dafiinos, porque también
hay animales nobles. Y te diré hasta las sabandijas
se sentirin ofendidas si supieran que yo les pongo
su nombre a esa vampiresa.

PANCHA Tienes razén, José; no he visto en mi vida una mujer
de coraztn tan dure.

JOSE: iMujer al fin!

PANCHA : iQuieres decir que todas somos ipuales?

JOSE: Todas son malas.

PANCHA: iCilla, hereje! Acaso no es mujer, dofia Mariita? La se
fiora que es una verdadera santa ... Acaso no es mjer
la sefiorita Raquel, la novia de don Ricardito que es
mis buena que un dngel? ... Ah7 ...

JOSE: Es que ellas nacieron mujeres de pura chiripa.

PANCHA: &Y yo no soy buena? Yo que cuando te vienem tus achagues
de viejo te pongo hasta ventesas?

JOEE: Es que no estoy seguro que tu seas mujer ...

PANCHA: {Qué dices, atrevido?
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51, pues; a mi no me consta, a 1o mejor eres un injerto.
Josd, eres un salvaje.
Perdona, Panchita; lo dije por hacerte disfariar,

El dia menos pensado se me va a acebar la paciencia y te
voy a reventar como guatapique.

No se encje gque no lo voy a hacer mds.

Renegando de todas las mujeres el desagradable, como si
no hubiera tenido madre.

NG, yo naci de una incubadora.
Por eso tienes menos sesos que un pollo.

Yo polle? ... Gracias, Panchita, por el piropo., Tu re-
conoces mi juventud.

dHuventud? ... 5i eres un viejo destefiido.
Destenido por el uso, no por los afios.

Basta, Mindate cambiar, contigo no se puede hablar como
gente.

Se acabd Panchita; vamos a 1o serio. iCOmo estd la po-
bre sefiora Mariita?

AhT estf, cada dia mis triste y mis agotada. No sale de
su pieza y ahora ya ni se levanta de la cama.
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Qué va a salir de su pieza la pobre, si 1a pantera le
ha prchibide que entre en esta sala.

Parece mentira, ella que es 1a duefia de todo se vea: co
mo mendiga en su propia casa.

Lo que me extrafia es que don Luis, su propio hijo, con-
sienta que su mujer trate asi a su madre.

Don Luis es un calzonudo, que se¢ deja dominar por su mu-

jer.

Ay, mamital Si yo estuviera en su lugar qué pateadura
le daba.

51 1a que le pega es ella, parece mentira que haya hom
bres que llevan pantalones cuando no merecen llevar ni
polleras.

Pero, lo que mis cstd matando a dofia Marifta, es no re
cibir carta de don Ricardito, su hijo repalfn,

Otro que bien baila. DespuSs que su madre lo sacrificd
todo para educarlo, le dif todos sus shorros para que
fuera a perfeccimmarse a Furopa, a hacerse hombre ¥ le
paga con la mids tremends ingratitud. Ya lejos se olvids
de su madre, de su viejita querids, camo decfa el my
hipficrita.

NG, Pancha; no creo que don Ricardito haya sido capaz
de tamafim crueldad.
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LY por qué no escribe? ... Solo se recibieron tres car
tas cuando recién se fué, en la Gltima le decia que ha
bia conseguido un puesto y un sueldo para ayudarse en
los gastos de sus estudios v que le girarfa a la madre
unos buenos pesos todos los meses, y los benditos gi-
ros no llegarcn nunce, ¥ mis todavia, hasta dejé de es
cribirle el muy canalla.

Yo creo, Fancha, que en éste silencio de don Ricardito
hay un misterio gue encierra maldad,

4Qué misterio va a haber?

iPor qué el carterc no viene munca a esta casa? JAh?
iA gué va a venir si no trae cartas?

Acaso antes no llepaban cartas para don Luis, para su
mujer, iah? v alm para 1la misma seflora Marfat JAhT Y
don Ricardito estaba aqui ... (Por qu# ahora no escri-
be nadie? jAhT.

Sabes gque tienes razfn, iah? (REMEDANDOLD)

Yo no soy conejo, pero tampoco me caigo del catre.

LOS MISMOS MAS DORA MARIA (UE HA DE ENTRAR POR SE
GUNDA TZICUTERDN DESDE ADENTRO DICE:

Pancha ... Pancha...

La sefiora.
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(VA HACIA ELLA) iDofia Mariita! Qué ha hecho, lpor qué
se levants?

Me ahogo en la cama, necesito un poco de aire. iNo es
ti Susana?

MO, salifé temprano.
;Y mi hijo?
Tampoco ha llegado, dofia Mariita.

Entonces puedo salir de la pieza, sentarme un rato en
esta sala. (PANCHA LA AYUDA A CAMINAR, JOSE LE PREPARA
EL SILLON) Ne estando no podrin encjarse.

iPor quf habian de encjarse conUd. sefiora? Esti en su
casa, Ud. es la duefia.

(A PANCHA) Gracias, hija. (A JOSE) Te equivocas mi buen
JosE. Ahora no tenge nada que me pertenezca, Eso era an
tes, cuando tenia energia ¥ salud para trabajar para
mis hijos, para mis hijitos que eran mios, so0lo mios,
s0lo mios; ahora no tengo mada ... todo me 1o han quita
d, todo 1o he perdido ... he perdido hasta mis hijos...

mis hijitos ...
No se aflija, sefiora; no 1lore y tenga f& en Dios.
iDios! A El ruego a todas horas, & cada instante, que

vele por ellos ya que yo no puede hacerlo. Pido que to
dos los dolores, todas las penas gue a ellos pudiemn
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hacerlos padecer m: las envie a mi, yo soy y seré feliz
sufriendo por ellos, yo derramaré ligrimas etemas que
5irvan para disiparles su amargura y mis ldgrimas se
tornariin dulces, 51 Dios di dicha v paz a mis hijos.

Es Ud. una santa, sefiora.

Ni, solamente soy una madre que ama & Sus hijos.

Y gue mal le corresponden,

No, José; elles no. Mis hijos en el fondo de su alms, sé
gue tienen un rinconcito que alberga un gran amor para
su madre, es5 la vida la que a veces nos hace parecer in

ETatos ¥ malos.

La vida no puede «l:ligar jamis a un hijo a ser cruel con
su madre,

Pero si Luis no es malo conmdigo,

Fero se deja dominar por su mujer que es una fiera,

N5, Pancha, no digas eso. Susana no es wma fiera, ni si
quiera es mala,

¢ue no es mala? Bueno, sefiora Mariita, para Id. ni el
misme diablo es malo.

(SONRIEMDO) Exageras, mujer; pero debes considerar que
el mismo diablo fué un Snpel rebelde.

No digo yo. 5i hasta el diablo va a resultar un santo.
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Claro, un santo mecarro, armsndo un cigarro, sentado
en un tarm ¥ pegado en el barro.

Me han hecho refir, locos.
Menos mal que para algo sirvif el diablo.
iNo ha venido, Raquel?

NG, sefiora, ya sebe que la sefiorita Raquel no se atreve
a venir por la mala cara , pedres maneras con que la re
cibe misif Susana.

Pobre Raquel; que buena es,

Yo creo que vendrd luego, le mandé avisar que la sefiora
Susana y don Luis habfan salido. Ella me ha pedido que

le avise cuando ellos salen para poder venir a verla.

5i es por eso, podria venir todos los dias, porque dofia
Susana casi mmca esti en casa.

Acuérdate José, que Raquel trabaja, ne dispone de tiempo
para venir seguido.

[También es cierto! [Soy un burro al no haber pensado en
eso!

Menos mal que te has conocido,

Cuidado, Pancha; no sbuses porque estd la sefiora delante,
sujeta tu lengua viperina,
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iVan a pelear shora?
Es que este viejo es un atrevido, dofiz Mariita.

Y t, una deslenpuada.

Vamos, no quieto que los mejores amigos que tengo se dis
pusten. (ué seria de mi si los perdiera a ustedes?

Eso munca, dofia Mariita; por no abandonarla a Ud. soy ca
pai de soportar toda la vida este parche poroso.

Y yo por no separarme de Ud., aguantaré sin chistar el
escozor de este viejo sinapismo.

Pero no se traten tan mal.

Si son porotos ... esto, perdome, piropos, sefiora; esta
vieja no puede disimular gue esti enamorada de mi.

Ave Maria ... gué presumido. iDios me libre!
Para quf niegas, cuando hasta suefias conmigo.

51, cuando me acuesto con atague al higado, no suefio
mas que com sabandijas.

Mo he de morirme sin verlos a Uds. casados.

Mo diga eso, dofia Maria. Como se le ocurre verme casi

da con este viejo antidiluviano.
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ESCENA 3.
MARTA:
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MARTA:
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MARIA:
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iMiren guién 1lame viejo! JNo te acuerdas que fuiste
mi nodriza cuando yo era un nifio de pecho?

Mo seas desbarrajado, delante de la sefiora.

(RIENDD) iBasta, basta! (SE SIENTEN GOLPES EN LA MUER
TA DE CALLE).

Isa es la sefiorita Raquel, nunca toca el timbre para
que yo sepa que os ella.

Corre a abrir ... (MUTIS RAPIDO DE PANCHA)
Corre, vieja; y cuidado con los juanetes ...

Cdllate, viejo choroy, (MUTIS POR FORO DERECHA).

MARTIA ¥ JOSE & OCO RARIEL ¥ PANCHA,
Haces rabiar mucho a la Pancha, mi buen José,

NG, sefiora; ella sabe que son bromas, todas nuestras
peleas son carificsas y lo hacemos como una entretencifin.

Es muy buena la Pancha.
Como un pedazo de pan, v 1a quiere mucho g Ud.

Ella y t0O son los (nicos carifios fieles que me quedan.

Y 13 sefiorita Raquel, ;dfnde la deja?
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1A, Raquel es mi rayito de luna, en esta larga noche
de mi soledad.

(ENTRANDO VA HACIA DORA MARIA) Misii Marifta, qué ale
gria de verla. ((fmo est87 (LA ABRAZA Y LA BESAY.

Que gusto que hayas venldo. Siéntate cerquita de mf,
(JOSE PONE SILLA).

Veo que esti muy hien, mi querida madrecita.
5i, hija; saco fuerzas de flaquezas.

Conversen sin cuidado. Yo voy a estar loriando por si
viene la arpia.

i(ué expresifn es esa, Pancha?
Perdone, sefiora Mariita; se me salif sin querer.
V&, Panchita y me avisas con tiempo si vienen.

o tenga cuidado, tendré ojos de lince! (MEDIO MUTIS
A LA CALLE) Y tii, viejo carcamalite vas a quedar sapian
do para tener quf copuchar despuBs?

iMiren esta picara, como su mal me lo quiere achacar a
mi!

Ya, anda a tus quehaceres. {No te gquedes estorbando!

Y claro que voy a trabajar. [No soy como tf que, te ofreces
de loro, nada mds que para sacar la wuelta, vieja holga

zanai.., (SALEN REZONGANDOD, UMO A LA CALLE Y EL OTRO AL
INTERIOR] .
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DESPUES QUE SALE PANCHA POR FORD DERECHA Y JOSE
POR FORO IZQUIERDA, CONVERSAN A SOLAS RACUEL Y
LA SERORA MARIA,

(RIENDO) Pero, se pasan peleando, Pancha v José,

Lo hacen para distraerme, con sus palabrotas y puyas
siempre logran hacerme reir.

Y falta que le hace a Ud, reir, mdrecita mia.

iAh, hija! Les lahios rien a wveces,pero el corazén no
cesa de destilar la hiel de la amargura.

Madre, la 1lamo asi, porque lo es para mi. Su bondad

¥ su inagotable ternura me hahecho quererla como a tal,
Pero, no quisiera que cusndo venga a verla, nuestra con
versacifn sea triste, al contrario, desearia poseer wna
fuerza irresistible de alegria y commicdrsela a su al-
ma ¥ a todo su ser.

Y no lo consigues, hijita; no lo puedes conseguir, poT
que en tu corazin hay mucha pena, el mismo dolor de
sentirte abandonada.

(EMOCIONADA) jMadre, mia!

No serfi la muerte el premic a tu constancia. Una voz
interior me dice que mi hijo no ha dejado de amarte,
que vendrd hacia ti trayéndote toda la felicidad que
te mereces.
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RAQUEL: Gracias, madre. Cuanto bien me hacen sus palabras ...
iGlorificadas sean todas las madres como Ud,.."

MARLA: Nuestra gloria estd en nuestro propio amor, en nuestro
sacrificio ... Y dime, hijita ;Has vuelto a escribir
para ubicar a Ricardo?

RAQUEL: Varias han sido las cartas que he enviado, pero sin re
cibir respuesta. Alpunas han sido devueltas con la con

sabida nota: Ausentfse de esta ciudad. Destinatario des
conocido",

MARTA: Tampoco Luis ha tenido mejor suerte a pesar que ha he-
che averiguaciones a los censulados de Furopa y ha en-
viado un sinmumero de cartas y cables.

RACIUEL (DUDANDO) iLos habrd enviado de verdad?

MARTA: (Qué dices, hija? ;Acaso dudas de su hermano?

RAQUEL: Perdfneme, madrecita, pero mi alma duda, duda mucho.

MARTA: NG, Raquel, no pienses eso. Yo creo 1o que dice Luis,
que es Ia guerra la que ha alterado los servicios de
commicaciones,

RACUEL: N6, sf; nd =€ ..,

PANCHA : (POR IZQUIERDA VIENE CORRIENDD) {Pronto, sefiorita Ra-
quel ... Misid Susana estd en la puerta!

RACUEL: &En la puerta?



PANCHA - 51, venia en auto con una amiga, por eso mo puda ver-
13 3-1'1-1:1:'5.

RACIEL: dp voy. (BESA A MARIA) [Hasta pronto, madrecita mia!

MARTA: Hasta pronto, hijita. (MUTIS RAPIDO DE RAQUEL POR FO_
RO DERECHA).

PANCHA ; (LLAMANDO) jJosé ... Jos€ ... {Ven pronto’

JOSE: (ENTRA PRESURDSDY) i(u€ ocurre?

PANCHA : Trata de detener un momento a misif Susana, mientras
levo a dofia Mariita a su pieza. (INICIA MITIS CON MA
RIA A SEGINDA 1ZCUIERDA).

ESCENA 5. AL INICIAR FL MUTTS PANCHA LLEVANDO A MARIA A LATE
RAL [ZQUIERDA, JOSE HACE MITIS A FORD DERECHD NO AL
CANZA A SALTR Y ENTRA SUSANA SEGUIDA DE SILVIA.

SLISANA - (VIENDO A MARIA} iYa lo decfa yo! 5i vi salir a esa in-
trusa de Raguel. Ayul tenia que estar. (A JOSE Y PANCHA)
No les he ordenade a Uds. gque no permitan que esa anti-
pitica entre en csta casa?

MATLIA: Pero. jFor qué, Susana’ Raguel viene a verme a mi ¥ creo
tener derecho a recibir en mi casa a quien quiero comn
a una hija.

SUSANA » (SARCASTICA) gHijs suya?
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Hija mfa, sf.
iDe veras que es Ud. la madre universal!

Fobre Susana, has querido ofenderme y me has dicho lo
mis grande con que se puede halagar el alma de una mu
Jer ... Desgracindamente soy solo una misera criatura,
indigna de tan sublime nombre. Madre Universal ... 55
lo ima ha existido y existe, la Virgen Marfa, Madre

de Dios y de todos nosotros, (MUTLS POR SEGUNDA TZQUIER
DA CON PANCHA Y REPITE) Madre de Dios y madre de todos
nosotros, (MITIS)

iPor Dios, nifia) Estoy mis harta de esta vieja!

(QUE SE HA QUEDADD PARADO BN LA PUERTA DEL FORD) Pena
de la vida tiene quien no llega a viejo.

i0ué dices th?

Vivir mucho es sufrir mcho ...

iY tambifén molestar mucho!

Misii Mariita, ha sido como una verdadera madre para Ud.
Yo no necesito madre, soy bastante grandecita.

Lo creo. Y pienso que Ud. jamis tuvo madre, por eso no
sabe apreciar ni comprender ese amor.

iBasta, insolente! Vete de mi presencia y agradece que
no te pongo de patitas en la calle, (ENTRA PAMCHA Y SE
QUEDA ESCUCHANDD EN EL FORD).
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S0lo por no abandonar a la sefiora Maris estoy aqui, si
né mucho tiempo que me habrfa ids de aqui por no pre-
senciar tanta crueldad.

Ve, te repito! Ya le dinf a Luis para que te castigue
coms 1o mereces,

fNo les temo, Seforda; no les temo!

iChicala, José! [SE DAN LA MAND Y SE VAN POR FORD DERE
CHA).

sHas visto qué insolente?
iNo &8 cOmo puedes tolerar tanta falts de respeto!

iJamis se habia comportado asi! Estoy segura que es la
vieja la que los aleona. [Estoy mis aburrida de temerla
an mi casa!l

LY por qué no te desprendes de esa carga infitil?

Has dicho bien, Silvia. |Es una verdadera carga! 15i
supleras lo que gastamos en ella! (Oh, seria de nunca
acabar emaerarte lo que nos cuesta.

Mindala a un asilo, nifia. Asi te libras de incomodida
des vy dispustos.

Es Luis, nifia; que siempre vive pegado a las rencias
teorias del amor filial.

iQué ridiculo! Cuando en un asilo estard mejor y ti mu
cho mis tranquila.
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SUSANA:

iYa 1o creo: Figfirate que yo me he separado de mi hijo,
1o he intemado en un colegio para evitarme molestias
¥ TEngo que soportar a una que no es absolutamente na-
da mio!

iTienes mucha razdn! (SUENA EL TIMHRE Y CRUZA JOSE A
AERIR LA PUERTA}.

iNaturalmente! ;Qué es mio?
Mada mAs que tu suegra.

iYa ves? ... iY quieres nada mis sntipdtico dque una
siegra! Razfin tienen todos en aborrecer a las suegras.

|Por eso yo no me casaré nada mis que con un hombre
que no tenga madre!

Muy bien que haris. Te evitarfis muchos dolores de cabe
za, pero yo pondré témmino a esto ahora mismo, Ya le
dije a Luis en forma categSrica y definitiva: o sale esa
sefiora de ml casa ¢ saldré yo y para siempre y debe ser
hoy ... hoy mismo.

iMuy bien hecho!
(POR. FORD TRAE ESTUCHE CON COLLAR) Sefiora, han traido
esto de la joyeria y esta factura. El portador espera

en el vestihulo.

idh ... es el collar que te compraste!

iDies miol Y Luls aln no llegal
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SILVIA:  No dijiste que lo encontrariamos en casa?

SUSANA ; Eso crefa. Ha demorads mis que otros dias. {Ya le averi
guaTé en qué se ha entretenido!

JOSE: éQué le digo al seflor que espera?

SUSANA : Que aguante un instante mds, que pronto llegard el ca-
balleroc.

JOSE: (AL MUTIS EN APARTE) il cellar! ... Un collar de perro
le compraria yo! (MUTIS)

SILYIA: Yo te dejo, querida.
SUSANA : iTan pronto?

SILVIA: AMm tengo que hacer varias visitas, hasta pronto, mi
vida, nos veremos en el baile de las Munizaga . jArdo
en deseos de verte luciendo tu lindo collar! [Te vas
a ver preciosal Bueno, adids. (1A ABRAZA Y LA BESA AL
MUTIS SE TOPA IN LL FORO CON LUIS). Ch, Luis. jLlegd
Ud.?... 1S5usana lo espera impaciente! jLe tiene varias
novedades! [AdiGs y que se diviertan! (MITIS)

ESCENA 6. A LA SALIDA DE SILVIA, LUIS LE CONTESTA LA DESFED]
I Y VA A BESAR A SISANA,
Luis: jAdids. ... (Quf tal guerida?

SUSANA : (L0 ESQUIVA) iSon horas de llegar?
LUIS: Tuve que hacer ...
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i¥a lo veo! (Alguna cita con algin banquero?

Con un barquere precisamente, no, pero tuve que ir a
cobrar un giro.

(ALEGREMENTE EN VOI ALTA) iDe Ricardo?

jiCuidado! [No alces la vor que te pueden oir!

(BN SUSURRD) (De €1 ...7

51, el cartero, a quien tu sabes, le tengo de nuestra
parte ¥ gracias a €l ne llega la correspondencia a es
ta casa, me llevd el aviso a la oficina. Inmediatamen
te fui a cobrarle, porque no ignoras que astamos muy
escasos de fondos.

&Y por cuanto fué el giro?

Lo de todos los meses. Trescientos dflares.
Exactametne lo que necesito.

iComo?

Ahi tiemes. {LE DA LA FACTURA) Cancela en el acto esa
factura, estén esperando.

(LEYENDO) iPero, qué es este? ... (Un collar?
Un precioso collar que luciré en el baile de las Mumizaga.

|Pero, esto no es posible, Susana.
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[IMPERATIVA) {Luis! {No hagas que me disguste contipo!
(HUMILDE) Pero, es que la situacién ...

iBasta! .... |Luis, el collar lo he comprado porque lo
necesito y el encargado de cobrar espera en el vestibu
lo. (TOCA EL TIMEKE) jDebes pagar si no quieres hacer
el ridfculo!

(ENTRA POR FORD) ;Llamd el sefior?

El sefior le dard el dinero para cancelar la factura a
la persona que espera, (LUIS LE DA EL DINERO Y LA FAC
TURA. MUTIS JOSE) Ademds, Luis; ya sabes que es indis
pensable de que hoy mismo notifiques a tu sefiora madre
de nuestra decision de intemnarla en un asile,

iCh, Susana, nc me obligues a tal infamia!

Estd resuelto, ¢ ella o yo. S5i no lo haces, te quedards
con tu madre, pero no me verds jamis a mf ni tampoco a
tu hijo ... a nuestro hijo. Elije ... (MUTIS)

(ABATIDO) 1Dios mio! [Dios mio! no.

{FOR FORD) Agqui estd la factura cancelada, don Luis.
(LUIS NO OYE) Don Luis ... aquf estf la factura ...

Déjala en la mesa. (SIGUE COMD ANONADADO)

{SE LE ACERCA} [le ocurre alpgo, don Luis?

Estoy desesperado, José! (PARA SI) Lo mejor serfa ma-
tarse, desaparecer para siempre.



JOSE:

Lyis:

JOSE:

LUIS:

JOSE ;

LUIS:

JUSE:

LIJIS:
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Que dice, don Luis. :BEn qué estd pensando?
iFn el suicidia!

Sefior, olvida Ud, que hay un Dios que juzga nuestras
acciongs ¥ nuestros pensamientos.

Es gue mi situacidn es terriblemente desesperante. Mi
mujer no quierve vivir con mi madre, yo mo s& gque hacer,
una &5 la madre de mi hijo v la otra es mi madre.

Pero, la madre estd por encima de todo, don Luis.
&Y mi hijo, José?

Asi como Ud. quiere y sufre por su hijo, asf su buena
madre sufre y lo quiere a Ud. Ya sabe Ud. desde que e-
ran pequefiitos, como recuerdd aquellos tiesmpos:. 51 me
parece verles a Wd. y don Ricardite, tomaditos de 1Ia
mano, cuando iban al colegio y cuando regresaban a la
casa, la madre, lu buena madre, dofia Marfa, los abraza
ba y besaba a log dos con 1a misma ternura, no tenia
diferencias para ninguno, los dos eran sus hijitos, pe
dacitos de su corazdn, y Uds., nifiites buenos, le co-
rrespendian tanbifn con besos y caricias ... (Como cam
bian las cosas con los afios!

Yo no he cambiado, José; me han hecho carbiar, mejor
dicho me guieren hacer cambiar,

Pero Ud. no debe dejarse convencer, don Luis.
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Mi mujer es soberbia, orgullosa, por salir con sus ca

prichos es capa:z de todo, me ha amenazade con llevar
se mi hijo si mi madre continfia viviendo aqui y lo ha-
ce, yo 5€ que lo hace ... (APARECE MARIA POR DONDE SE

RIE, SIN (UE JOSE Y LUIS LO NOTEN)

Per0 ...l

51, José; es necesario. Habla a mi madre, a ti te cre
erd, dile que en un asilo estari mejor, que alld esta
ri bien atendida y mis tranguila, que se vaya ... Dile
que sino quiere 1o haga por-ese mismo carifio, por la
felicidad de su hijo, de su hijo y de mi hijo ... (MU
TIS RAPIDO, JOSE (UEDA ESTATICO MIRANDO LA SALIDA DE
LUTS, MARIA CAE AL SUELD, AL GOLPE JOSE SE VUELVE Y LA
AYUDA A LEVANTARSE)

iM1 hijo! iMi hijo! me arroja de su casa ... Mi hijo
un pedacito de mi corazfn. (ROMPE EN SOLLOZOS DESGARRA
nas) .

iCAlmese, misid Mariita! ... Cilmese, don Luis no 1la
echard.

Lo he oido todo, mi buen José&, arrojada de mi casa, de
1a misma casa en que les di la vida v mi sangre. Sefior,

cimplase tu veluntad, 1lévame, Jos& ... LlSvame al asi-
10...

iPero, dofla Mariita!

(Ahora mismo! {Llévame 3l asilo!
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Sefiora, si yo tuviera un himilde techo donde cobijar
la, alli tendria el honor de 1llevarla v la cuidaria
con carifio y gratitud, pero desgraciadsmente a los hom
rados de verdad, solo nos dan un corazdn sano ¥ noble.
(LA VA LLEVANDD) (Vamos, sefiora, salgamps de esta casa
donde reina el epoismo ¥ la ingmatitud. Ud. a un asilo
«es YO & la calle, seremos mds felices porque Ud. en-
contrari la caridad de Dios y yo saldré de wm hogar
donde el amor se cotiza como en plblico mercado ... ¥
yo le juro, que prafiero al salfn de un potentado, la
mano carifiosa y noble de un humilde cbrero ... Vamos,
sefiora, Ud. a un asilo y yo a la calle, seremos mfs fe
lices ... m8s felice: ... (VAN SALIENDO MIENTRAS CAE
EL TELON).

TERCER ACTO:

ESCENA 1.

LIS

SUSANA:

LUIS:

LA MISMA DECORACION DE LOS ACTOS ANTERIORES. HA PA
SAD0D FOCD MAS DE UN ARD DESDE EL ACTO ANTERIOR. AL
LEVANTARSE El TELON (ONVERSAN LUIS Y SUSANA.

(SE PASEA NERVIOSO) Ya lo ves, Susana) nuestra situa-
¢ifn econfmica se hace cada vez mis insostenible y t
te obstinas en llevar siempre la misma vida, ¢l mismo
tren de gastos y despilfarros, Muestras entradas han
disminuido mucho, Susana.

L0 gquieres decir con eso?

Que se impone 1ma mayor moderacidn en los gastos, para
equilibrar nuestro presupuesto.
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Pero, acaso soy yo la Onica persona que gaste en esta
casa?

¢7 te atreves a preguntarlo? ... Es que pretendes afir
mar que el derrochader soy vo.

(NS, si tu vives del aire!

{Pero, Susana: Soy yo acaso el gque gasta en trapos, en
joyas, en recepciones v bailes?

iVas también a prohibimme eso? (Quieres que haga el ri-
diculo presentindome ante mis relaciocens con los mispos
trapos de siempre y con baratijas de turco? ... [Cémo
th con tu viejo smoking sales de rodos 1os pasns, crees
que yo puedo hacer lo mismo,

Eso te demeestra que yo no derrocho en trajes,

Porque siempre has sido un descuidado en el vestir. [As{
todo el mmndo se rie de ti.

Es que yo me ajusto a los medios de que disponemos ¥ no
pretendo engafiar con un falso brillo. Prefiero andar
limpio por dentro y no llevar un lujo exterior que cubre
la miseria interior.

ilo dices por mi?

Lo digo por muchas como td ...

jluis no me ofendas! [Ya conoces mi cardcter!
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Mo te ofendo, digo lo que siento, lo que siento en mi
desesperaciSn. Compréndeme mujer.

{No veo porqué te desesperas tanto! jAcaso no siguen lle
gando los giros de Ricardol Antes mo contfbamos con esa
entrada.

E=za entrada no es nuestra.

Pero, miy bien que has usado de ella y sigues haciéndolo.
0 ahora quieres hacerte el puritano?

|Susana! jEs gque ahora vas a acusarme de esol [No robé
ese dinero para ti?

iNo es solo para mi! Tambifén lo tomas para tu hijo. jPor
que eres tan poca cosa que no eres capar de ganar para
mantener a los tuyos!

iMaldicisn, sobre mi, Sefior!

(CONCILIADORA) iVamos, cilmate! No tienes por gqué aver-
gonzarte de hacer eso, tu madre no necesita ese dinero.
Es 16gico que tu lo tomes, también es tuyo, también cres
su hijo.

iCilla, soy un mal hijo, wn hijo criminal: ...

ith ... vuelves a las mismas sensiblerias de siempre:

iPero, qué clase de mujer eres, Susana?
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S0y una mujer prictica, modema, no me dejo impresio
nar por afizjeces. No sé€ de que te sorprendes. [Bastan
te me conociste antes de casamos. (Jam€s te oculté mi
modo de pensar!

iTienes razén, soy el (nico culpable!

A propisito: se ha retrasado este mes el piro de Ricar
do. Siempre a llegado entre el 5 v el 6 de cada mes ¥
¥a estamos a 15...

Quizd qué habrd ocurrido, de repente temo que todo se
descubra.

ENo has visto el cartero que tienes comprado para que
no traiga la correspondencia a esta casa?

NS, no 1o he visto,

iEs que a lo mejor tu abandonas la oficina para irte
quien sabe dénde!

iSusana, tambifn eso?

51, no me fio mucho. ¥ claro, si no te encuentra en 1a
oficina no va a entregarte nada.

Ya sabes mujer, que aungue no me encuentre me deja la
correspondencia en el buzfn de la puerta de la oficina.

Es muy rare entonces, esta demora.
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ESCENA 2. LOS MISMOS MAS PANCHA QUE LLEGA POR FORD DERECHA.
DESDE ALLI HABLA A FOROQ. A POCO ENTRA RAQUEL QUE
INTERRIMPE A SUSANA,

PANCHA: La sefiorita Raquel desea hablar con el sefior.

SUISANA : jEsa intrusa! ... (Cémo se atreve a ...7 (ENTRA RACUEL)

RAQUEL: ilisculpe, Lluis, pero vengo por un ruego de dofia Marfa!
j561o por ella he accedido a pomer los pies en esta ea-
sal

LUTS: Pase, Raquel. (RACUEL TOMA ESCENA).

SUSANA: (IRRITADA] jCuande temmines con ... con ella, volvers!
(MUTIS FRIMERA DERECHA)

PANCHA: (APARTE) 1Arpia! (MUTIS PCR FORD)

LUIS: Siéntese, Ragquel vy disculpe a mi mijer, esti muy nervio-
E8 ..

RAUEL: La conozco demasiado, luis, no tiene por qué justificarla.

LUIS: LEn qué puedo servirle!?

RAQUEL: Como le dije, vengo cumpliendo un encarge de dofia Maria.
Ayer dominge fui a visitarla como lo hago todas las sema

TS

LUIS: dY como estd ella?
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RAQUEL Y como quiere que estS? Viviendo en una casa de caridad,
abandonada de todos, hasta de su hijo Ricardo que era
toda su esperanza.

LuIS: (BAJANDO LA CABEZA) Tiene raziin, Raguel, pero, yo no soy
malo. Una mujer me ha cambiade y esa mujer es la madre
de mi hijo, yo no soy nada mas que su marido, es decir,
un cero a 1a izquierda. jParece increfble! Las mujeres
por un amante son capaces de todo, hasta de los mayores
sacrificios, en cambio al marido lo tratan como a un ser

despreciable,
RAQUEL: iNo todas las mujeres somos iguales, Luis!
LUIS: Es verdad, Ud. tiene que ser una excepcifn.

RACUEL : Y como yo hay muchas, Lo que se precisa para ser buenas
¥ COMprensivas ¢5 casarse enamorada,

LUIS: Tiene razfn. Mi mujer jamis me ha querido, s6lo se ama a
51 misma, envidio la suerte de mi hemmano, que se 1leva-
T una mujer como Ud.

RAQUEL : [Calle, Luis! Ya ha visto como he sido abandonada. (LUIS
DESVIA LA MIRADA) Bueno me he desviado de mi misitn.

LUTS: Diga usted.

RAQUEL : Ayer encontré a dofia Maria muy nerviosa, me contd que
noches atrds habla sofiadp con Ricardo, que 1o veia que
1llegaba ... que llegaba tan carifioso como antes, que la
besaba, la acariciaba tiemamente ¥ la sacaba del asilo. Fn
el estado en que se halla, cree que ese suefio es un avi
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so del cielo. Me rop§ que viniera a saber si habfan
llegado noticias. La martiriza la idea que el susfio
no se realice y sea un augurio de desgracia.

LU1S: No ha llegado ninguna noticia. Ya sabe Ud., Raguel
que muchas veces sofiamos lo que desearfamos que se
realizara.

RAQUEL: jla pobre esti mis intranquila que nunca!

PANCHA : (POR FORD DERE(HA) Sefior, ha llegado carta.

LUIS: (Aqui? (LE ENTREGA UNA CARTA PANCHA) ;Quién la ha trafdo?

PANCHA El cartero...

Lls: Mo puede ser.

PAMNCEHA Tha a venir volando entonces?

LU1S; Has pasar a ese imbécil.

PANCHA : iA cudl imbécil?

LUIS: 1Al cartero, estipida!l

PANCHA : (APARTE) iYa se le pegdron las maneritas de su mujer.
(MUTIS FORD)

ESCENA 4. PANCHA HACE MUTTS AL FORD DERECH) PARA REGRESAR FO

CO DESPUES CON EL CARTERD, MIENTRAS TANTO LUIS HA
ABIERTO LA CARTA, LE DA UNA MIRADA Y RACUEL PREGLN
TA.
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iEs de Ricardo?
(SE GUARDA LA CARTA Y MIENTE) NG, es de negocios. (EN

TRA PANCHA CON EL CARTERO) Pero, Ud., no es el encarga
do de este sector.

NG, sefior. El cartero zl que le corresponde sufrif un
accidente y me enviaron en su reemplazo.

LY é1 no le advirtid nada a usted?

efuign?

{El otro cartero, pues hombre!

Qué iba a hablar el pobre, sefior, si el tranvia 1o de
J6 pa nunca, sin conocimiento se lo llevarom a la asis-
tencia.

iMaldicidn! Estd bien, retirese.

Esperc el pago.

Pago por meses.

Eso serfa al otro, pero yo estoy supliendo.

(DANDOLE UNA MONEDA) jTome!

(MIBANDD LA MONEDA) i5on dos cartas, sefior!

¢Cmo dos? [Yo solo tengo unal
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(MUESTRA UNA CARTA) jAquf estd la otra'
iY por qué no me la diste?

Piguele primero a este hombre para que se vaya y des-
pugs hablaremos. (LUIS PAGA)

Muchas gracias. (MUTIS FORD)

iAhora =i que voy a hablar! Ya se descubrid toda la in
famia que se estaba cometiendo y el cartero, ese cana-
lla que era su cémplice, también recibif su castigo,
i0jalf lo hubiera hecho picadillos el tranvia' PAqui
tiene esta carta, sefiorita Raguel, es para Ud. ¥ es de
don Ricardito, le conozco 1a letra! (LE ENTREGA CARTA)

iDe Ricardo! ... [ABRE LA CARTA)

(A LUIS)} jPor fin ha llegado, dem Luis, la hora de 1a
expiacibn. (MUTIS FORD)

(MIRANDO 1A CARTA) (Dios mfo! Pero, iquf dice aquif?...
(LEE} "querida Ragquel: aunque tu dejaste de escribimme
hace tanto tiempo, yo no puedo dejar de hacerle. Con-
fio en que alguna de mis doleridas quejas te haga re-
cordar nuestro carifio, ese inmenso amor que nacif en
nuestras almas, desde nuestra tiema infancia y que ha
bia de sellsrse com nuestra wnifn ante el altar de Dios.
iParece mentira, que tfi, que juraste esperamme te ha-
yas cansado! [No fuiste capar de permanecer fiel a tu
promesa; Es doloroso, muy dolorose para mf. fPor la €l
tima carta de mi hermano me he enterado que también has
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abandonado a mi madre ...'" jOh, &sto es abominable!
ilsted, Ud., ha sido capaz de semejante infamia?

(CORTADD) Fué mi mujer la que escribif esas cartas.
Yo no he sabido nada, si yo la hubiera visto jamis lo
habria consentido.

iMentiral ... j5i son Uds. tal para cual! Y yo igno-
rando tal menstruwosiada, sufriendo el mis grande de
los dolores y la mis terrible de las angustias. Acu -
sando de abandono al hombre mds noble que pisa la tie
rra, mientras €] sufria y sufre creyéndome a su vez
una mujerzuela inconstante ... jCuanta perfidia! |Bs-
to no tieme perddn de Dios, pero recibirin Uds. sume
recido castigo. (MEDIO MUTIS).

iA dinde va Ud.7

A recuperar el carifo de mi corazfin que Uds, pretendfan
hacer pedazos, a escribirle a ese hombre noble que no

tiene mis falta en la vida que 1lamarse tu hermano ....
[Miserable! (MUTIS RAPIIO POR FORD).

Merezco todo lo que me digan. 15ov un malvado! [Susana
.»a Susanal (MUTIS)

AL MUTIS DE LUIS POR PRIMERA DERECHA, PANCHA ASOMA
LA CABEZA DANDO A ENTENDER QUE HA ESTADO ESCUCHAN
DO, LUEGD ENTRA A ESCENA Y ENSEGUIDA JOSE .

Le hubiera besado las manos a la sefiorita Raquel. jQué
verdades mis linds salieron de su boquita'! [Dejé a don
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Luis como charqul mosqueado v se 1o merecs o] MLy
canallete!

(FOR FORO DERECHA) iSe puede?

(SOBRESALTADA) (Fh!

iSoy vo, mijer, no te asustes!

iChitas, se me 1lep a paralizar el corazfn!

&Y por qué tan nerviosa Panchita?

iEres t0 Jos€! |Hoy es el dia de los sucesos agradahles!
iTe alegras de verme?

iClaro que sf, pues José!

iVes? [No puedes negar que no puedes vivir sin mf! [Que
me amas con el fuego de un volcén!

iEja, hicele un parado, pretencicso! Tanto no hemos ha
hlado,

Se apaga el volcin entonces. lFPor qué eres tan insensi-
ble, mujer; acaso no te impresionan mis hechuras?

ilas hechuras del traje? jEs tan viejo el pobre, 'gue
¥ya ni se le conocen las formas! jAdemds te diré que no
me pustan las cosas vimadas!
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iNada de eso, m'hijita, estd hecho por la cara, el se
llo afin estd intacto! Remozfindolo agusnta como diez
afios mAs. [Y esto con respecto al traje, porque el
duefio aguanta mis y sin remiendos!

Bueno, dfjate de bromas. Estoy muy contenta, es cier-
to, pero no para oir leseras.

iEstds contenta? Q€ ha ocurrido?

iLlegaron noticias de don Ricardito!

(CONTENTU)} jFEscribif al fin?

El pobrecito no ha dejado de escribir. jPero el cana-

1la de su hemano, con la hiena de su mujer escamotea
ban las cartas!

[Es posible!

iComo 1o oyes! Pero, Dios hizo que hoy se descubriera
todo. El cartero que trafa la correspondencia y que
estaba comprade por don Luis, fué atropellads por un
tranvia, mandaron a otro su lugar y como este no sa
bia la pampirold me entregd las cartas a mf y yo le
descubri el pastel.

1Pero, cuanta infamia han cometido esos malvados!

iY la seforita Raquel le puso las peras a custro a don
Luis,

sEstuvo aqui la sefiorita Raquel?
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5, y una de las cartas era para ella. Yo mismita se
la entregué.

{Cmo se pondria de contenta, la sefiorita Ragquel!
|Figlirate! Llegaba a tiritar con la carta en la mano.
[Pobrecital

Yo después de echarle wna rocid a don Luis, me las em
belé para adentro.

iNo supiste 1o que decfa ls carta?

iClaro, pues, tonto! Si hice que me iba no mis ¥y me
quedé sapiando detrds de la pusrta.

Como siempre. [Vieja sapa!l
iDe t1 lo aprendi, viejo lora!

iBueno! (Jué le decia?

La scusaba a ella de haberlo clvidado. 1Fijate la in-
justicia! jA ella la pobrecita que no hacia mis que

llorar por su carifio, ¥ mis encima la acusaba de que
habfa abandonado a su madre y esto lo sabia por su
propio hermano. (Te dis cuenta, José&?

iBasta, Pamcha! [Eso ya no tiene nombre!

Pero ghi fuf cuando se enfurecif la sefiorita Raquel
y puso como perejil a dom Luis.
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iMuy bien hecho! Te diré Panchita, que ahora empiezo
4 creeT en los suefios, fijate que dofia Marfa sofif que
don Ricardito la sacaba de asilo.

i0jald llegara: ... (ENTRA LUIS POR DONDE SE FUE)

iHola, Jos€! jQué milagro temerte por aquf, por qué
te habfas perdido tanto tiempo?

No venia porque los viejos estorbamos en todas partes.
(APARTE) [Chipste esa?

iNo diges eso, Josf, tG sabes que aqui todos te quere

mos!
(APARTE) iQuién fuera tonto para creerle!
L0ueé dices?

Nada, don Luis, he venido a saber si han llegado noti
clas de don Ricardito.

(VACILA, PANCHA [0 MIRA FIJO) 81, mi buen Jos&. iHaoy
hemos tenido esa suerte!

APARTE) 181 no estoy aquf, lo habria negado el puerco
espin! (MITIS)

iY como estd don Ricardito, sefior?

Bien ... muy bien .

[Qué contenta se va a poner la pobre sefiora Marifita!
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{Has ido a visitar a mi madre?

Mumca he dejado de ir, sefior,

JY clmo estS? .... (Qué dice?

Lo mismo de siempre. "Que si se ha sabido de don Ri
cardito, si Io he visto a Ud. si estin buenos", en
Tin ... [Todo lo que pregunta una buena madre por

sus buenos hijos.

Jusé, estoy arrepentido de haber cometido semejante
infamia con ml madre, quisiera sacarla del asilo.

iEso debfa haberlo hecho hace mucho tiempo, don Luis!
(POR FORD DERECHA) Dom luis,un cable.

iln cable! ;0w ocurrird?

iSerd de don Ricardo?

(LO ABRE Y LEE) 5i, de €1. "Madre en suefios te he vis

to enferma anpustiada. Corro a tu lado, Besos. Tu hijo
gue te adora. Ricardo"

JOSE ¥ PANCHWA: (SE TOMAN DE LAS MANOS Y BATLAN) (Viene, viene,

LUIS:

qué alegrial

iY este cable viene con atraso! Aqui dice: retrasado
por causa de la gpuarra. (Dios mio, entonces debe estar
por llegar! Jos& debemos ir inmediatomente a traer a
mi madre.
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Sefior, ahi solo dejan entrar los domingos.
Céme sea debo traer a mi madre,

jAhora es el crujir de dientes!

El castigo de Dios no se puede evadir.

iCdllen, por favor! No me martiricen mds. Acompifiame,
José. Ayfidame. Vamos al asilo.

Por su madre y por don Ricardito, iré sefior.
Vamos pronto.
iAfortumadamente el asilo estd cerca’

[remos en auto.

DICHOS MAS SUSANA QUE ENTRA POR PRIMERA DERECHA.
iVas a salir? ;Qué ocurre?
Entérate de ésto. (LE PASA EL CABLEGRAMA)

151 es que no ha llegado, ese cable viene con atraso!
iPero, hasta cuando tendremos que sufrir scbresaltos!

iHasta que paguen todo lo malo que han hecho!

LC6mo te atreves?
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Por favor, calla Susana. Vamos, José, démonos prisa...
Fﬁm L

A callar, Susana... & callar... (MITIS RAPIDO POR FORD)
iComo te ... T

A callar, Susana... A callar... (MUTIS DETPFAS DE LUIS)
iViejo insolente! (TRANSICION) Pancha, tendrfs que pre
parar la habitacién de la sefiora Maria, la dejarfis co-
mo antes de irse Ricardo, que mo falte nada de lo que

ella tenfa.

Tendrd que sacar muchas cosas de su pieza, sefiora; es
decir, las mejores que tenia la patrona

iLas sacas, puss mujer, las sacas!

Muy bien, ya sabia yo que llegaria este dfa, quien com
lo ajenp se viste en la calle 1o desnudan.

dE refunfiufias, idiota?

{APARTE) iChis ... est ¢on la soga al cuello y siem-
pre engalld!

Y mucho cuidado con contar a Ricardo que su madre ha
estado en un asilo.

[Eso me parece un poco dificil que yo 1o calie!
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iTendrd que callar! [0 es que tambifn estds en con-
tra de quienes te han mantenido durante tantos afios?

Eso si que nd, sefiora. A mf no me ha mantenido nadias.
He trabajado siempre como uma bestia y ademis me gano
el pan que como, si algiin favor debo es a dofia Marif-
ta, a la verdadera patroma, que siempre fué buenma vy
bondadosa y nos trataba como a semejantes, no como a
esclavos.

Yo munca te he tratade mal, Pancha.

Mo lo diga, sefiora; que hay cosas todavia demasiado
frescas.

i0h, Pancha! Disculpa mi mal humor, sabes que estoy
enferma de los nervios.

Vaya con una enfermedad que se camplace en martirizar
a los débiles. Perv debo decirle, sefiora, que su mal

humor es lo de menos, yo ya estaba acostusbrada ¥ no

hacia case, perc, lo que ha hecho Ud. con mi hermano,
€50 no se lo podré perdonar jamds.

No hables de eso, Pancha. jEse hombre es indigne de
ser tu hermano!

Es inocente del delito que Ud. lo acusd, seflora. Algln
dis se probard su inocencia y entonces caeri sobre Ud.

todo el peso de su remordimiento. La verdad siempre
triunfa tarde o tempranoc.

S;L-TE.S'I.ETLEI‘& inocente yo seria la primera en reparar
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Pero, no borraria el recuerdo de la carcel ni la amar
pgura que ha vaciado en su alma buena.

Yo no tuve mis remedio que hacer la demuncia a la jus
ticia. Esperemos ahora su veredicto,

51 tuviera gquien lo defendiera ya habria salido de la
prisifn.

Bueno, Pancha, es necesario que tu calles ante Ricar-
do lo ocurrido a su madre.

Repito que esono 1o haré jamis.

Es por el bien de ella, Pancha, por el bien de Ricardo,
ya veris que la misma sefiora Maria puardarf el secreto.

No lo dido en ella, porgue eés una santa.

(Y 21 ella calla, cOmo vas tu & traicionarla si tanto
la quieres?

Mire, sefiora; haré lo que dofia Mariita me diga. Ella
sola €3 quién me manda, por ella soy capaz de dar has
ta mi vida.

Gracias Pancha. Ahora no te demores en preparar su ha
bitacifn (MUTIS)

AL MUTIS DE SUSANA POR PRIMERA DERECHA PANCHA LAN

ZA EL ULTIMO BOCADILLD Y ENTRA RICARDO POR FORD
DERECHA.
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jAhora ruegas, arpia! Tu hora ha 1legado y l8grimas
de sangre tendris gue derramar. (INICIA MUTIS A SE
GUNDA TZQUIERDA CUANDO ENTRA RICARDO POR FORD. TRAE
MALETA Y ABRIGO)

iPancha! ...

(SE VUELVE SOBRESALTADA) jDon Ricardo! ... [Don Ricar
dito!

(AVANZA Y LA LEVANTA EN SUS BRAZDS) {Mi buena Pancha'
iMi Ricardito] ... (LA EMOCION CASI NO LA DEJA HABLAR).
JCOmo estds mi vieja?

Bien, y muy feliz de volver a verlo, don Ricardito.
Y mi madre? ... (Cmo esti?

(VACILA) Estd ... estd bien ..,

iPero, dfnde esti?

Salid, don Ricardo.

i8alié? ... jCmo! ... iCon quifn? ...

Con don Luis ...

iPero estd bien, verdad?

Si, estf bien ...
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Yo venia intranquilo, preocupado por su salud. |Fi-
girate que sofié que estaba mal, Por eso apresurf mi
viaje. JNo recibieron mi cablegrama?

5i, don Ricardo, pero s6lo hov; venia con retraso.

iQué felicidad encontramme de nuevo en el hogar, en
mi amado y recordado hopar. 5i me parece que siento
en el ambiente el calorcito que emana del carifio de
mi madre, mi buena ¥y adorada madre. jAh, pero le voy
a dar un tironcito de orejas por no haberme enviado
jamfis unas lineas de su pufio y letra! Todas eran car
tas de mi hermanc, en todas me hablaba de ella, pero
faltaba esa temmura, ese amor que solc mi madre sabe
dar. (CON TEMGR) 1Y ... Raguel?

Estd muy bien, don Ricardito.

Dime, mi buena Pancha. jEs verdad que Ragquel me ha
olvidade?

jJamis, don Ricardito! La seffiorita Raguel lo ha amado
siempre ¥ solo pensaba en Ud.,ansiando + su regreso.
Ella y dofia Maria no hacian més que hablar de Ud. y
rezar por su felicidad.

{Como entonces mi hermano ...!

1Es que ellos no la han querido nunca!

iPero ha sido uma maldad! iSi supieran lo que he sufri
do!
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iY 10 que ha sufrido la pobrecita!
iYo aclararé todo esto!
iPor favor; no diga que yo le he contado!

ilescuida! Tu me hashecho dichoso al decirme que Ra-
quel me ama.

5i, don Ricardito.

Y qué es del buen Jos&T

También esti bien.

i(f bueno! ...

Don Ricardo... (VACILA) Quisiera decirle algo...

Y bien, dimelo ...

Es el caso que la sefiora Susana que jamfs repara en
gastos, por sus despilfarros, 1lepS a verse en la ne
cesidad de empefar alpmas de sus alhajas a escondi-
das de don luis. Me pidif que 1lamara a mi hermano
para que se las llevara a la Caja de Crédito, y cre
yendo servirla, accedi. Pero después que mi hermano
hizo las diligencias y le entregf el dinero, ella

lo acusS de ladrén, para as{ recuperar las joyas sin
gbonar el valor.

idPero es posible tanta ruindad?
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81, don Ricarde vy mi hemmano fuf llevado & la prisifin
en donde paga una falta que no ha cometido,

iBs monstrwso! Pero, no te aflijas, Pancha, yo salva
€ a tu hermanoc.

[Gracias, don Ricardite! {Ya sabia que 1legando Ud.
nos ayudaria a todes los necesitados!

Vete tranquila, (MITIS IE PANCHA A LATERAL IZIQUIERDA)

AL MITIS DE PANCHA PEQUERA PALUSA Y ENTRA SUSANA
POR DOMDE 5B FLUE.

(SCRPRENDIDA)Y jRicardo! ... flUsted?... [Quf sorpresa!l
{CON FRIALDAD) 2C6mo est, Susana?

(VA A DARLE LA MAND, RICARDC LA ICMORA) iComo ha 1le
gado? (QuE alepria que al fin haye regresado!

(FRIO) Gracias, Susana.
iLo noto preccupado! [Viene enfermo?

NG, no estoy enfermo. iMe preocupa que haya gente tan
mala en el mundo:

JPor qué lo dice, Ricardo?

iDemasiado lo comprende Ud.'



SUSANA: No le entiendo.

RICARDO:  jHe hablado con la pobre Pancha!

SUSANA (ASUSTADA) 2Ella le ha dicho...?

RICARDO:  jla felonia que ha cometido Ud. con su hermano!
SUISANA: (CON ALIVIO)} 18h! iEra solo eso?

RICARDO:  2Y le parece a Ud. poco?.. Pero, yo salvaré a ese in
feliz y pondré en claro la criminal intriga que Ud.
urdid para deshonrarlo.

SUSANA : &Y con qué derecho viene Ud. a insultarme?

RICARDO:  iEs insultarla, enrrostrarle sy indigno proceder? NS,
Susana! $1 no queremos que se nos censure, debemos
obrar siempre con rectitud y honradez. No debemos sal
picar con lodo a nuestros semejantes, ni adn a aque-
1les mis lumildes. Todos tenemos iguales derechos a
la consideracidn y al respeto, si Ud. tiene malos ins
tintos, no por elle debe llegar a la bajeza de hacer
recaer en otros la ruindad de su alma. [Algn dfa cae
rd sobre Ud. la mano sirada de Dios vy su conciencia
habrd de torturarla como una maldicién. (MUTIS RAPIDO
PRIMERA IZQUIERDA),

ESCENA 9. A LA SALIDA DE RICARDO SUSANA SE QUEDA MIRANDOLO
DESDE PRIMER TERMINO DERECHA. MIENTRAS QUE POR FO_
RO DERECHO ENTRAN LUIS Y JOSE QUE TRAEN ENTRE E_
LLOS A MARTA. AVANZAN HASTA DEJARLA SENTADA,



LUIS:

LUIS:

SUSANA:

LUIS:

MARLA:

LIs:

MARIA:
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Fase, madre mia, ya estd de nuevo en su casa. (LA
SIENTAR)

(APARTE A LUIS) Luis, 1leg Ricarde.
(ASUISTADD) ;L1ephi?

Esth en el comedor.

iSabe?

Ni una palabra. (SUSPIRD DE ALIVIO DE LUIS)

(SE LE HAN VENIDD LOS AROS ENCIMA) Mi casita! ...
mi dulce nidito en donde pasé los momentos mds feli
ces de mi vida ... [Mis recuerdos se remontan a leja
nos ¥y dichosos tiempos! Cuando me casé, con vuestro
padre, contruimos este nidito brisnita a brisnits,
cuando 1legaste t y tu hermano, nos ayudaron a dar
le mis calor, calor de amor y belleza de termura.
jGomo adoro mi casital

|¥Ya mmca volverd a salir de agqui, madre!
|Gracias hijo! Quierv exhalar agui mi Gltimo suspiro.

Madre, vuelvo a repetirle que es indispensable que
Ricardo ignore que Ud., ha estado en un asilo, se 1o
pido, porque comp &1 es tan susceptible puede creer
que nosotros lo hicimos por desembarszamos de Ud.
siendo que s6lo fufé para mayor atencifn y tranquili
dad de Ud.
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MARIA:

PANCHA :

MARIA:
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Mo necesitas repetimmelo, hijo. Yo aunque vieja, com
prendo ¥y me doy cuenta de toda Lo que pasS, pasé.
Todo estd olvidado, el corazén de una madre no sabe
guardar rencor. Yo ahora soy feliz. He vuelto ¥ veré
al hijo ausente, a ese hijito que como tii, es otro
pedacito de mi corazfm.

(POR FORO DERECHA) jSeflora... mi amada sefiora! (SE
ARRCOTLLA, ABRAZA)

(LA ACARICIA) iPancha, mi buena y fiel amiga! ..,

|Gracias, Dios mio! jAl fin hiciste el milagro que
tanto te supligus!

iY dénde andabas mi querida Pancha que no me esperabas?

Perdfn misid Mariita, pero fuf a hablar por teléfono
con la sefiorita Raquel, para avisarle la llegada de
don Ricardito.

Se pondria muy contenta al saberlo.

No estaba en casa. Me dijeron que habla salido muy apu
rada ¥ que no sabfan para dnde.

Hay que buscarla para que venga. (RICARDO HACE ENTRADA
¥ TODOS LO MIRAN ESPECTANTES. MARIA TRATA DE PARARSE
CON GRAN ESFUERIO Y AVANZAR HASTA DOMDE SE ENCUENTRA
RICARDO) iMi hijo ... mi hi... (SE DESMAYA EN BRAZOS
DE RICARDD) .

iMadre mia .,.!



PANCHA: 1Dios mio, se ha desmayado!
LUIS: iMadre!
JOBE: i Sefiora!l

RICARDO:  [Mamacital ... [Mamacita mie! ... |No te pongas ma
la madrecita de mi alma! (PANCHA HA TRAIDO AGUA QUE
LE DAN} (Vuelve, vuelve en tf, madrecita,...

MARIA: (SE RECOBRA LENTAMENTE) iMNo es un suefio, Sefior? [Por
piedad, mi Dios, déjame sepuir sofiando’

RICARDO:  jMadre, madre linda, madre santa, soy yo, tu hijo que
ha vuelto a tu regazo ...!

MARTIA: |Bendito saa Dios misericordioso! Me has devuelto a
mi pequefio, a mi tesoro!

RICARDO: 51, tu pequefio; a tu lado me siento un dfbil nifio que
busca el amparo de tu pecho ammte y doloroso como el
de la madre de Dies.

MARIA: Deja mirame en tus ojos, hijo mio, en ellos se refle
ja la pureza de tu alma. Eres el mismo de siempre, la
susencia no apapd el fuepo de tw buen corazdn. jSiem-
pre sigues amando a2 tu viejita?

RICARDO:  (Siempre! iMientras yo viva, ¥ afin mis alld de 1a moer
te!

MARTA: jBendito seas!



RICARDO:

RICARDO

RACQUEL:

RICARDO:

RICARDO:

Bstds rendida, madre, vamos a tu habitacifin y des-

Cansd.

Llévame, hijo. (RICARDO LA LEVANTA) 1Y no me dejes,
quiero sentirte a mi lado y mientras mi cuerpo repo
sa, mi espiritu seguird acaricifndote. iNo me dejes
sola que fuf muy larga la ausencia!

(LA VA LLEVANDD) [No te dejaré, madre mia, y hEEE:_l
dote los cabellos velard tu suefin! (MEDIO MITIS DE
LOS DOS Y ENTRADA DE RAQUEL) .

(POR FORO DERECHD. ASUSTADA SIN VER A MARIA Y RICAR
I} jLuis, vengo del asilo y dofia Marfaha desapare-
cido! jDebemos buscarla! .... (SUSPENSD)

{SE VUELVE DEJANDO A 57 MADRE) i0uf has dicho, Ra-
quel?

(LLORANDO S5E ARRQJA A SUS5 BRAZDS) [Ricarde! jRicar
ﬂ] ﬂiﬂ: B

J0ué has dicho, Raquel? ;Hablaste de un asilof...
(NADTE HABLA) JAcaso ...7(VA HACIA LUIS Y LO TOMA
DE LAS SOLAPAS) Mi madre ha estado en un asilo;
Jmandfiste a mi madre a un asilo? (LUIS BAJA LA CA
BEZA) iAh? jMiserable! (LE PEGA UNA BOFETADA. MA
RIA CORRE HACIA ELLOS).

iho, hijo, es tu hemmano!
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LUTS:

ULTIMA ESCENA DE "LAS MADRES PERDONAN SIEMPRE™ -1951-
OBRA QUE CONTINUA "HONRARAS A TU MADRE". de Olpa Ciceres
(Luis ha sufrido mucho, ha estado preso y ha

perdido el rastre de su mujer e hijo, Ha vuelto

a la casa de su madre andrajoso y enfermo)

DICHCS, RICARDO Y LUIS. POR FORD,
Adelante, Luds. Nuestra madre te EsTeTa,

LULS SIN REPARAR EN NADIE SE ARRDJA A LOS PIES DE SU
MADRE Y EN CONTENIDOS SOLLOZOS NO ARTICULA PALABRA.MA_
RIA 1O ACARICIA EN SILENCID Y SOMRIENTE.LAS LACRIMAS
DE AMOR RUEDAN POR SUS MEJTLLAS. RICARDO TAMPOCO HA RE
PARADG EN SUSANA. ES UNA PAUSA LARGA, SATURADA DE SUBLI
MIDAD,

(DESPUES DE LA PAUSA Y AHOGADO POR LOS SOLLOZOS. TRATA OF
EXCLAMAR) [Madre! ... iPerd ! ...

(IMPIDIENDOLE TERMINAR LA PALABRA) (Calle! {Calle! iMi nifio!
-+« Mo impida que su medrecita sigs acaricifndolo ... Hacfa
tanto tiempo que no me daba este placer. Fl nifio regalén se
habfa ide lejos y no pensaba que a su vieja le hacian falta
@535 caricias... Este dulce calorcito de amor ... Cllese ¥
estese quietecito hasta que la madre se rehapga con creces
de la susencia de su carifo... Calle, mi hijo prédigo, que
en este momento ha hecho a esta pobre mujer la mis feliz de
todas las madres, ..

(LLORANDO} Madre, yo! ...
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(MUY SUAVE) iChist! Mo me desplerte, el hijo bueno, que es-
toy sofiande el mfs hemmoso suefio de mi wida ... El cielo se
me abre y como en un susurro de alas de fngeles acompafia ar
roniosamente los latidos de mi corazfn... Es mi hijo que ha
vuelto a mi regazo... Es el nifio Dios, que hoy, el dfa de
5u Santisima Madre, viene a visitame trayéndome la eloria
del hijo que me faltaba ... No hables, mi regalfn, que estoy
dando gracias al Hijo Divino y bendiciéndote a tf en nombre
de su Santisima Madre... (COMD EN EXTASIS) Dios te salve Ma
ria, llena eres de gracias ... (PAUSA)

Soy el malvado arrepentido que implora tu perdfn, madre santa,

LTh pedirme perddn? ... Soy yo, tu madre, la que con su alma
contrita, te lo suplica. Perdiname, hijo mio, por no haber
sabido librarte de los crueles sufrimientos que has padscide.
Perdiname por no haber sabido dafenderte de la fatalidad.

Mo averguenzas, madrecita mia. Pero comprendo hasta donde lle
ga lo sublime de tu amor y sacrificio... Perdéname y te prome
to desde lo mis profimde de mi alma ser el hijo humilde vy ca-
rifioso que tu mereces ... Perddname, madre mia.

Las madyes, perdonan siempre ... Y ghors seremos todos felices!
|Ricarde com Raguel! ... jT0 con Susana ¥ tu hijo! ...

iQué ha dicho, madre? ... Susana. Mi hijo... (Sabe Ud. de ellos,
madre mia? ...

jSusana te esperas com tu hijo para sbrazarte!

(Dfnde? (Dinde estdn? ...
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(A SUSANA) Acércate, Susana. Abraza a tu marido.

LUIS LA VE Y QUEDASE PARALIZADOD. SUSANA AVANZA Y CON
AHOGADA VOZ,

Luis, en nombre de muestro hijo, perdfname.
Basta de perddin. A los brazos he dicho ... (LUIS Y SUSANA

SE ABRAZAN OON EMOCION} Bendito sea Dios. La dicha ha vuel
to a Jos mfos. (SE DESVANECH, TODOS ACUDEN A ELLA).

L1115,RICARDO, RAQUEL, SUSANA: jMadre!

FANCHA, JOSE: MisIa Mariita!l

MARTLA:

PARCHA:

MARLTA:

(REPONIENDOSE PERO DEBILMENTE) No se alammen. Es la felicl
dad ... Ahora voy a descansar ... & reposar tranquilamente...
Todos mis hijos unidos nuevamente ... purificades por la
bondad de Tes ... Mi hegar volverd a ser nido del ver-
dadero y santo amor .., Vuestro padre los bendice desde el
cielo y me dice gque he temminado mi misibn en la tierra...
{SE OYE DESDE LA CALLE VOCES EN CORD QUE REZAN EL "DIDS TE
SALVE MARIA™ MARIA CONTINUA COMO EN EXTASIS) iRezan?....
LQuifnes rezan? ...

(ASCMAMDOSE AL FOWD) Es la procesin de la Santfsima Virgen
que pasa.

El dia de la Purisima ... Qué hermoso dfa elegiste para
vaestro matrimenio, mi buen hijo. Serfn eternamente dichosos
en este mmdo ¥ en el otro ... (uf hermoso dia para empren-
der el viaje sublime ... (SE OYE CANTAR AFUERA; VENID Y VA
MOS TODOS CON FLORES A MARTA™,.. LAS VOCES LLEGAN TEMUES Y



LOS HIJOS:

PANCHA:

RICARDO:
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CONTINUAN HASTA QUE CAE EL TELON. MARIA RECITANDO DULCEMEN
TE LA LETRA LEL. CANTO): Venid y vamos todos con flores a
Maria .., 51, trasdme flores, muchas flores, traddmelas.
Quiero 1levarselss yo misma a la Virgen ... Ella me espera
cees Ella me 1lama... (RAQUEL Y PANCHA LE COLOCAN TODAS LAS
FLORES DE LOS FLORERDS EN SUS RODILLAS JUNTO A SU SENO -
RECTTANDC) con floves a Marfa que madre nuestra es" ... (EL
CORD O AFUERA A CANTADD LOS MISMOS VERSOS Y MARIA MUEE
DULCTMENTE, TRANQUILAMENTE SENTADA] ,

(AL DARSE CUENTA QUE HA MIUERTO) Madre! ... Madre santa! ..
iMi seflora querida!l
iti patroncitall

(CON DESESPERACION) {Yo! (Yo la he matads! ... He welto so
1o para matar & mi madre ... (SOLLOZA AMARGAMENTE).

(ATRAYENDOLO A SUS ERAZOS) No hermano. La has libertado de
este mmnde de penas y le has ahlerto las santas puertas del
cielo... Ha meTto feliz porgue nos dejd a todos unidos pa-
T3 siempre ... Oremos por la mis sublime de todas las madres
.+« [LAS MIJERES SE ARRODILLAN Y TUDOS REIAN)
[ [Santa Maria,

madre de Dios,

Tuegd por nosotros!! ...

EL TELON OOMIENZA A CERRARSE Y LCS CANTICOS DE LA PROCE
SION S8 VAN PERDIENDD EN LA LEIANIA,
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