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UHA BREVE REFLEXION
José Pineda D,

Generafmente se oping gue los drameturgos nocidos bajo las (nstancias
de fos teatras universitarios, han sido muy ofortunedos, pues, o diferencia de
los autores anteriares @ este mavimiento renovaedor sus productos artisticos
fueran levados ol escenario con una dedicacidn admirable por parte de los
intérpretes. Esa "suerte’ sin emburgo, no €5 casual: es fo resuitante de toda
wrig éifca v estétfca precisa, que sl en sus inicios fue casi improvisade, llega
a un desarralle muy alto con ef transcurrir del tiempo. Es casl ung verdad
auin na desmentible, que sin la participacién entusiasta de los [ovenes y des-
pués adultos tegiristas universitarias, no existirian los outores chilenos,
par fa menos tef comao los conocemos.

Maria de lg Luz Hurtade se ha dedicado con enorme entusiasmo a develar
g nuestros dromaturgas de las décadas del 5001 70, Para eflo, no sélo se limita
a lo bisgueds de informacian en diorios, revistas o articulos que pueden
ser de gran utilidad, sino que hace un serfo estudio en base a las obras en s
e esto manera, fo gue importo, no es fanto ¢ detalle autobiogrdfico, ni fa
pincefade anecdotica o ef comentario superficial, sino el producto artistico
final def dramaturgo: su texto. Lo original de este estudio €s la profundided
con fa cual se comento la wisidn de mundo de los autores seleccionadas, su
(eNgUdie expresiva, v 5ul compromise con ia sociedod

Uno de los puitos mds otroctivos de este andfisis es ef dedicado o las:
"Tendencias matrices de la produccion dramdtica ligode af movimiento
teatral universitario® parg ung exégesis profunda y aportativa al conacimren-
to de algunos drematurgos vollosos de nuestra realidad, sin desconocer ef
enfoque de otros que incursionan én lo popuwlar, en lo problerdiice de fa
margingcion socidl v otras hasta en lg lucha revoluciongeid cornirg sistemas



domiaanies,

El aporte de Murig de lo Luz Hurtada es considerahle, conaciendo fa
carencla de estudios preclsos acerca de nuwestrg realidad mutaorel. Lo edicicn
de obras es muy escasa en nuesiro medio, por fo que se hace doblemente
importonte que se escriban documentas que sinvan de fuente bibliogrdfica
Yo sea para el estudiose como parg aguel que recién se inicia en of COF-
mienie de muestros valores autorales,

“Teatro y Sociedad en la Sequnda Mitad del Sighe XX Los dramaturgos
universtigrios 1950-70" nos permite encontrarnos com ung resi MUy atrac-
tiva. Se espera que lo outore y sus coloboradores sigart gaportanda wng visidn
de nuestro pasado teatral, tnica maners de sgber gtercd ¢ Nuestng Dresefite.

Santiagn, enero 1986,

fos€ Pineds. Dramoturgo. Profesor de los Escuslas de Teatro de jo Unfversided Cardlica ¥
e Chite, e jas asignaturss de Historts del Teateo v Técnica Dramdiica,
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PRIMERA PARTE

LA DRAMATURGIA EN EL MOVIMIENTO TEATRAL UNIVERSITARIO



1. RENOVACION DRAMATICA ¥ RENOVACION TEATRAL:
DESEQUILIBRIOS ¥ ARMONIAS,

Sin duda una de las generaciones més importantes de toda la historia del
Teatra Chileno s la que scompafia al movimiento de renovacién teatral
provocado por |03 teatros universitarios en la década del ‘40 v que se degarro-
lla en las décadas posteriores,

Es una renovacion terdia en relacibn a Meéxico, Argentina v algunos otros
paises latinoamericanos, ocurrida a fines de Ia déecada del *20, pero la chilena
tuve la caracteristica peculiar de basarss en una institucionalidad universi-
taria-estatal, que le da un apoyo y una proyeccibn raramente alcanzada en
el continente, donde silo se desarrolla en el drea del teatro independiente,

Hablamaos de renovacidn, porque ésta se da en maltiples campos del queha-
cer teatral, especificamente en el Teatro Experimental de la Universidad
de Chile {1841), &n el Teatro de Ensayo de la Universidad Catélica (1943),
v en &l Teatro de la Universidad de Concepcién {1948),

En trabajos anteriores (1), hemos explicitade pormenorizadamente las carac-
teristicas del teatro realizsdo en Chile en la primera mitad del Siglo, el que

auin tenia vigor autoral v en las tablas cuando entraba a escena la dramaturgia
universitaria,

La extreccidn socio-cultural de sus ejecutores era diversa, siendo muchos de
ellos espaficles y latinoamericanos de paises limitrofes. En cuanto a los chile-
nos, & caracterizaban por haberse ligado al teatro & través de una prictica
directa en las compafifas existentes, las que tendian a una reproduccitn de
farmas tradicionales en el modo de produceian, readecuanda la dramaturgia
al momenta histdrico-social, pero desde una alta continuidad con las matri-
ces de significacion heredadas el melodrama, el sainete, el naturalisma,
Hubo algunos autares preclaros —los més destacados, Armando Moock, Ger-
mén Luco Cruchaga, Acevede Hemandez— que ya desde los afios 20 habian
incursionado en nuevas temiticas, en nuevos niveles de la realidad, en otros
lenguajes capaces de dar cuenta de la sensibilidad moderna, de las maneras
transformadas de entender y analizar los conflictos del hombre en sociedad.

En la década del "30 Enrique Bunster, Roberto Sarah, Benjamin Margado se
agregan a los anteriores.

{13 War! Marin de la Luz Hurteda v Lorero Vaolenfusls. " Testro v Socledsd Chilena en ia Micad ded
5. A K. “El Melpdrama'' v "El Ssinet=" en Fesism Spurma B0 91y 52
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Pero justamenie estns precursores incemprendidos en su dpoce manifiestan
la necesariedad de la relacién existenta entre contemicda v forma. Sus texins
Bran mantados de scuerdo a las farmas usuales en la época: sin escenograf (as
cOrporeas, sin iluminacian, sin vestuario ideado para la obra, sin director de
actores y sin estudio de la proposicidn dramatica pars rescatar sus sentidos
¥ estética y proyectarlos en la aciuacidn. Ella hacia que la complejidad del
tratamiento sicolégico de los personajes, de los simbalos empleados gue le
conferian una significacion mas amplia a las obras, no pudiesen manifestar-
se. Asi, la correspondencia entre una renovada percencidn de la realidad v
una renovada expresién de ella quedaba rota, por lo que esa dramaturgia no
logrd expandirse v convertirse en la base de un nuevo movimiento teatral.

De aqui la importancia de establecar hecha de que @l desarrollo da s dra-
maturgia en tanto movimiento artistico no es independiente, sino que se co-
rresponde, con la forma que posee la actividad teatral en su conjunto: con
los oficios adscritos a las artes de la représentacidn, con el tipo de espacio
socio cultural en que se desarrolla, can 1og respaldos institucionales y formas
de financiamiento, con las organicidad.s sociales que establece con un pabli-
CO que acude a participar, o a presenciar, los espacticulos, eto.

Como expresa el tedrico y reafizador teatral colombiano Enrigue Buenaven-
wra: “Nosotros entendemos por dramaturgia no lo que se suele entender,
es decir un conjunto de textos literarios teatrales, Entendemos por drama-
turgia un movimiento teatral, Y estructural g histbricamente esto es lo que
ha dado origen a los textos literarios teatrales. Nao se podria entender nunca
los textos de Shakespeare sin un movimiento teatral Isabeling v sin al gran
movimiento medioeval, tanto insular como continental, que precede al gran
desarroilo del Teatro lsabeline. . ., El movimiento no s solamente una canti-
dad apreciable de grupos teatrales trabajando en un lugar determinado,
sino trabajando en un contexto determinado, &n un contexto cultural, social,
politico, economice determinado, ¥ con unas determinadas relaciones con
el pdblico. Si nosotros observamos la eclosian teatral que se produce en el
Teatro Isabeling y en la Comedia Barroca Espafiola del siglo XVII, se pro-
duce entre otras casas por unas relaciones nuevas con un nuevo pdblico,
Entonces nos damos cuenta que estas relaciones son muy determinantes en
la produccién de una dramaturgia (1)

Lo que aporta el movimiento teatral universitario en Chile es aste “'ethos"
cultural, una nueva manera de realizar v conceptualizar el quehacer teatral.

1 Conversacian eoa Enrigue Bugmeventusa’ en Documento do Teatrs §, Grupa Culjural Y vachkar |
Lima, Para pag. 13-34



Este no surge de una evolucidn interna e los profesionales o realizadores
habifuales de teatro en el pais, que mantenian vivificada la tradicidn his-
panica decimancnica en un espacio comercial de emisidndistribucian, ni
de una presion de los dramaturgos por ver mejor interpretadas sus obras.
Prowiene de un lugar externo, que por tanto asume fuertes rasgos rup-
turistas, apoyado por un discurse de orden fTundacional,

30N jovenes alumnos universitarios los que, desde sus inguistudes culturales
v artisticas insatisfechas por el tzatro establecido, y astimulados por el con-
[3CI0 CON OTras concepciones de |as artes del espectdculo, inauguran esta nue-
va fase del teatro chileno. Se inician comao grupos aficionados, compuestos
por jovenes que nunca o escasamente habian hecha teatrs, pero qua, al me-
nos su nocles directivo, habia discutide, pensada, imaginado un nuevo
teatro. Sus pramisas eran adn inciertas, pero e fueron afirmando en la me-
dida que “experimeniaron” o “ensayaron'’ mediante la puesta en escena de
obras con todo lo que ello implica: selétcionar un repertorio, definir los
roles teatrales que concurren a la realizacitn de la obra, su modo de Qparar
¥ s interrelacian, decidir el espacio teatral utilizado, el pdblico convocado
¥ la relacion establecida con él, etc.

2. PLANTEAMIENTOS Y REALIZACIONES DE LOS TEATROS
UNIVERSITARIOS,

Como es sabido, son dos los principales lugares en que se desarrolla este
movimiento y que edguieren una institucionalidad definida ya a fines de la
década del '40: la Universidad de Chile, can el Teatro Experimental fundado

en 1941, y la Universidad Catdlica da Chile con sl Teatro de Ensayo fundado
en 1943,

Ambos Centros creativos tuvieron en comin un mismo estimuio que hizo a
sus directores visualizar concretamente lo que habian prefigurado en sus
anhelos de artistas e intelectuales: las presentaciones de diversas companias
elropess en el Teatro Municipal de Santiago. Especial impacto provocaron
los montajes realizados por Margarita Xirgu, ex integrants de “'La Barraca™
de Garcia Lorca. Tanto la obra Lorquiana come la proposicion teatral que
sustentaba los montajes impactaron fuertemente al medio cultural nacianal
al reencontrarse la fuerza dramdtica ¥ la poesis, como base de una visiGn
ética y humanista de hondo contenido, con un tipo de actuacidn, vestuario,
escenografia e iluminacidn que acogia v provectaba estéticaments dicha
dramsturgia. lgualmente, la compafiia teatral Francesa de Louis Jouvet, el
ballet de Joose o algunas companiias de operas rusas removieron el ambiente
artistico de la juventud universitaria,

¥, como ocurriera con la formacian del primer movimiento de teatro chileno
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(1914-19300 i1), fueran circunstancias histdricas mundiales las gue influ-
yeron en estos hechos: primeramente, 1a Guerra Civil Espafiola, que expulss
& muchos republicanos die u patria, siendo gran nomero da profesionales e
intefectuales acogidos en nuestro pars. Ellos dinamizaron la vida culturgl
nacional v algunos de ellos ([como José Ricardo Morales) fueron participes
directos el movimiento tesiral universitario, al igual gue Margarita Xirgu,
guian hiciera clases de actuacidn a los jdvenss universitarios

Asimismao, la Sequnda Guarra Mundial impelid a muchas compafiias profe.
siondles del especticulo a dejer Europa v realizar giras por América, por o

gué la actividad cultural fue aqui inusitada en términos de cantidad v ca-
lidad.

Factores internos también fueron determinantes en factibilizar el respaldo
instifucional que tuvo el movimiento teatral naciente en la Universidad,
factor decisivo en la transformacidn de un movimiento aficionado estudian
til en wno profesional v maduro, Es el inicio de la década del "40 eén la que
los paises latinoamericanos encantraron un espacio econdmic mundial apro-
piado para emprender o ampliar procesos de modernizacidn industrial
social. En lo econdmico, mediante una paolitica de sustitucion de importa
ciones al reforzar la capacidad productiva nacional, El campo socio-cultural
acompafniaba 1o anterior robusteciendo el sistema educacional en sus di
ferentes niveles, asi como la salud, la previsidn, etc. Al Frente de la gestidn
economica y socio-cultural estaba el Estado, parte del sistema pelitico de
compramiso entre los distintos grupos sociales, centrado en las clases medias
representadas en el Frente Popular, coalisién en el gobierno. El Estado apli-
caba el princlpio de suplir en lo posible, a traves de su aparataje y gestion,
aquellas dreas cuyo desarrollo era precario por la debilidad de la sociedad
clvil. Se planteabs a si mismo coma gestor del desarrollo, en una concep-
citn enfocada hacia el progreso y la modernizacion, siendo su referente
filosofico e historico el iluminismo positivista y los paisas mas desarrollados,
Especialmente la Universidad de Chile, pero también la Catdlica, ampliaron
fuertamenta el rango de actividades dasurrnlladas en su seno, incluyendo
algunas que no pueden tener en otros paises cobijo universitario a nivel pro-
fesional. Asi, diversas artes como |a misica, |2 danza, las artes plasticas y pos-
teriormente el cine y la television fueron desarrolladas al interior de las uni-
versidades junto con el teatro. Todas, en una perspectiva similar, fundadas
an los ejes de la modernizacidn, la profesioanlizacién y la difusibn,

111 La Prismera Guerra Mundisl v la sperica @ Canal ds Penamd hiciaron gies va no llegaran comaa
fias espaitolas oon la misma {recusnseg o Chils v Quis oquellas Qua ya 58 anconTsanon o §, 58 v
Caran pod &G0 tampa
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Es asi coma los Teatros Universitarios sa propusieron realizar una reforma
radical en el teatro, abarcando su programa todos los dmbitos de este que
hacer; "Este mavimiento respondia o les mismas finalidades que hicieron
macer los Teatros de Arte o Teatros Libres v posteriormente log Piceolo de
Iralla de post-guerra o el Teatro Nacional Popular de Par(s Se proponia
b renovacion haclendo wn teatro profesional no comercial. rr-ramu'ﬂ Lem
Lscuely para la formacion del hombre de teatro, formando al nuevo autor
qué representara d Nieitra dpoca, con persongjes y problemas de nuesiro
tempo, olvidando la arquelogia de la "belle epoque”™ de nuestros abuelos
v gue alpunos fo hacfan octual a fa fuerza, Todo esfo .itﬂ,g.uifc'ahﬂ carrbiar
r:.‘!pubj'n:u: preparals, crearle un gusto que ao tenta .. " (1]

Tres aspectos pueden destacarse: un nuevo concpeto de lo teatral en tanto
pUEsTa &N BsCANA W drmamrgla;ﬂnueuns requerimeintos para los realizadores
teatrales en térmings de formacitn y modo de prqd.mulun,r'\r relacidn con
un nuevo poblico. Esto se logrd a traves de fa creacion de estructuras institu-
cionales semi- integradas: |a compafnifa de teatro de creciente profesionalize-
ci@n por una parte v la escuela de teatro, por otra.

a, Puesta gn escena ¥y dramaturgia.

Comingo Piga dafine asl la concepcidn del espectdculo teatral por ellos ma-
nagado:

“Uin  empecticulo de conjunto, en gue la unidad de iz actuacion ex lo
esenclal, y  existe ademds un perfecto equilibrio entre el actor y los intér
pretes (dirgcror, actor, escemcgrafo, duminadar); este espectdeulo ha sido
cufdadosmnente ensavado durante un térming de dos mezes o mas; no existe
ol dive, la estrella tnica, el actor z¢ nivela, los creadores del espectdacuin son
el resultado de wna formacidn profesionsl realizada en escuelas de teatro;
los decorados estdn construidos en telas v son practicables y la iluminacion
extd hecha por medio de reflectores de fuz eoncentrada feoncepto de volu-
men @ traves de lo fug, construir con la luz, la luz en funcién del actor).
fhtra de las caracteristicas del teatro de nuestro tiempo es la igualdad de
importancia de cugntos participan en el espectdeulo teatral ferminando para
nempre con g comparseria . - . todos (los personagies) son igualmente impor-

11} Bamings Pigs, citado por Carlos Dichsenius: “F) B on da Fscmna'” —pdg. 55 1987, pulilicecidn
Ceneca, S1go., Thile.
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anres v necesaring para los fines de la obra’" (1),

Durante casi un decenia, & repertorio de los teatros universitarios consistia
en obras del “Siglo de Oro” espadiol, frances o inglés —los clisicos— y mis
adelante tamblén de teatro Guropeo y norteamericano moderno, de vanguar-
dia. La primera obra montada por uno de estos teatros simboliza esta
opeion: “La Cuardia Culdgdosa' entrermés de Cervantes en el caso de la Lini-
versidad de Chile y "El Peregrino " auto-sacramental de Josef de Valdivielso
Bn &l cazo de la Universidad Catdilica.

Algunos de los montajes que causaron mayor impacto en las primearas déca-
das de los Teatros Universitarios fusron: '"fa Muerte de un Vendedor Via-
fera™ de A, Miller (18950): "Fuente COvejuna™ de Lope de Vega, (1952)
“Madre Corgje™ de Brecht (1953): “Seis Persongjes en Busca de Autor” de
Pirandelle {1957); “Largo Vigfe hacia fa Noche™ de O'Neill (19E57); "La
Opera de 3 Centavas'’ de Brecht (1953); rodos producidos por el Teatro
Experimental de la Universidad de Chile.

Por su parte, el Teatra de Ensayo de la Universidad Catélics cuenta entre
Sus montajes més significativos con:

“Contigo en la Soledad" de O Neill (1947); "El Burlador de Sevilla” de T,
de Malina (1948); “4nuncizcion a Maria” de P. Claudel (1849}: “La Loca
de Chaiflor™ de Giraudoux {1980); “El Camino de la Cruz" de H. Ghean
(1881); “El Tlempa v log Con widy " de . Priestley (1952); “El Enfermn [nug-
ginario ' de Moliérs (1955): &7 Uigioge de las Carmelitas™ de G. Bernanos.,
[1953).

Se buscaba con ello una ligazon con las fuentes consideradas més slaboradas
¥ complejas del teatro universal, que twviersn una cualidad estética v dtica
relevante que decian no encontrar en el tipo de géneros v dramaturgia pre
valeciente en el pais. El Teatro de la Universidad de Chile, nacido en &l
Pedagagico e Integrado principalmente por profesores de lenguas v literatura,
tendio a seleccionsr sus obras por las cualidades literarias v didacticas: en
cambio, el Teatro de la Universidad Catdlica, formado por Jdvenss vincuia-
dos a la arquitectura v la misica, se interssg por las posibilidades pldsticas de
'a puesta en escena, y por la base ética-cristiana de las obras.

11} Comingo Piga, “Mepressn tciones, Mantjss Museo Concegto ded Fapwe ticuta’™ plg. 19 an “Oog
Génerncionm de Teatra Chllenp'™ PMublicozignes Escuela g Teatro Uninvercidad de Chile. 10963
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b. Farmacion de los reatizadores.

Un espectdculo teatral como el ahora buscado regueria del ejercicio de una
serie de capacidades artisticas: necesitabs no solo wna renovacion del actor,
sino la incorporacion do una serie de otras especialidsdes coadyuvantes, que
implicaban una redefinicidn de roles v una incorporacion de otros previas
mente inexistentes. En especial, el de dir concebida comao agquel que le
da un punto de vista interpretativo v estetico a la obra, otorgindole unidad
a los diferentes componentes. También, los de escendgrafo, disefador de
vestuario, ilumirador, son oficios inéditos en el pafs. Por otra parte, la con-

cepcion v el trabajo del actor también varian, adquiriendo ahora una fuerte
inspiracion Stanislawskiana.

Em wuna primera etapa, los jdvenes estudiantes son autodidactas en estas
disciplinas: se van perfeccionando a través de la experimentacién en los mon-
tajes, la lectura de los tedricos europeos vy la educzeion formal adquirida
madiante becas de estudio en el extranjero. Sobre esta base, forman escuelas
de teatro, en |as cusles traspasan estos conocimaintos y perspectivas, dando
por resultado una profesionalidad teatral que constituye actualmenta la base
del medio profesionsl nacional,

Obwviamente |los elencos también incluian actores de la tradicion teatral an-
terior, tanto en los teatros universitarios a partir de una cierta época (1947
mas o mengs), como en las compafiias 'de bolsillo™ y otras que estos noveles
realizadores de teatro formaron en el campo independiente.

Definen los formadores del teatro universitario al tipo de profesional en que
eéllos devinieron, o gue formaron en sus escuelas, en los siguientes términos:

“Estdbamosx inspirados de la érlca Stanisipwskiana, que se traducia finafmen-
te em una limpicza y armonia de confunto, gue ol priblico decfa “hay un no
se qué™ en la representocidn. ¥ oese “mo s quéd’ eéra la diselpling rigurosa
de los meses de eénsave v de trabajo en comun. Se aprendib a respetar af
autor ¥ al publico mo improvisando, sino preparando y previniendo fodo.
Nos sometimaos en didloge fraternal, que no significa subordinacidn, al
director'" (1),

“Nuestra generacicon pertencee a fa época de lo que se llamg hombre de tea-
fro, B hombre de teatro integramente considerado. E5 en este sentido gue
frermos  formado las nuevas generaciones que ya han egresado de (o escueln.
Cite concepto significe una educacion técnica muy completa que pone al
afumno en confacto con dog mds variados temas y problemas del teatro, una
educacion gtica que le da af fururo actor o disrector o escendgrafo o prafesor

1] Dosminga Piga, op. oit. péy. 18

13



uN sentido de responsdbilidad v discipling ¥ de amor por su oficio, v una
farmacion sociv-ecanimica par quwe exfe future Rombre de teatro conozea
el medio parg of cual v g trabafar, donde va o efercer w profesion™ 1],

. Relacidn con un nuevo phblico,

El piblico de teatre habitual, masive, que sequia a los melodramas  saine-
tes populares, no era automdticaments recuperable para este teatro, ya que
sus apelacianes eran diferentes. De los teatros de barrio, (o cines usados
como teatros), las carpas méwiles, etc., se pasa a sglas da teatro mds tradicio-
nales, tanto por el realce cultural que se le queria dar al espectdculo, coma
por ios requerimientos escénicos de los montajes {iluminacidn, sonido,
escenografiz corpdrea, etc.).

En una primera época {ya que sdlo 8 mediados de los 'S0 los teatros univer-
sitarios obtuvieron salas propias) las obras de estos teatros eran presentadas
preferentemente en el Teatro Municipal de Santiago, principal cendculo de
la “alta cultura™ en el pais. Luego, s= estabilizaron en salas céntricas, asi
como los teatros de bolsillo que derivaran de su lines.

La convocatoria més inmediata de ests proposicidn testral, en términos de
piblica, fue realizada a aquellos que farmaban parte d2 un mismo émbito
cultural; jdvones universitarios, intelectusles, profesionales y clases medias y
altas senibles respecto a las manifestaciones art istico-culturzles més elaborz
a5, Tanto en relacién a éstas como 3 otras capay soclales a las cuales s=
dirigid una labor de extensidn, se planted la necesidad de "educarlas’’ como
éspectadores testrales, para acfécentar su capacided de apreciacian de los
espectaculos. Pars ello, s2 confeccionaban programas que no slo inclufan
la ndmina del elenco y los reslizadores {sin destacar figuras), sino que con-
tenian infarmacién v puntos de vista del director de la obra Yy O1lras persons-
lidades. Se daban conferencias acerca de autores, obras ¥ teorias teatrales:
2 escribian articulos especializados en diversos medios de comunicacién.
Como respaldo a esta actividad, se constituyd en la Universidad de Chila
un Departamento de |nvestigacion y Estudios Teatrales v se publicaron re

vistas: "Teatro”, de la Universidad de Chile, fundada en 1945 y "Aprnres™
da |2 Universidad Catdlica, fundada en 1960,

I Domirge. Plga, “E! Concepre Madermg ool el oy Tasiro, S Farmacitn Sramdecy? tidq
95 en “Doy demiracipnes .~ D, cif
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Aungue ¢l teatro de o tradicion anterior adn mantenia vitalidad en la década
fel 40 w del "50 (1), con publicos social ¥ culturalmente heterogéneos, el
nuevo tipo de circulacion de las ohras realizada por |os Teatros universitarios
¥ 5 repertorio, sumado a Ia expansidn del cine sonoro v 18 comunicacion
de masas de la industris cultural de 1o diversidn {fotonowvelas, radio, etc.),
hicieron gue el publico de teatro se redujera en cantidad y se homogenizara
EN 56 coOMposicidn social. Se produce squi también, entonoces, ura ruptura

respecto a la argancidad popular que tenia un cierto tipo de teatro en nues
tro pais,

3. LOS NUEVDS DRAMATURGOS

Es entonces en este contexto teatral y cultural gue se desarrolla una nueva
generacion de dramaturgos. Existe por cierto un grupo de dramaturgos de
transicion, que escriben desde |a década del “40, como Santiago dal Campo,
Wilfredo Mayorga, Benjamin Morgado, Camilo Pérez de Arce, Roberto
sarah, ademds de los ya mencionados “grandes” como Moock y Luco Cru-
chagd, que contienen en su dramaturgia una perspectiva moderna desde
la década del ‘20.

Los dramaturgos considersdos parte del movimiento teatral universitario

By B i =

ta), v haberse “glimenradn '’ cultural v estéticamente con las obras presenta-
das por los teatros wniversitarios; especiglments, como  viéramas, obras
cldsicas y de vanguardia europea o norteamericana.

i Autores estrenados del 50 al 55,

Algunos dramaturgos pertenecian a los teatros universtisrios propiamente
taies, en los que desemperiaban labores de director teatral, escendgrafo,
asesor literario o profesor de la Escuela. Es el casn de algunos fundadores
de dichos teatros: Pedro de la Barra, dal TEUCH, quien estrena en 1951 en
dicho Teatro su obra escrita mientras realizaba estudios teatrales en Inglate-
ma, "Fiento de Proa” Gabriela Roepke, fundadora del Teatro de Ensayo,
posee und nutrida produccion desde 1854, que incluye entre otra obras:
“Asunios de Estado™ (1954), “La favitacion' (1958}, ""La Telarada™ (1968),
Suegos Silenciosos” (1959), esta Oltima, presentada por El Teatre de En-
sayo. Asimismo, Fernando Debesa crea entre otras obras “Wamd Rosa™ én

1M er: ML, Murtado, L Valenzuals: "8 Melodrma™ “E) Sginere” y "L Cpmpctiz Elegante”

Teatra Chileno en I Segunda Mitsd del 5. XX, en Apunges B ¥ 92, Unreersidad Cacolica do
Chile.
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1957, la que, 8l igual que “Hermardo Q'liggins'' (1961) fue presentads
por el Teatrn Experimental, adn cuanda €] es fundador del Teatro de Ensa-
yo. Edmundo da |a Farra, fundadar del ITUCH, escribe va duranta la década
del ‘40 “Tierra Dormida®™ (194B), “Tierra para Morir {1948}, “En uma
ke me Amarizs (1852). No obstante, no es estrenado en montaje profesic-
ngl por el Teatro de la Universidad de Chile; hacia fines de los B0, el Teatro

Aficionado ligado 3 esta Universidad presenta obras oortss de De la Parra:
"Cielo de los Insectos” ¥ La Nida del Vaile de! Elgui”

Otro dramaturgo qua twva una activa participacidn institucional gl intarice
de ¢ Teatro de Ensaya (como Asesor Literario v profesor de 1a Academia)
fue Luis A, Heiremans, quien estrena obras can diversas compafiias desde
1957 "Estrenando con el Teatro de Ensayo desde 1057 “La Jaula en el
Arbol”, "Esta Srta. Trini®* en 1958, “Versos de Cizgo”en 1961, v en el Ins
tituto de Teatro de |a Universidad de Chile, “ET Abanderada™ en 1962,

Otro autor que también se vincula al Teatro de Ensayo, participanda en su
comité de lectura por un tiempo, es Sergio Vodanovie, quien estrena en di-
cho teatro “El Senador mo es Honorabie™, 1952 y “Defa que los Perros
Ladren™ 1950, siendo autor de otras ohras presentadas en el circuito Inde
pendients.

Un auter muy proliferg que empezd a estrenar ya en 1043 en el teatro in
dependiente es el profesor Fernando Cuadra, siendo en 1952 montads par
el Teatro Experimental dea Universidad de Chile sy abra premiada por
esta, “Lay Murallzs de fericd™ Sus obras posteriores son estrenadas por su
propia compaffa independiente, “Arlequin , v en 1967 gl Teatro de la
Universidad Catdlica pone en esceng “La Nifia en la Palomera™

b. Autores surgidos I:ntrnfil 955y Eu.;‘;-

En la sequnda mitad-de 13 década del '50 8 incopora un nuevo grupo de
autores, ya fundadores o constructeres primeros de los teatros universi-
tarios, sino \alumnos de las Academias de Teatro: Carmen Barros, quien es
coautora con Luis A Heiremans de “Esig Srta. Trini”, (1957, estrenads
por @l TEUC), Ménica Echeverria, alumna del TEUC quien crea una obra
Infartil estrenada por el ICTUS en 1986, “La Tertulia de fos dog Hermanas "
@ jovenes alumnos o profesionales de estas universidades: Maria Asuncian
Requena inicia sy prelifera produccién dramdtica con “Fuerte Bufnes™
(1965) v “Ef Camino mufs Largo™ (1989), ambas estrenadas por el Teatro
de la Universidad de Chile: Isidora Aguirre también Inaugura su trabajo
autoral con el montaje realfzado por alimnos del Teatro Experimeantzl
“Caroling", en 1956, al que le siguen "Entre daos Tremes™ {1957) montada
también por TEUCH, al fgual que [ g Pascualas™; "Poblacion Esperanza®
&n coautoria con Manuel Rojas, &s putsta en ascena en 1959 por gl Teatro
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de la Universidad de Concepeidn, mientras ""Dos y Dog son Cingo ™ era tame
hién montada en 1953 por una compad fa independiente<En 1960, Teatro
de Ensayo estrena la obra de mayor éxito del teatro chileno de Isidora
Amguirre con Francisco Flores del Campo, “La Pérgola de las Flores"

Ala}andm Sievaking tambian hace su aparicidn como dramaturgo en esta
Epoca: ','ri_Ein TOG7? escribe la comedia dramatica en un acto “El Fin de
Febrero' v el cuento para teatro “La Leccion de fa Luna™ . Ese mismo afio,
gl Teatro Experimental aficionado estrena "M Hermano Cristidn ™, el que en
1960 es puesto en escena por el elenco profesional de dicho teatro. Luego de
estrenar “El Paraiso Semi-perdido™ con el "Grupo de Ferianes” del Teatro
Independiente, en la década del ‘B0, estrana seis obras en ambos elencos
unlversitarios (1), v una en un teatro independients ("Tres Trisres Tigres™
con El Cabildo, 1967).

Egnn Wollf es otro autor ligado al movimiento teatral universitario que
Tomienza su produccién en el segundo quinguenio de los afios 50: en 1958,
se estrenan profesionalmente dos obres suyas: "Mansidn de Leches, of la
Sociedad de Autares de Chile {SATCH), v "Discipulos del Mieda”, por el
TEUCH, que en 1960 como ITUCH, también estrena “Parefas de Trapoa”, v
an 1863 "Los fnvasores ™, En 1962, la Universidad de Concepcidn presenta
la "“Nifamadre®

L -

generar:n;:rj de al,ltures nueu'qs., -ﬁtr’ﬂl‘:ﬂdﬂi '.r apn',-'a-dus p-ur ﬁ:ﬁ matm: lJnIH'EF-
sitarios y por los teatros independientes surgidos al calor de la auﬂlﬁﬂ de los
primeros. Diversas fueron las iniciativas concretas desarrolladas por cada
teatro en este sentido. El Teatro Experimental dela Universidad de Chile
realiza un concurso anual de obras chilenas desde 1945 a 1965 aproxima-
damente. Las obras ganadoras v las més destacadas son publicadas a mimed-
grafo ¥y montadas ya sea por el grupo aficionado v va en tos 50, por el
slenco profesional. Realizan encuentros nacionales de autores v talleres de
dramaturgia para la discusion, formacion y perfeccionamiento de los sutores.
Por su parte, la Universidad Catdlica, en especial bajo la Direccidn de Don
Eugenio Ditthorn desda 1954, privilegia &l montaje de obras nacionales.
1957 el "ufo del teatro chilens™, ya que el Teatro de Ensayo estrena

1] "La Afavtrs e dor Coneres', (ITCH, 19671, "Thondsio™ Testro de Emavo 19832; “dnimar de D
Ciaa™, ITUCH 1862 ¢ 'IEI'E-E 4 3 Romalisadts™ ITLUCH 1088 v 1970 “Paligra o 50 Matros ™ UL
t'?E-Il'r “Todo s i, e fpe, & ve sl Diaikie™ DEUTCH, | S08,
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tres obras nacionales al igual que 1958, en el que el “Festival de Teatro' s
realiza con cuatro obras nacionales inéditas, Esta politica se mantiene hasta
1973 vy se ve complementada con la réalizacion de talleres de dramaturgia,
publicaciones, ¥ una forma de mantaje que incluia |z participacion activa
del autor junto al directar v los actores,

Como deciamos en otra publicacian (1), realizar teatro chileno a ia época
constitu @ una rupturs respecto a la politica de casi un decenio de los teatra:
unversitarios de solo montar clasicos ¥ obras modernas o de vanguardia
EUrOpEas y norteamericanas, fruto de una distancia eritica respecto a la dra
maturgia nacional. En la década del ‘40, el Teatro de Ensayo 6l monta una
obra chilena: "Comediar de Guerra® de Santiago del Campo (1946). En 14
del B0, “El Senador no ex Honorah e de Vadavonic, presantada en 1952
¥ aparte og la adaptacian de "Mars i Rivas ™ realizads por del Campo en 1854,
no &5 continuada sino hasta 1957, fecha que injcia una politica consizstenta
¥ continuada al respecto, Asimigmo, en 1956 se estrena por vez primers
un autor nacional de principio de sigio, con "Pueblecita™ de A. Moock v
“Entre Galios y Medignoche™ da Cariola at afio siguisnte.

Eugenio Dittbern sintetiza asi su politica de impulso al Teatro Chilena, en &l
programa de la obra Lo Jauls en ef Arbol" {Heiremans 1957):

El reatro como actividad humana €5 kn trabajo, un trabajo arduo, dlificil,
nable y maravillosa, pero ardug ¥ dificil, como cualguicr frabajo humanao,
Lo hace el hombre pacieniernente en su tierra, en el lugar en GguUE Il
ollf donde lo puse Dios, Alf da forma o su trabajo de todos los digs, e
chilema, el francés o el africano que hacen featro, y esa forma es personal,
peculiar y nacional. Solp ast y desde este punto de vista puede hablarse de
“teatra chileno” Yo diria mejor, resumiendo, de “trabafo de rearrn chife.
.ﬂ!ﬂ-“.

"Y es en el que estamox empeRados. Hemos pensado en la mejor forma
de trabajar en el teatra p para el featro, y creemos gue ahora corresponde
sin reservas entregar ese ofin al fomento de la dramaturgia chilena, F) ER-
tusiagsmo por el teatro despertado en Chife en log d@ltimos 15 aflos hace
persar en su solider definitiva y no hay duda que para obieneria se preci-
san autores. Ya hay récnicos, actores, hombres de teatro y pitblico, que s¢
han formado a través de estos | 5 aios. Este er el momento de log autores,

€5 su tumo. Trabajando con elios quedand cerrado el ciclo, Asi lo creemos
firmemente™

“Los autorer completardn of ¢quipo teatral al montarse una obra, extardn
presentes para trabajar en s creacidn, corrigiéndola v perfecciondndola
al verla encarnada en ios aetares; dard a éstos, al direcior ¥ al escendgrarn,
wn cabal concepro de s pensamienta o de sus intenciones: recthiran |z

V| Hursade v Munizssa: T aitimanios o Fearrg™ Publicacionns Miseva Lindwsrsidag- 19810, Ergs  Chise
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maravilloia experiencia de la obra viva que "es” por primera vez. yd que
¢l teatro solo existe cuanda se representa’

Y por tltime —por no decir lo primera—, extd fn obra chilena que nog
describe, que recoge y sintetiza lo que pensamos, que observa v raspasd [o
que hacemos v como lo hacermos, que trata de enconirar muesira Manera
de ver los grandes y pequefios problemas, que emprende la fremenda
rareq de mostrarnos ante ngsotros mismos 0 quizds anre 2l mundo entens,
adguire o . .

El TELUCH poses una experiencia similar, si se toma en cuenta la proporcian
e montajes de dramaturgia chilena realizados dentra del total de puestas
en escana. En la década del ‘40 (1941-1948), el 25% de los mantajes son de
autores nacionales (4 de 31): tres son sutores contemporineos (Zlatko
Brncie:  “Els Margarira” v Enrique Bunster “Un Velero sale del Puerto’,
ambas montadas en 1943 y Santiago del Campo “"Morir por Catalina®™,
montads en 1948, También @ monta un autor de fines del Siglo pasado,
Danial Barros Grez, an 'Coma en Saniiega”

En la década siguiente [1950.59), se da la misma proporcidn de 25% de mon-
tajes nacionales, sdn cuando dstos representa 16 obras (dentro de 87, de las
cuales, siete son reestrenos (fundamentalments, Craniel Barros Grez ¥ una
obra da los 2 “grandes’ de la generacitn anterior ‘Chaftarcille” de Acevedo
Harnandez (1953) y “La Viuda de Apablaza™ de Germdn Luco Cruchaga
{1956,

Oe 1960 8 1969, se mantiene &l namero de 15 obras nacionales, presentadas
qar e Instituto del Teatro de la Universidad de Chile, las que no obstante,
reprecentan ahora el 40% del total de montajes del periode; eon la particu-
|gridad que todas ellas, salvo una (la reposicion de “I a Viuda de Apablaza™),
partenacen a las nueva generacion de drematurgos.

o, Autores de |la década del "G,

Los autores que iniclaron sus actividades dramatirgicas durante los 50 en
general mantienen una constante presencia través de los 60 y hasta nuestros
dfss. renovanda y madurando su propuesta tematica y estética, En la década
dal ‘60 incursionan en la autoria teatral un elévado numero de escritores,
muchas de los cuales sélo realizan una obra de este género, Algunos conti-
nian las lineas del melodrama, el sainete y la comedia elegante que §& man-
tienen desde principio de Siglo, pero con menor presencia que en la década
artarior (1). Otros, son mas bien cusntistas, novelistas o poetas: Inds Maorena
“Llegard un Dia™ (1861); Enrique Lafourcade: "Sdlvese quien Pueda”™

(1] Edo. Morgles, "Ei Amor gue Rectme®™, 1961 Jaeme Ssiom, "Los Cudgabdes’™, 1962; Fepe B |
unrid “Remedio para ef Carnrdn™ 1904; Arn M. Toledo. “"Chegques, Promeses e Amar”, 1964;
“t s Dasideria n I Corre”, 1984 de M. Paz Lerrain ¥ Lais Barshans i
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(12684}, Fernando Rivas, “Los Cirimos Digy™ (1966); Marta Brunet, “£T
Arbal Selo' [1966) v Pabla Neruda, “Fulgor y Muerte de Joagein Murierg ™
(1967). También hay casos de gente ligada a |as artes dramaticas como ac
tores y directores que incursionan en la dramaturgia: Roberto Mavarrete:
"La Mariposa en el Barbecho' (1966) o Marcos Cvitanic: *'‘Dudg"” (1969,
al igual que gente como Miguel Littin quien, tras ascribir para teatro “La
Maripasa debajo del Zapato™ (1965) ¥ otras obras cortas, se dedica al cine

Podemos mencionar, sin 8MDargo, a cinco personss que s2 inician &omo
autores dramaticos en el primer quinquenia de 1960 y que constituyen un
aporte de largo aliento en la produccidn nacional. En primer lugar, &l de ma-
vor actividad v continuidad en =y produccion es Jorge Diaz quien ey serre
nado fundamentalmente por el teatrn independients ICTUS: “R eitiiem
Pard un Girgsol™ (1960), “Un Hombre llamade Isla™ (1861), "Er Cepilln de
Dlerives™ (18961, 86 v 71 ). “EI Velero én ls Botella™ (1982), “EI Lugar donds
Mueren los Mamiferos" (1963). “Variaciones Para Muerios de Porcuvicn™
(1884), “Introduccidn al Elefante ¥ otraz Zoologlas" [1968), entre otras.
Bl Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica entrena de Ciaz, an 1967
“Topografia de un Desnudo ™

Otros autores que se dedicaron con mayor persistencia al trabajo autoral
BN 1eatro son Juan Guzmdn Améstica, "7 Frincesa Panchita™ (1958) v "E1
Curaeol™ {1959) estrenacas por la Escuela de Teatro de 13 L. de Chila, y “El
Wurlitzer” por el Teatro de Ensayo UG, en 1864]); David Benavents ("5
(ranzeia™ 18962 v "Tengo Canas de Dejarme Barba®, TEUC, 1964}); Jaima
Silva, ("Lay Travesuras de Dn Dionisio™ 1964, "'La Princesa Prrehitg'™ 1965:
“El Evangelin Segun San Saime™ {ITUCH, 1969); José Pinada escribe "'Los
Marginados' (1986): parte de “Peligro a 50 Mis, " (Teatro Universidad Ca-
talica 1968), “Coromgefdn™ (basada en la nbra de Deonoso, 1966, ITUCH).

Al finalizar la década del'60 aparecen otras obras nacionales, esta vez, inaugu-
rando un nueve modo de produccidn mediante la Creacién Colectiva. En
1969, ICTUS estrena "“Cuestionemos la Cuestion" y el Teatro ALEPH, ,“Se
Sirve Ud. un Céetel Molotov?™

Con ello, la década del *70 se abre con una diferente manera de hacer teatrn,
'a que, juntoa la variacidn del campo politico-cultural provecado por 12 asen-
cidn del Gobierno Socialista de Sabvador Allende, vy Ia crisis o transforma-
cidn institucional de los Teatros Liniversitaris reslizados & |a par de las Re-
formas Universitarias, cierra en parte el periodo aqui considerado como de
formacién y desarrollo de un movimianto dramédtico chileno: el vinculado
a las Teatros Universitarios entre 1050 y 1970,
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SEGUNDA PARTE

TENDENCIAS MATRICES: LA FAMILIA BURGUESA, EL MUNDO
POPULAR ¥ EL RESCATE DE NUESTRA HISTORIA






L R EEwEmEmEE—S

1. INTENTO DE COMPRENSION ¥ ARTICULACION DE TENDENC|AS
DHAMATICAS: NUESTRA PERSPECTIVA.

Hamaos constatado la amplitud v diversidad de autores v obras que pertens-
wen a3 esta etapa de la dramaturgia chilena, Existen acerca de ella milltiples
analisis académicos, realizados en torno a obras o autores particulares.

Hay tambidn algunos andlisis que intentan englobar o clasificar dicha produc-
cion dramdtica, ya sea desde sus tematicas (Orlando Radriguez: "“Los UI-
timos 25 afios de la Dromaturgia Chilena”, impresos Universidad de Chila,
1970} o desde sus estilos {Julic Durdn Cerda: "E! Teatro Chileno de Nues-
¢ros [has", Aguilar, 1970, y M. Elena Castedo: “El Tearro Chileno de Me-
diados del 5 XX, 1982, |E. Andrés Bella).

Hay dos limitaciones en los estudics criticos realizados acerca de esta drama-
turgia, gue nos iNteresa superar:

— Los estilos que sirven de clasificacian a las obras suelen estar pre-definidos
sequn conceptualizacionses eurcpeas y norteamericanas, por lo que s& parte
“on una rigidiez inicial que busca hacer corresponder estilos cristalizados en
€l teatro contempordneo dominante con nuestra produccidn nacional, sin
buscar las configuraciones originales gue pudiessn habersa producido. Asi-
misma, a los autores se les hace corresponder con un estilo dade, lo que

inhibe | posibilidad de descubrir sus transfarmaciones de lenguaje, o su po-
sible variedad estil fstica.

— Lot trabajos que establecen tendencias, habitualmente entran a la descrip-
cion de la trama argumental de cada abra en forma sucesiva, sin relacionarlas
O CONSTruir una proposicion integradaora de ellas.

Es #se el aporte que nos interesa hacer: descubirir slgunos gj#s comunes entre
la5 obras, que nos permitan establecer cudles eran las prescupacionss y mira-
das de los autores respecto a la realidad, que pudiesen constituir matrices
\dealagice-culturales compartidas de significacidn. Son los temas, valoras,
personajes, conflictos, resolucicnes v situaciones dramaticas las fque serdn
comparadas vy definidas para encontrar este nexo comiin, estableciendn rels-
ciones entre forma teatral v vision de munda.

tstz andlisis se hard poniendo en tensidn dos coordenadas contextuales pri-
mordiales:

1) La de la tradicién dramatica chilena previa y aquella que adn acompafia
=N olros escenarios de la época a esta generacidn de dramaturgos. Muy co-
N0Cita es ya la relacidn establecida entre estos dramaturgos v la produccin
-ontempordnea de vanguardia europea vy norteamericana, ¥ su consecusnte
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niptura con la dramaturgia racional de la primera mitad del Sigla XX, Fun-
dadas en los andlizis realizados por nosotros de estas tendencias {melodrama,
sainete, vaudeville, naturalismol, buscaremos relevar (5 e que axisten] las
facetas de continuidad con la produccién anterior.

2 El contexto socio-politico de fa €poca que complementa la lecturg jrter
pretativa de las obras, en la medida que el pdblico receptor de estas obras W

SUS autores estaban inmersos en &1 al codificar-decodificar las puestas an
E5CEng.

Por otra parte, al poner coma unidad de analisis a las obras v no 4 los aute
res, serd posible que un mismo autor 52 encuentra ublcado en diferentes
agrupaciones de tendencias. Estas se realizardn sobre la base de log temas W
visienes de mundo en primer término, pero en su interior, se especificard
fa relacion forma—contenide, remitendo el anilisis a la maners de estructurar
el lenguaje expresivo.

Se tomd como “corpus™ de referencia a mas de sesenta obras (1), La lectura
de todas ellas permitic componer la mirada 8 le realidad que poseen los
autares en un modelo omnicomprensivo que trasciends & cada obra en par
ticular, Para la exposician de dichos modelos, se recurrird a fas obras que Ios
fundan, para ejemplificar temag, desarrollos ¥ formas. Cuando se dié &f casn
que las obras de un mismo auter son recurremtes al interior de un moadela
comstituydndose en el eje de éste, se realizard e andlisis a partir del ausor
propiamente tal, Exploraremos el miximo de ejemplos v referencias con-
cretas posibles, porque no nos interesa cerrar o rigidizar e modela, sing
mostrar sus variaciones, complejidades y transformaciones.

Por otra parte, ain cuando el andlisis se realiza sobre la base de una produc- i
cion realizada durante un lapso de 20 afios (1950-70), no se emtenderd come
un carte sincrénice, sine que se buscard establecar nexos diacronicos, evalu-
tivos o de interaccidén de los modelos entre si, incorporando 13 variable
"Epoca de produceitn®. Por eso, al presentar a los dramaturgos en las paginas
previas, indicamos & quinquenio en que iniciaron su produccion v el afis de
cada una de sus obras posteriores.

Finalments, queremos enfatizar que no se pretende aqui hacer un andlisis
exhaustivo, sino que gueremos conservar muestra proposicidn inicial: s
trata de elaborar un mareo clasificatorio o interpratativa dtil para el gede-
namienta comprensiva del material, segin coordenadas de orden idealdyico.
cultural {visign de munda) ¥ da orden estético-formal (lengusje &% presivol,
La pregunta ditima que intentard contestar este disafio es: cudl es el tipo s
construccion de identidad histérice y de sujetos que reallzg ecea dramaturgip

111 Ver anaxa
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como  expresidn de un movimiento intelectual artistico de la década
del 50 v el 60 en nuestro pals, vinculado a una universidad que forma parte

del estade de compromiso v que se entiende como uno de los pilares del
desarrollo social.

2. LAS CONFIGURACIONES TEMATICAS PROPUESTAS

Podemos distinguir tres grandes configuraciones temdticas en esta drama-
turgia, fas que estdn ligadas al tipo de personajes que protagonizan las obras
v 8 las situaciones en que se inserten (entendiendo por situacion el Tugar cul-
tural v social en que se mueven los personajes v la configuracidn de elemen-
tos que plantean el conflicto potencial).

4. Un primer gran grupo de obras las vemos articuladas en torno a la situa

cion familiar de persornajes perteneciéntes a la pequefia burguesia fun-
damenteglmenie, como tambign a una burguesia en constitucidn, O a4 una
clase aristocratica en decadencia. Es la primera vez qua existe en NUesio
pais un nucleo de oubras cuantitativamente Importante Que 1OMa CoOMmo espaS:
cio fundamental a este sector social, 8l gue de hecho se constituye en este
sigle. Habienda sido [a familia 1a imstitucion social preponderante de la dra-
maturgia previa, la re-significacion que ésta adquiere sgqui permite esclarecer
continuidades ¥ transformaciones centrales an I3 evoloeidn cultural, on las

experigncias de vida v en la valoracion de dsta 6l interior de nuestra sociedad
moderna.

Reconocemos dentro de este grupo cuatro grandes vertientes: aguella que
explora a la familia en su interior, en las relagiones humanas que en ella se
dan v en la afectacion psicologica de sus miembros, en cuanto g como los

arma pard enfrentar ses existencias v como pone en juego el logro de su
felicidad.

Una segunds vertiente &5 la de aguellas obras que relacioman a la familia

can la estructura econdmica-politica de la sociedad, en una definicidn
TECiproca contradictarkd.

IJraa tercera es aguella gue toma colectivos humanos que comparten un
mismo techo u hogar, sdn cusndo no estén todos unidos por relaciones
de parentesco. Aspiran estas obras a dar testimonio costumbrista de la clase
media, Incluyendo elementos de las dos vertientes anteriores.

Finalmente, v ya en la década del "60, una nueva vertiente toma a la familia

oMo una institucidn én disolucion, disgregada en individuos incomunicados
v presos de rituales castradores.
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En la década de! "50, las formas melodramaticas, naturalistas v del sainete
¢ funden con el realismo psicoldgico o teatro psicolbgico propiamente tal
en el tratamiente de estas tematicas. En los 60, aparecen formas prapiamen-
te de vanguardia, en tanto dan saltos cualitativos en su expresividad v estruc-
wracion dramatica, a la par que su vision de la realidad es altamente rupturis
ta raspecto a la tradicidn.

b. Un segundo grupo de obras tiene que ver con &l munde popular, dmbita
siempre recurrente en la produccitn artistico-literaria, Vemos aqui tam:
bién diversas aproximaciones,

Una primera es la mitica-folklérica, en gereral, ligada a simbologias y am
bientes campesinos, y a la religiosidad popular,

Una sequnda, es aquella que define una otra condicion social : la de los
marginados, entendidos como sectores claves en la crisis social, Se remnite
a descubrir fundamentalmente la marginalidad popular urbana, como @y |
bién a aguellos que estin derivando en ella, coma la juventud sin espacio
de desarrollo.,

Una tercera vertiente es aquella que plantea derechamente la critica a 1a
sociedad establecida, v la lueha social emprendida por sectores organizados
0 &n vias de organizacién contra sistemas de poder dominante.

. Otro grupo de obras pueden ser ordenadas bajo el tema del rescate de per-

Sonajes o acontecimientos relevantes en nuestra historia patria, desda la
colonia en adelante. Son obras patridticas que, mds que un recuenta ds
hechos, busean destacar valores y fuerzas motrices presentes en la constity.
cién de nuestro pueblo, Postura que tiens mdltiples antecedentes sn nues-
tra dramaturgia republicana del Siglo 31X

3. LA FAMILIA BURGUESA
a. Antecedentes

Deciamos que ta familia ha sido, en |3 dramaturgia previa 2 este movimiento
universitario, el espacio de aceidn privilegiada. En el melodrama, la familia [
simboliza el espacio de seguridad. de atecta, de encuentro v reproduccian
de los valores establecidos. La amenaza, el conflicto, el sufrimiento, surge
del abandono de 13 famlilia realizado por un miembro desviado de ésta, sien
da su reintegracion la solucién final de la crisis v la recuperacion de 1s felk 4
cidad. La madre es el nicles de vida ¥ de amor central, fuerza centrifuga
que une fa materia al espiritu, el tiempo perecible con el eterna. Estan fa
milias son fundamentalmente de estratas populares o de clase media sencilla,

w
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economicamente inactivd. Su contrapunto os la aristocracia decademtas v
los valores burgueses de la modernidad y del consumo, aon cuando fa fa-
milia burguesa propiamente tal no aparace,

El sainete, a su vaz, tambidn se desarrolla dentro de la Tamilia de clase media
urizana {paquefos comerciantas, jubilados, rentistas). Su tema suele ser su
incorporacion a la sociedad wrbona, tensionads por la decision de elegir al
conyuge aproplado para log hijos. El conflicto es “con quién se casa la nifia®,
por cuantd sus impulsos amoroso: no colnciden con el eandidato patarna,
por lo que hay discusiones y malentendidos entra los padres ¥ entre éstog
con log hijos. Estas ge dan aslrededor do situbciongs v peripecies comicss
fue aluden a um problema sin descomponerio, el que en general sg resulve
satisfactoriaments, dejando una moraleja positiva tras lograrse un acuerdo
familiar enmarcado en valores de sutenticidad respecto a sentimigntos e
identidades culturales.

Ambos géneros tratan, @ntonces, 2l tema del amar de pareja ¥ de [as rela-
clones fillales en cuanto fidelidad o ruptura con las decisionas o modo de
vida de |os padres, en donde las alternativas son estar o no estar con los
padres y eoma llavar uno a la posicion del otre.

Por su parte, el veudeville toma como protagoniste a los estratos mds altos
le la sociedad. En los sfios '20, a a ardstocracia decadente vy frivola; ya en
los afios 50, & una clase media-alta. En ambos cesos, 1a familia sa concentra
=n la refacion de pareja al imerior del matrimonmo, planteando con ironia
¥ humor & desencanto de desamor de las relacionss de pareja que lGs llevan
al gdulterio v a los triangulos, imbuidos de una nueva moral v entusiasmo
por e gooe dol sexo. Aqui, nuevamente, s& ven o5 resultados de una estruc:
wra institucional: no s& incursiona en la génesis v procesos de la crisis. Fi-
natmente, tambidn este géneng recupera 8 1a instriucion familiar.

Los dnicos antecedertes mds directos de la dramaturgia universitaria gue
explaran al interior de fa familia burguesa, los encontramos en Luco Cru-
chaga y en Moock, En “Ame y Sedor' de Luco (1926) se trata la decadencia
de la aristocracia decimondnica y su reamplaze por la burguesia, adn tosch
culivralments, paro con capacidad da gestion acondmica, ¥ oor tanto, de
copar socialmente a la otrora clese dominantz, En forme brutal @ inmizser-
corde, Luco muestra la descomposicidn de una familia de tradicidn por su
quiebra pcanomica ¥ moral. El khijo bohemio, jugadar v aleohdlleo, presi-
pita & la familia en la ruina, ¥ fragua el matrimanio da su hermana con Wn
carnicerg de fortuna. Ella lo acepta sdlo por no descender sacialmente, paro
mantiene relaciones con su antiguo novio despuds del matrimanio. Tres su-
frir multiples desaires, humillaciones v explotacidén econdmica de parte de
=u nueva 'familia™ | el carnicera hace valer su autoridad invictiendo ef chan-
taje sconomico, ¥ tama por amante a la hermana menor de su mujer, la es
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peranza de reivindicacion social y moral de la familia, *as 2ll3 de la trama
relatada, interesa aqui la fuerza del develamisnto del comportamiento so-
cial, de 185 bases culturales, de los juegos da valor de los dos sectores sociales
enfrentados. Los personzjes adquieren la complejidad de sujetos individuales,
con motivaciones, actitudes, comportamientos psicoldégicamente fundados, A
la vez, se plantea la paradoja entre af intento da rescate de una familia v &l
resultade de sy efectiva descomposicién. Si se lee lo anterior seguin las layes
del melodrama, vemos que la debilidad de la madre, incapaz de judgar su rol
de balvarte maral intransable apegado a la tradicidn, v la adhesitn de todos
los hijos a los valares de madernidad-burguesa, permiten el triunfo de esrs
dltima, antagénica con ia conservacién de |z familia tradicional. La transi-
cign eeondmica-social de la época se tnterpreta desde una perspectiva conser
vadora, al ver la transformacion como crisis de las instituciones bdsicas. Se
recanoce gl sdvenimiento de una nueva era de la estructurs social Y BCond
mica chilena, &l momento que en el terrena politico se instaura al estadn de
COMPpromiso gue hacia hegemdnica a |z clase media ¥ & la burguesis mader-
nizadaora desde 1920 en adelanie,

Agui, Luco no resuelve miticamente la contradiceion familia congervadora/
sociedad moderna, como lo hace el melodrama, el gue le da el triunfo a la
familia y a los valores tradicionales sobre o mederno-burgués. Luco recono.

o8 la destruccidn de la familia tradicional, v con ella, de tods un munde
valdrico v social.

Armando Moock, por su parte, ubica con frecuencia sus obras an el seno de
la burguesia profesional, financiera o industrial, Su posicidn frente a ella
posee diversas éngulos. En "Naracha™ per ejemplo, drama de una joven
miembra de una familia acaudalada cuyo cuiiade es financista y 52 mueve
en circulos profesionales liberales, se realiza una indagacién desmitificadora
dentro de la familia v de las relaciones de los &sposos en el matrimanio
burgués. 5e destaca la formalidad del vinculo, su cardcter de contrato econb-
mica-social, su ritualidad que asigna roles al hambre y a la mujer haciendo
gue éstos en definitiva no se encuentren ¥, que en especial la mujer, sa vea
postergada v frustrada en sus necesidades afectivas & Intelectugles. Matacha
rechaza el rol que <e le asigna a través de un develamiento de g relacisn de
su hermana con su cufiado, y busca satisfacer sus necesidades més sentidas
&n una relacion de pareja mas libre y auténtica, atn cuando ello significa vio-
lar normas establecidas, |

Hay en ssta obra una posturs Iiterl, de discusidn racionsl v de cusstinns
miento de una &tica devenids en hipocrests pars oost ilar una ética renovacdy
anunciEnds ong fra on oue el replanteamionto modisrmizante 8s un Bass He
parfeccionamiento social v de aproximacian af desarmallo de las potencisl

cades humanas inhibidas. Implica una perspectiva que hay  lamariamos
feminisra™ 3l fundar su vision critica en la iluminacién de la situacién de 13
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mujer, dadentréndose an sus vivencias v reaceiones peicoldgicas-sociales como
ls depresion, la pérdida de la auto-astima, la dependencia que inhibe su capa-
cidad de tomar iniciativas v transformar la realidad, l1a sublimacidn religiosa
de su frustracién y humillacion, versus una mujer que lucha por revertir esta
situacion y lograr la autonomia y una relacién mas sana con su amacionali-
dad, al repiantear la relacidn hombre-mujer.

En “Natacha" se desmontan las bases de 1a familia burguesa establecida, vien-

do en ella estructuras esfixiantes, castradoras, desiguales, simbolizéndola, en
definitiva, como una jaula de aro.

Se propone unas ndeva forma de relacidan v de fundamentacidn ética, que per-
mitiria relaciones mas sanas y felices, gue facultarén el desarrollo personal en
los mas diversos planos. Es |z defensza de la burguesia moderna v renovada,
lberal en tanto intelectual, gue conjuga la razon analitica v la inspiracidn
moral para cuestionar el orden establecido,

Luego, en "La Srta de Charleston'’ (1927), Moock enfoca una familia bur-
guesa arribista. Sus dardos son tan satiricos y demoledores como lo fueron
aquekios dirigidos o la familia tradicional. Pone &n evidencia los resgos exter-
ngs gue gdoptan las mujeres para “Nhergrse™ v ser modernas: estar a la mo-
chi, desconocer su plano afectiva, desarrallar su fuerza Fisica en deportes
masculings, etc, para “pelearle” al hombre en su mismo plang. Alerta agqui
contra las respuestas gue cansidera falsas 2 inconducentes de un movimiento
de rebelion femaning, que busce gestarse un nuevo legar dentro de las rela-
ciones sociales o institucionales, teniendo como base |a exhibician de 1a ri-
queza material de una burguesis deslumbrada con su nueva capacidad de “ha-
car o que quiera", en ung confusin del concepto de libertad y liberacidn,

En sintesis, vemosa asi gque los gineros fooulares como e melodrama y el
zalpete, y de otra manara tambidn ol vaudeviile, defiendon la familia como el
lugar del equililirio del hombra v de la sociedad, Cuando la ponan en crists,
e para permitirle que luego salga fortalecicda o renovada. Las obras se juegan
alrededor de situaciones generales oue & mueven por conductos cuyos proce-
W05 Yy motivaciones apenas e eshozan gruesamente, con tipos humanos
definidos por resgos unilaterales, de los que conocamos el resultado v no &l
process de constitucidn. Con Luco aparece al modelo anterior imertida: =
reconace la crisie como trivnfante, se ha mancillado e honor v la validaz da
la familia, ahora fundada y reproducida sobre la base de ralaciones engario-
5a5, de abuso, desquite vy venalidad. Es el drama de una familia gue se ve lan-
zada & deserwolverse en un medio competitivo v materialista, sucumbiendo
ante 8l como parsonas para salvar 13 estructura, Moock, por su parte, verd la
institucidn tradicional coma descompuesta v Bn crisis, v Propomne SU Supera-
cidn por la relacidn de pareja liberal. Sus parsonajes viven su situacién en
terminos contradictorios, tienen una autoconciencia de su ubicacidon en &l
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tejido social y realizan una introspeccion respecto a su mundo interior, desde
el cual surge la dindmica de accian transformadora. Es el realismo psicolagi
o, que metaforiza lo objetivo en lo subjetivo, lo personal en lo social, v
viceversa, tal como lo hiciese Flaubert con Madame Bovary, novela de tran-
sicign entre el romanticismo v el realismo, abriendo paso ala literatura mo-
derna, La gque a su vez es un retorno a los cldsicos griegos v renacentistas,
cuya elaboracion dramdtica se funda en personajes contradictorios, divididos,
tensionados por su COMPromiso CON SUS eMoCiones vs. su razdn, con sus
lealtades amorosas vs. las filiales v las sociales, con sus opciones de vida vs,
las estatuidas para ellos. Lo que se expresa, en definitiva, en un debatirse
entre eros y thanatos, en una relacidn amor-odio consigo y con su entarno,
en que se entrelazan la liberacidn con la destruccion, la pureza con el pecadno,
la lealtad con la traicion. Hamlet y Antigona son dos piezas claves en esta
aproximacidn a la existencia humana a través del drama.

Es quizds la vuelta del teatro universitario a estas fuentes clésicas mediants
su montaje, como el descubrimiento de los dramaturgos contemporineos
que reiteran esta aproximacion a través de teméticas v situaciones del mundo
moderno generados por el imperio del capitalisme v la formacidn de una cul-
tura e idiosincracia burguesa o pequefio burguesa, |lbsen, Chejov, Miller,
Tennessee Williams, Pirandello, O'Naill, a través da montajes que impactaran
tan fuertemente como “La Muerte del Vendedor Hiagjero ", “'Seiy perionases
en busca de autor”™, “Un tranvie Llamado Deseo™ "Quién le Tiene Miedo
Virginiz Woolf™ y otros), la que apoyd a los dramatumos universitarios para
continuar an la linea del realismo psicalagico. El que, por ciarte, #s rearticy
ledo por el peso de un contexto cultural v social latinoamericanc, con mas
influencias de lo admitido de sus predecosores v de una sociedad que vive I
instauracion del capitalismo industrial came crisis de dessrrolle en pleno

Sigla XX, y no como proceso consolidado come lo viven les eu FODEDs ¥ Mol
leamericanos.

b. La familia: lugar de constitucibn y juego de energias psicolégicas

Es un vuelco decisive, sin duds, &! aporte realizado por la teorfa psicoldgics
en el primer cuarto del 5. XX y formalizada por Freud, Jung, Fromm v
otros. Aquello que el arte, forma intuitiva de conocimiento de los resortes
intimos del ser humano en el devenir de su existencia, habia descuhiern
sin explicarlo adn formalmente, es confirmado v proyectado a través col
psicoandlisis y otros cuerpos conceptuales. Estos exploran en las relaclones
humanas fundamentales —especialmente filiales— para explicar los tipos ds
constitucion psiguica de los sujetos, de los que resulta un caracteristico
actuar, orientarse y definir el mundo. Muchos de estos mecanismos de consti
tucidén se trabajan a nivel inconsciente, el que simboliza ¥y procesa las ex-
periencias vitales, En especial, aguellas de orden critico o contradictaria
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gritre el sar y el deber ser, Se abre el lado "oscure ', reprimido, metaforizado,
com@rtido en tabd por la sociedad v s le hace extensible no s6lo a los ‘mra-
{23, sino que a todo ser humang gue acarrea consioo sus demonios e impul-
505 vitales propios de la naturaleza humana, manejados por la cultura v la
experigncid personal e interpersanal, Serelstiviza la division tajanta entre
realidad v suefio, entre verdad v falsedad, entre bueno y malo, entre impulso
¥ conducta, La responzabilidad y culpa persanal se amplian a la co-responsa -
bilidad y culpa compartida de fracasos, traumas y patologias del otro que
vive en estrecha convivencia conmigo. Por cierto, el dmbito donde con mayor
rqueza s& producen estos procesos as al interior de la familia, an la vida
cotidiana, en la que sus miembros comparten un espacio reducido v un tiem-
po ciclico, desde el nacimiento de la vida atravesando por todas las etapas de
desarrollo v compartiendo/disputando los recursos materiales, las identida-
des vy prestigios sociales, los roles atribuidos v esperados, las libertades v

restricciones, condiclonados reciprocamente por el fraguar de suefios y
Emores.

Entre todas las relaciones familiares posibles hay dos gque se desarrollan
especiglmente en esta dramaturgia: la relacion madre-hijos, v la relacion
entre hermanos (solteros).  La relacidn entre esposos es secundariamente
tratada. Hay ahora un enfogue de la familia diametralments opuesto al tra-
dicional: s& la conciba como un jusgo de refaciones definitorias da los su-
j=tos mediante la afectacion reciproca, convirtigndola en un lugar de asfixia,
castracidn v despliegue de frustracionss, Le madre yva mo s solo el gtero
materna; también es un pulpo absorbente que extends y abraza al otro para
inmovilizarlo. El afecto busca ser recompensedo por la exclusividad de la
respuesta, siendo manejado por la culpa. Las carencias buscan ser satisfechas
madiante miltiples mecanismos que apresan al otro, ¥ le niegan su libartad
de movimienta, su apeértura a otros espacios de realizacidn, La familia, pro-
teceion y amor en el melodrama, es aqui opresion y exigencia egoista del
otro, en que la felicidad se pone en jaque, siendo reemplazada por impulsos
autodestructivos o destructivos del otro. Las pasiones ocultas aparecen, las
hipocresias se amparan en rituales socizles legitimados que ocultan sus autén-
ticos sustentos. El conflicto, el dafio, s& da al interior de la familia misma v
no &5 producto del choque de é3ta con elementos externos

En gran parte de las obras, no obstents, l2 exposicion de estos conflictos
intimos, |levados a climax insostenibles, permiten a los personajes invaluera-
dos tomar conclencia de sus mecanismos o enfrentarios, logrando asi la
Cpurificacidn’ o limplera de sus relaciones v una conclencia mids yerdadera
de si, cuya aceptecidn permite reconstruir su vida mds sanamente. En otros
casas, la ruptura con laros afectivos desquiciadores es la altermativa adn cuan-
do suponga e guisbre familiar o fa muerte misma, legitimandose casi por
primara vez gque la ruptura con la madre o el esposo con el que se posesn re-
laciones enfermas es positiva y permite el crecimiento de las personas y de la
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gocindad,

b.1. Relaciones madre-hijos.

"Mansidn de Lechuzas™ de Egon Wolff (1958) es una obra representativa de
lo planteado anterformente, al pasar por el infizrno de las relaciones intrata

miliares hasta llegar @ su rearticulacidn positive. En ella, e relata s historia
de una madre con sus dos hijos varones. Viven encerrados en la fa rrvilia, dedi-
cados al cultivo de flores en el fundo de su propiedad. An cuando log jdve
nes estdn en el apogeo de su despertar sexual v llenos de energias vitales, su
madre los mantiene apegados a su persona v les prohibe todo contacto can
el exterior, llevando una vida austera y aséptica y rechazando las solicitudes
de un enamorado, El contrapunto estd dada por la familia vecina ds sen-
suales italianos, aficionados a la buena comida, 8 la extroversidn, al uso libre
del cuerpo. Uno de los hijos se acerca & la joven de dicha casa, lo que provoca
&l escandalo y la censura represiva de |a madre, £ hijo entrs en un canflicto
interno fuerte, al ver |a contradiccion entre su experiencia gozosa y positi-
va con la vecina, v la condenacion y negatividad con que es calificada por su
madre. Asume Sste una actitud activa, hasta llegar al develamiento de las
motivaciones ocultas de su madre: tuve une experiencia traumatica con su
difunto marido, el cual la castigaba fisicamente por Impura cada vez que
tenian relaciones sexuales; de agui el trauma y el tabl por ella desarrallado
respecto a toda forma de sensualidad vy de relacidn interpersonal, Una vez
abierto esto, se produce una anagnérisis colectiva, la madre asume su pa-
sado en su conciencia y es capaz de superar los mecanismaos de negacian de
&l que habia desarrollado inconcientemente.

La obra tiene una estructura lineal; va avanzando en la demostracién de una
situaeidn y sacando las conclusiones ejemplarizadoras que de alla se derivan,
apoyindose en textos aclarativos. En ese sentido, la intencion del autor ss
axplicita directamente, convirtiendo la obra en un ejercicio explicativo mas
que simbolico-expresivo. Los referentes tedricos v sociales son claros y 58
remiten a fa apertura psicoanal itica, que explora las consecuencias distorsio-
nantes de procesos edipicos y de estructuras familiares rigidas en términos
de autoridad, simbolizéndose la restriceidn de |z libertad y de la expresividad
cenductual v emocional por los tabies v represiones sexuales. Sa llama al
reconocimiento de estos mecanismos para dar mejores oportunidades o la
juventud, nueva generacidn que reivindica una nueva cultura, v para dar cau-
ce positivo a las frustraciones de las generaciones adultas, qua han vivido y
& han educado en 1a antigua moral e institucionalidad.

- e gl Mdrmol™ (1958) de Luis A. Heiremans, enfoca la com-
ejidad de tres ejes de relaciones interpersonales que dafinen la vida de un
adulto joven: las relaciones de amistad masculina-adolescents, las de BSpOsa
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v las de hijo. La accidn se desarrolla en una casa de campo de una familia
terrateniente de tradicién, en un lugar que posee connotaciones simbolicas:
en |a antigua capilla, hoy desmantelada v en destruccidn. La familia, otrora
catalica observante, hoy es agnastica v hace alarde de ingenia intelectual, de
originalidad cultural propia de los europeos mis sofisticados v desprejuicia-
dos, La madre, defensora de esta posicidn, posee una especial relacién de
complicidad y juego con su hijo, utilizando claves de lenguaje v realizando
pequenos ritos gque refuerzan este sentido de lo exclusivo v “elerido’ , que

deja afuera a la esposa del hijo v a las demas personas del sector (sirvientes,
vacinos, ete.).

Habrd s noche una fiesta de caza en el parque, 2l que estd invitado un es-
pecial amigo de la infancia v juventud, produciéndoss un encuentro tras
largos afios. El desarrollo de la trama va manifestando que esta amigo remue-
ve en el protagonista hondos sentimientos y heridas, a las que estd también
vinculada la esposa. Fragua dste el asesinato del amigo coma un accidente
de caza, pero la madre, que lo conoce a fondo, intenta descubrir e impadir
el juego fatal. Van aflorando escenas del pasado que explican la conducta
especial del protanonista; se siente doblemente traicionado por las personas
& guien mads ha amado, con un sentido de entrega total: su amigo de la infan-
cia ¥ SU espasa, ya que ambos tuvieron un amor inconfesa, A su ver, sstd
unido a su madre por un tempranc y absoluto compramiso: ella fue abando-
nada por su marido cuando ain él era nifio, v la madre le pidid que fuese al
hombre de la casa y que no la abandonara nunca, en un pacto de solidaridad
gue el nino sigmpreé quiso mantener ¥ Que mantuvo adn después da casado.

Todas estas desilusionas lo hacen perder la fe en el amor, v con ello en la
fuente del amor: Dios. Mantiene una bdsqueda gspiritual permanente,
angustiada, tratando de resolver el problema de la vigencia de las valores
trascendentes en un mundo que los traiciona diariamente, El esesineto de
sU mejor amigo y rival-enemigo es un acto de venganza contra quien le rom-
pid su relacidn de confianza con el universo. Al no ser capaz de consumar-
Io, opta por su propia inmolacidn. Al ser herido de muerte, ve la luz: le dice
& su madre que han estado equivocadas, que la fe tiene un sentido salvador,

"Las Mogeas Sobre ef Marmof“manifiesta que la fuerte relacion edipica madre
hije conduce @ 18 anenacion respecto al entorno y 1leva @ querer repatir este
lazo fuerte, absoluto, de la misma intensidad, con la pareja o =l amigo. La
aspiracidn de perfeccidn, de identidad total entre dos sujetos termina en fra-
caso y destruccion. La inguietud de que sélo uno merece esa relacidn de
amor y de incondicionalidad, frente al cual no se experimenta la traicién

sina el ser acogido, lo conmueve: es la bisqueda de Dies, perdido para una
clase acomodada secularizada,

En "Tenge Ganas de Dejarme Barba™ (19641, de David Benavents, a travas
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de un didlogo dgil y de la delineacion psicologica social de cada uno de los
personajes que se desenvuelven en la cotidianeidad de una familia “normal”™
de clase media alta, se descubre nuevamente la importancia definitoria de las
relaciones filiales en la conformacion de la personalidad, valores y conductas
de los hijos, jugdndose en ellas en definitiva, la capacidad de realizacion
personal de cada sujeto.

La obra tiene como protagonista a un adolescante, cuyas reheldias, energias
irrefrenables e idealismos chocan con las instituciones y personas que lo ro-
dean: el colegio, el vecindario, su madre que lo ahoga con su amor regresivo
(afiora volver a su época mias feliz: el pasado, cuando habla amaor conyugal
y &l nifio tenia una cercania fisica v emocional ahsoluta con su madre).

Los pequefios actos de rebeldia vy de agresividad con su entorno [como las
peleas con la hermana, la guerra de piedras con la “vecina gorda”, los didlo-
oos desafiantes con la madre, ete.) son actos tipicos de autoafirmacidn de
una identidad adn en constitucidn, cuyo modela positive es el padre: exitoso
profesionalmente, acogedor, comprensiva, moderno v que lo respalda en
sus “voladas' fremte a la madre, mas tradicional v restrictiva.

El quiebra de la imagen paterna vy la pérdida de su inocencia infantil —al sor-
prender en su casa al padre con la secretaria-amante— cambia de cardcter sus
rebald [as, las que se corwvierten en desequilibrio emocional, afectando su
vida en todos los planos: no logra el ingreso a la Universidad, pierde el interés
por hacer cine, tiene problemas de refacion con su polola. Exterioriza su sen-
sacidn de inestabilidad, soledad y sufrimiento al acarrear consigo una vieja
muleta. A su vez, el padre no resiste la culpa rompiéndose el lazo de confian-
za v apoyo padre-hijo.

Una fecha clave: &l cumpleafios del protagonista, y la ausencia del padre, que
se excusa con una mentira, provocan el climax: el joven huye de |la casa,
violento y desesperado, y tras una noche de excesos, régresa a altas horas de
ia noche, quebrando todos los esquemnas: trae @ su Casa a una prostituta, En
eila, descubre 8 una joven tanto mds sola y desorientada que &1, encontranda
la comprension del padre nuevamente, quien le ofrece tratarla médicamanto.

El hijo ha defado en evidencia ante el padre cudn desbordado estd psieolbgi-
camente y lo profundo de su sngustia. La madre y la hermana, que han esta
do en ansiosa vigilancia, también se acercan avisordindote ls posibilidad do
reencantrar el afecto y la confianza necesarios para enfrentarse con mayor
integridad sl mundo v 8 su existencia en dl. Muevamente, el enfrentamiento
con la verdad de cada cual es la menera de superar los efectas distorsiona:
dores de las relaciones familiares, an especial de la relacién pedres-hijo.
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.2, Relacidn entre hermanos,

En |2 exploracién que se hace de la relacidn entre hermanos, a diferencia de
a desarrollada en la relacién madre-hijo en la cual el afecto profundo era una
ealided v una necesidad, suele quedar sdlo las envidias, los resquemores, las
hipocresias de quienes han competido por el amor de los padres y que hoy
:ompiten por & sprovechamiento de la herencia de los bieres materiales de
a familia, y en especial, por la conquista de una nueva relecion fuera de ésta:
Yl esposo o el “Buen partide” Para que la competencia se dé en todos los
Hanos, les hermanos suelen ser del mismo sexo. Son puras mujeres en el caso
2 “Juegos Silenciosos" (1959) de Gabrisla Roepke, y “La Mantir Religiosa®,

1970) de Sieveking, al igual gque son s&lo hombres en el caso de “El Herma-
1 Cristian ™ {1957), también de Sieveking.

El Hermano Cristidn™ toma como protagonista a dos jSvenes adolescantes
fe clase media, Indaga en los mecanismos de dominacién desarrolladas como
ampensacion del sufrimiento de uno v de Ia culpa, superada por la sumi-
ion, del otro hermano; el primero, paralitico cand imado a una silla de ruedas,
! segundo, corporalmente sano v exitoso. Se ve como la tortuesidad de la
elacion generada entre los hermanos puede tener ribetes de crueldad inusita-
las, siendo esta la mascara de un gran dalar v sufrimiento, que al conocerse,
ransmuta la interpretacion de la “maldad” o "hondad " de las conductas de
ada cual en una interpretacion més profunda y conmovedora.

v 50 vez “Suegos Silenciosos” o8 &l mundo da tres hermanas que viven en un
ueblo pequelia (Limache), las que s encuentran en un momento de deca-
entia econdmica-social que no tiens perspectivas de recomposicidn por lo
esolado del pueblo v por ser todas ellas mujeres solteronas. Un primo es la
speranza de matrimonio para cada una de ellas, pero una pariente que llega
& visita lo conquista. Esta parienta ha recibido una herencia importante,a la
ue las hermanas crefan tener derecho. El mundo de pequenias intrigas, celos,
‘pocresias v deslealtades, que encuentran en las circunstancias sOCin-econd-
Wcas un adecuado caldo de cultive, es el gue muestran estas mujeres gue
=N comartido el hogar en un infierno amarga v desesperanzado. El asesi-
zta del primo aumenta la carga dramdtics ¥ de descomposicién de las que
L aparentermente  dignas y pulcras mujeres forman parte, La dnica posibi-
dad de salvacion existencial v social parece ser dejar atrds esta convivencia
ciada, & irse 8 Santiago a empezar “ung nueve vidg "

smibigén "La Mantis Refigiosa™ afios mis tarde, vera a la clase media pue-
erina chilena como simbalo de estancamients detadente, que oculta ame-
HESS Y ESDANLOS VErQONZanTes en sus traspatios que se ciernen camo sambras
* Mmal augurio, contaminando toda posibilidad de felicided y renovacién. Es
1 sino trdgico indominable que ni adn el amor puro y las promesas de leal-

d v de rescate logran exorcizar. Estin estas mujéres condenadas a la sole
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dad v a la esterilidad, 8 no reproducirse como estirpe o familia, a guemar
entre sus paredes las ansias sexuales, sus enargias de vida v sus suefins de he
lleza y realizacion, El vestido de novia de las hermanas, que cada una a su !
turne imaging vestir para unirse al emamorado, debia guardarse para dejar
pas0 a las sucesivas saleterias, virginidades, v lutos en la medida que cada
nevio moria tragicamente. La hermana menor, que pudo romper |a fatalidad
sufre 1a misma suerte al descubrir el novio el secreto celocaments guardado:la

hermana-monstruo, gue luego de ser vista, lleva a la muerte del violadar ds|
socrato,

También las solidaridades v los celos encubiertos, la atmésfera cargada & in-
sostanible, rigen la vida cotidiana de las hermanas. A Ia par de explorarse sus ;
relaciones interpersonales como mecanismos psicolégicos sutiles, esta obra
realiza una gran merdfora acerca de ura construccion mitica colectiva, que
representa un ej@ semantico de la identidad nacional: |a del horror aculte
que amenaza la consumacion de la felicidad v conduce a la eastracitn de la
especie, de la familia o de la nacion.

b.3. Relaciones familiares.

i

|
QObras coma "El Signo de Carn®™ (1969) de Egon Waoll, “La Eterna Trﬂmpﬂ"j
(1953} de Luis A& Heiremans o "La Telgrafia" (10EB) de G. Roepke proyec
tan los temas anterlores en la relacidn marital, en la familia en sy canjunta,
o en la parefa-amigos intimos.

“La Ererna Trampa®' manifiesta cdmo cada. mlembro de una familla de clase:
media —madre, padre, hijo e hija— poseen frustraciones personales y anhelos

incumplidos que la relacién familiar no satisface ni en términos afectivos ni
coma proyecto de vida, Viven un proceso de proveccion mitica, al ver en un

personaje desconocido aquel que satisfard sus espectativas mds hondas:para
‘a esposa, ¢l esposo mégico, sofiador y afectivo; para e marido, la vida de
aventura; para la hija, ¢l erotismeo y la emocidn, etc. Embebidos en e posibi-

lidad que este personaje les abre, cada uno resuelve irse con 1, shandonanda

la familia para lograr su felicidad, Al revelarse el encantamiento al que han

estado sujetos, taman conciencia de cuan desunidos & incapaces de satisfacer

las espectativas del otro son como familiz. Han devenido en una suma de

soledades individuales, aiin cuando estén praximos a diario,

“La Telargfie" muestra también a un matrimonio deshecha, adn cuando
mantienen una convivencia diaris. Un juez dilucida un asesinato y va confir-
mando sus sospechas tras un habil interrogaterio a su propia mujer: elia es
complice de su amante, que ha asesinado sin querer. La mujer va lentamont
desentrafiando el tipo de relacidn que tiene con su amante, v el par aud o
su desamor v lejania frente a su marido. Reconocen que no pueden sequir
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Juntos, que ambaos deben reestructurar sus relaciones personales, Mo se emi-
te juicio condeénatorio sobre la mujer, a pesar de que todo la condena en
apariencia, al verse envuelta en hechos de la mads elevada condena social,
Se plantean estas situaciones extremas para explicar los procesos interiores
de la mujer que permiten invertir el juicio primero. Tomando la forma dra-
mitica de un drama policial {descubrir el asssino), se proyecta como una

obra de corte psicoldgico gue busca entender, explicar y no condenar al
culpable,

Finalmente, "EJ Signo de Cain' recupera el tema de la relacion entre amigos
intimos de la adolescencia con la de relaciones maritales. Agui, al igual que
en "'Las Moscas Sobre of Mdrmaol”, el persongje centrel es un “maidin
un individuo que posee el signo de lo extraordinario v que lleve una vida de
rituales excéntricos en relacion a lo esperado en un hombre sdulto con un
alto nivel spcial v educativo,

Waolff maneja por una parte |a opaosician entre vida burguesa/vida popular,
la gue hece paralela a la oposicidn tecnocracia materialista/espontaneidad
¥ naturaleza. Siendo un ingeniero y gran mateéméitico, el protagonista vive en
ung especie de cité popular; convive con una mujer simple y bondadosa que
lo cuida maternalments, que posee un sentido bisico del juego v del placer
BUnNQgUe es carente de toda sofisticacidn intelectual o estética. Viven pobre-
mente, @n un gran desorden casi sucio, en una aparente tranquilidad armao-
niosa que permite |a satisfaccidn de lo bdsico,

Llega de visita el ex-intima amigo del protagonista, empresario de éxito. Su
relacidn es tensa y conflictiva, desarrollando un dusio verbal que compite
en &l ingenio, pero que busca mediante el golpe irdnico desnudar al otro.
Se oponen ambas opciones de vida: la del empresario, llena de obligaciones
y esclavitudes derivadas de la exigencia, de la eficiencia, del status, de las
espectatives sociales, de un matrimonio gue & mds un contrato econdmico

socisl que un encuentro amoroso con la vida sin exigencias del protagonista,
aparentemeante mas pura,

2g gxplora en lo estrecho y complejo de su amistad adolescente, en la es
pEranza que todos tenian en “ef mefjor’, €l genio que habria de cambiar la
historia v la sociedad, hoy reducido a cumplir funciones minimas: en como
B5a experiencia intensa de amistad marca para siempre la vida de los amigos.
Apelado a asumir el rol conductor esperedo  de &, el protagonista se resista
¥ argumenta provocando y destruyendo al amigo al insinuar a la esposa de
el que han side homosexuales, Empieza ung dindmica mutuamente destruc:
tiva, en qQue triunfa el momento del odio de a relacidn de amor que los une.
Viene gl quiebre de la armonia del protagonista con su mujer-pura, al ser
gsta afectada y transformada por la pareja amiga, develdndose el cardcter
dependiente y desequilibrado de [a relacidn que poseen, compensacion men-
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tirosa de una verdad no enfrentada: 13 de su fracaso prafesional [que curstio-
na su inteligencia genial) v su fracasa maral (que cuestiona su pretendida
capacidad de estar sobre el bien y ef mal). Enfrentar su verdad, al réconocer
verbalmente su secreto y asi botar las mascaras v las defensas, es el climax de
la penetracion en el dolor. El proceso de purificacién ha tenido costos
muy al1os, esa si, en aquellos que lo rodean, por la violencia vy agresividad
destructiva que implicd y por el reconocimianta que aquello que se decis
Bra amor hombre-mujer, que se decia era una opcian filostfica de vida, no
Bra mas que busqueda de sequridad y carifie incondicional, como escudo a la
pérdida de la autnestima casi narcisita v mesidnica que lo caracterizaba,

Como decia Sartre, "¢l infizrno es el oo™, o tal wez, los propios demonios
de cada cual. Herman Hesse, Camus, Thomas Mann, se evocan a la distancia
en estas obras, en Wolff v en Heiremans: la angustia existencial, la soledad
del gue posee una misidn a la vez excelsa y maldita, capaz de destruir Yy auto-
destrozarse al dar curso a su complejidad psicoldgica, al exteriorizar su incan-
ciente puesto en juego eon el mundo social v cultural, ¥ el pEFManente
retorne a aquellas experiencias vitales decisivas: de la madre, del amigo-
intimo, del amor, de Dios v el infierno. La embigiedad atraviesa a esas rela-
ciones; (8s amor madre-hijo, o un edipo hombre-mujer? {Es amistad fratarna,
o amaor homosexual? (Es amor de parsja, de esposos. o es amor filisl madre
hijo? £¢Es admiracién o celos lo gue conforma la relacidn? S&lo ail fundir del
presente con el pasado, de las represiones con las expresiones, permite com-
prender y hacar avanzar los conflictos, siempre remitidos en gltima térming
a como es, procesada por las personas, en su psiquis, 1a experiencia de vida
en sociedad. Y aflora, entonces, otro rostro oculto, menos amable, dal
hambre y sus Instituciones bésicas, cuestionando ¥ desmitificando roles y
funciones establecidas.

c. Familia y sociedad.

Hay otro grupo de obras cuyo acento estd puesto en la relacidn familia
—tontexto econdmico-politico. AGn cuando la erisis se desencadena tarmbién
al interior de la familia, e diferancia de las obras recién examinadas en que
no son las relaciones interpersonales ni la validez de la familia en cuanto tal
las puestas en cusstitin, Aqui, &l conflicto proviene de la presian del media:
e las determinaciones sociales y econdmicas propias del capitalisma v d= la
burguesia materialista, y del uso del espacio piiblico —la polftlca v el Estndo—
en funcion del poder y deal dinera. Es la fuerza de este medio ambiente 1s (us
trastorna las dindmicas personales v familiares, hasta ahora en equilibrio,
siendo la direccian del desarrollo dramético &l reimtegro moral v conductunl
de los miembros de la familia. Esta, finalmente, reasume su dtica tradicional
de trabajo, honestidad, valoracién de los sentimientos auténticos, resistiendn
los cantos de sirena de la sociedad de consumo materialista, eselava de lss
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apariencias y del prestigio. Con ello, reproduce con fuerza los principios
fundamentales del melodrama, manifestando la alta continuidad cultural y
estructural de esta porcion de la dramaturgia con la tradician hispanica v el
movimiento teatral de la primera mitad del Siglo {1).

Exponentes de esta vertiente son las obras de Sergio Vodanovic “ET Sermador
na &5 Honorable™ (1952} v “Deja que los Perros Ladren’ (1959) v de Egon
Wolff, “Tos Discipulos del Miedo™ (1958} v ''Parejas de Trapo™ 119601,

En 'DE.F:: que los Perros Ladren”, Vodanovic s2 introduce en 13 familia de un
funcionario medio, compuesto por madre-padre, hijo v sirvienta. Es una fa-

milia umida, con capecidad de didlogo, de trabajo ¥ convivencia festiva, en
el marco de un pasar econdmico digno, sin ostentaciones. Cada uno cumple
cabalmente su rol: de padre v funcionario plblico: de madre v duefia de ca-
sa; de hijo v estudiante. El padre e ve presionado {(por un Ministro de Go-
bigrno) a violar su eonducta ética, con el fin de acallar un medio period isti-
co de oposicidn, recurriendo a medidas administrativas no justificades. El
temor a perder el trabajo v 4 no poder sequir sustentando a la familia lo ha-
cen ceder. Este paso lo lleva a una complicidad con ol Ministro, a aceptar
sobormos, a seguir participanda en actos ¥ negocios fraudulentos. Se aleja de
fi familia emotivamente, compensa su intranguilidad interior con conductas
agresivas y lleva implicitamente o su hijo a participar del juego. La madre
—como an @l meledrama— es la Unica que no pierde su integridad; sdlo sufre
el sbandono de sus hombres.

La familia estéd en ensis, el padre ¢ el hijo han sufride procesos de transfor-
mBcion que son leidos como decadencis v corrupcian por el usufructo ile
pikima del poder econamico v polltico, hasta gue s rebela la conciencla
moral del padre al ver un dia en guién se estd conwirtienda su hijo. Reaccio-
na&, s niega a repetir €l juego del Minisiro, se sincera can el hijo v lo apela
& resccionar tambbén. Finalmente, el hijo colabora con el padre en la denun-
cia publica de los abusos de poder realizedos por el Ministro venal v solidariza
con &l director del periddico injustamente censurado. Todo esto, o organi-
fan desde. su hoger, con el apoyo vy perdon de I madre, 1odos dispuestos
& enfrentar las estrecheces econbmicas que se derfvardn de la pérdida dal
raoajn v del retiro del circuito de obwencion de dinera malhabido. A s
VEX S8 supera ol conthoto generacieral: padre & hijo pueden estar 8n una
rmisma fucha.

Fodemos apreciar que en esta aproximscion, la sociedad es la que posee

1 Wers Mar(a de la Lz Hurado, “Ef Meladrama, génem muirs an fa demergls chifons conmm-
saniaea”, Die 1594, & cer publicads par Editond Ornitarrinca, 15985
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resgos de corrupcion, especigimente centrados en el afdn de lucro v de
poder, los gue amenazan con romper instituciones basicas como &l Estado de
Servicio Piblico, y provectivamente, a 1a familia. Mo son las relacionss
propias de la vida familiar las que poseen el gérmen de relacionss viciadasa
desquiciantes; la familia bien constituida aparece de por si como un lugar

armanicso y que conlieva el desarrollo humano pleno de sus integrantes, Es-

esta la fuerza vital que, si se debilita, se constituird en un refiejo andlogo de
las distorsiones sociales, y si se reconstituye v fortalece, serd la fuerz bisica
desde la cual recomponer a la sociedad,

Wolff posee una aproximacién similar, porlo que ambos autores, en las obr
arriba mencionadas, desarrollan tésis de enfoque maral, estando la #structurs
dramarica construida en un discurso de desarrolle lineal en &l que sa va pror
poniendo v comprobands el anterior postulado.

En "Los Discipulos del Miedo" (1958), Wolff nos muestra & una famila

de peguena burguesia constituida por los padres v dos hijos varones. La ma.

dre estd imbuida casi patoldgicamente de los valorss bu rgueses da saguirdad
Econdmica y aspira para sus hijos profesiones y relaciones sociales presth
Qiesas. Presiona al marido para que haga negocios exitosos, sacindoln el
ritmo habitual de trabajo estable que & ha tenide nor afios. A los hijog
les estimula noviazgos con niflas de categoria social, siendo su preferido d
gue Sigue Sus normas, postergando w combatiendo permanentementa i
aquel otro que le gustan los oficios manuales (mecdnica) y que se ha ename
rado de una nifia sin recursos econdmicos ni prestigio.

La vida hogarefia se ha convertido en una permanents disputa ¥ tenside,
siendo la madre quien lucha por absorber v dominar a su Familia, cueste g
gue cueste, Finalmente, la situacidn no resiste mas W explota en tods
sus vilvulas: &l hijo “zxiroso’™ rompe con 18 novia dleganta v == manifiesty
que no tiene brillantez para el estudie ni los negocios;: el hijo “oveja nogrg"
se va do la casa, prefiriendo vivir pobremente de su trabajo; finalmente, @
padre muere de un ataque al corazdn, agobiado por los malos negochos en
que ha incurrido por su inexperiencia, deseoso de complacer a su esposa,

En “Farefas de Trapo’' (1980 el planteamiento es similar. El drama consia
8N Que su protagonista, Jaime Mericet, hombre joven de clase media sin
fortuna personal ni profesidn, sufre un profunda quiebre psicoldgico que o
nace perder su identidad y salir de su centro. Una de las causss que motivan
su desguiciamiento es la presion social que recibe de su esposa v de |a fomilis

de ésta, partenecientes a una antigua familia cuya fortuna estd basads an ||.I

propiedad agricola y en intereses financieros. Es ésta una familia que tien
una clara conciencia de su aita ubicacidn social v que exige que sus mism
bros se mantengan dentro de &sta, conservanda su cfrculo de amistades v,
en especial, su nivel de vida,
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Atisbamos en la obra lo cerrado que et ete circulo, como estd compuesto
de un munrdo de pequefios comentarios, de reglas de comportamignto espe-
ciales, de juicios de valor que califican a las personas v B 1as cosas, a |as cuales
Jzime nunca sabe como responder adecuadaments, sintiéndoss incdmodo
Ef 58U propia casa.

También e modelo de familla que Jaime y Cristina establecen refuer-
za la presidon que éste siente, ya que se le asigna como funcién principal
proveer eécondmicamente a la familia, mientras que su esposa tiens por
funcidn asegurar que el gasto sea realizado en maltiples items pre-establaci-
dos, destinados muchos de ellos a asegurar su posicidn social. La incomuni-
cacidn de la pareja, la incongiencia de Cristina al seguir un ritmo de vida
que 12 es naturzl, hacen que ésta no 52 percate de |a capacidad limitada gue
tiene su marido para generar ingresos, que no colabore al equilibrio del pre-
supuesto familiar supliendo industriosamente las carencias, v que persista €n
su presian de exigir dinero, Por otra parte, en este modelo familiar, la presen-
cia del padre se ve muy disminufda en el hogar, constituyendo para € los
hijos una cargs econdmica, sin gue se mencione ¢l didlogo, el atecto v el jue-
go como funciones importantes, quedando asi Jaime muy sclo afectiva-
mente.

En este marco, Jaime, motivado por el interés de ganarse la estimacidn y
respeto de la familia de su esposs (simbolizada en especial por el padre de
Cristina), junto con el deséo de cumplir con su rol de padre y esposo pro-
vesdor de un zlto nivel de vida, se pone como meta personal cumplir con lo
gue éstos mas valoran: ganar mucho dinero, cifrando asi su felicidad en el
"tener'” y ng en el Msar’.

Para lograrlo, todo medio le va pareciendo legitimo, introduciéndose sin
vacilar en practicas econdmicas fraudulentas, especulativas, basadas en deu-
das sin respaldo efectivo, tras una ganancia abundante y ficil que no tenga
como contraparte trabajo v esfuerzo productivao.

Farmula que no parece ser sdlo una aberracitn personal, sino que estar esta-
blecida en la sociedad v que muchos utilizan sin mayores escripulos, como
lo demuestra la presencia de otros socios en esta empresa, los que se jactan de
su habilidad para ganar sin trabajar.

Este camino econdmico incierto va tifendo todas las relaciones personales de
Jaime, va oscursciendo smistades, amores y carinos, introduciéndose ahi
también el engafo, la utilizacion de los sentimientos y trabajo de los otros
en provecho propio. Sin embargo, necesita y busca & la vez a sus amigos ¥ &
=i esposa con desesperacidn, impulsado a compartir la soledad y encontrar
un sentido mis digno y auténtico a la existéncia tensa y vacia que este sis
tema de vida ofrece.
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A esta decacencia maral, el autor opone un modelo de vida juzgado pu:rslti-.1
va, representado por la familia de Balik, checoslovaco inmigrante, Este poses
una moral estrictz que eferce tanto en su vida familiar, (en la que se compar
ten afectos, trabajos, estrecheces v bienestar) como en s dmbito laboral,
En este dltimo es activo, va que en base a su experiencia y capacidad tdcnica,
genera una industria v seca la produccidn adelante trabajando tenazments,
A la ver, no tiene aspireciones de consumo sofisticadas que absorban sus
esfuerzos v su vida, sino solo busea vivir dignamenta. Austeridad, trabajoy
relaciones humanas claras son su lema, los que también se escuchan en la
época, base del modelo desarrollista del Presidente Alessandri,

La conducta de Balik le indica a Jaime Mercat v 8 sus socios W amigos in
timos que pueden haber planes de vida mas satisfactorios y constructivos

que aquel a que los empuja los valores v exigencias estrechas del sector
sacial al gue pertenace Cristing,

E1 andlisis de estas obras de Wolff, especialmente “Parejas de Trapo ™, nos
muestra que, a diferencia de Vedanovic, se da un mayor espacio al anglisi
de los conflictos interiores de los personajes. Pero éstas siguen en definitiva
Bl mismo patrén de relaciones causales antes indicadas. Son las sstructurs
sacig-econamicas vigentes, es la escala axioldgica distorsionada imperants,
las gue desquician la vida personal de los sujetos, si es gue estos No |es opoe
ren resistencia, & es que no se apoyan en los valores fundantes de uns bae
guesia en desarrollo: en el Estado de Servicio Publico, meseerdtico, en
Vedanovic; en o empresario privado imbuide de una ética del trabajo, de
la susteridad del compromiso familiar, en Wolff. En ambos, junto con s
critica a modelas de vida personales, a los dmbitos mas intimos da las rels
ciones amorosas v filiales, hay una eritica a los modos de conducts piibalies
que atentan contra modelos de desarrollo econdmico-pal (ticos de la nacidn
¥ tanto en el modelo de familia como en el de estada ¥ eCONamia, 58 remin
a los ya constituidos en tradicionales seqgiin ta ética burguesa primaria

MNos encontramos ante un realismo psicologico pratotipico, en el cual hay un
desarrollo correspondients u homdlogo entre las caracteristicas de persanale
dad vy las crisis ¥ conflictes producidos entre los personajes, {en deners,
PErtenecientes a | burquesia o a la clzse media) v las estructuras o institucic
nas sociales dominantes, 5i bien este Gitimo nivel no siempre es desarrolladg |
explicitamente, &5 un trasfondo explicativo del tipo de hombre v problamith
@4 que funciena en la obra histdricaments determinado, adn cuanda la me
yoria de elias no sale, en cuanto a espacio, del 'living"’ de la casa.

d. Colectivas humanas,

Hay abras que no se sitdan en la familia propiamente tal, pero que revisten
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caracteres oe tal en tanto un grupe de personas cohabitan en un mismo es-
Dacio, ¥& 588 en uUna persion, o en un citd. Este espacio dramatico ha sido
usado protatipicamenta por el sainete y el melodrama, en tanto permite
la concurrencia de diversos personajes v conflictos 2n una muestra costum-
brista que amplifica v diversifica la problemdtica tratada. A la ver, este

ezpacip permite el abordaje de sectores populares o de clases medias sin
Mayores recursss econdmicos.

“La faula em el Arbol” da Luks A, Heiremans, v “Nifamadre” de Wolff per-
tenacen a esta categoria. Ambas prosiguen la tradicién de la comedia costum-
brista v s8 encuentran en un equilibrio entre la indagacidn psicoldgica v el
referante social. Pero, & diferencia de las obras anteriores, el protegonista
B5 Un personaje positive de moral integra @ incorruptible, propia del melo-
drarma, El conflicto v desarrollo dramético se derivan de la defenza de una
posicidn ética, que representa una cultura popular ‘sana”™ e incorruptible,
contra presiones que buscan amafiarla.

“La Jaula en el Arbol™ (1957) muestra a personajes de diversas edades v pro-
cedencias que viven on una pension “barafa pero decenre’ Esta la vida de
fa pensidn: el alegato de los pensionistas por la mala comida, el de la duefia
pargue no le pagan a tiempo, los pelambres y pequefias disputas. Luego, se
van advirtiendo las historias personales que dan cuenta de los abandonos
familiares de sus ‘vigjos', de los esfuerzos y privaciones de los jdvenes estu-
diantes, de la soledad de los solterones, de las penas de amor de las nifias,
de |los ardores politicos v rebeldes de las jdvenes universitarios. A este nival,
hay una construccion de personajes delicada, con rasgos de caracterizacion
# la vez punzante y amable, gue los hacen queribles y de carne y hueso.

La intriga corre paralela a lo anterior: hay un ruido extrafio en la casa que
inquieta a una sefiora “‘criricona’ de todo y de todos, ruido que procede de la
habitacidn de un callado v bondadoso caballero, empleado fiscal.

Luego, visita 1a casa un inspector municipal, revisando todas las palomeras
porque habria uma peste, v debian ser exterminadas. Se descubre que el
safior guardaba una paloma regalona en su pieza, paro &l se niega a entregar
la: no estd comprobado que exista tal peste. Presionan al seflor a que entre-
gue s palama, con la consiguiente toma de partido de los pensionistas, Al
ingistir en su posicién, que es asumida como una bandera de justicia por sus
companiercss de pensian, |a casa es puesta en cuarentena V¥ 5e QenNsara une po-
lemica publics al respecto. El duefio de |a paloma se sincera con un pensio-
nista y relatg |s significacidn sentimental ¥ humana gque el ave tiene para él,
motivaciaon final de s lucha (que otro. pensionista utiliza para hecer un jue-
oo politica de denvncea al régimen gobernante}, Se descubre que todo era
Ind maniobra del gobiarmo, va que nunca hubo tal peste; 8l instigador de
todo e85 un alto funcionario de gobierno, que tigne olvidada a su madre en
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una pension. Es la sefara “criticona”™, precisamente. Finalmente, Ia pensién
ha salido unida tras estos econtecimientos, constituyendo casi una familia
por los lazos de afecto y preccupacién mutuos desarrollados, que manifes
taron que hasta ahora convivian como perfectos desconocidos, tragdndose
cads uno sus problemas y soledades. A la vez, se vio coma un hombre os
curn, callado, sin gran personalidad ni ideas, actut en forma desafiants y
decidida cuando aguella vida indefensa que él amaba estuvo en peligra.

La mismg ocurre con “Wiflaradre* (1962). Los personajes que cohabitan
en un gran caseron en decadencia y algunos amigos que los visitan, nos
muestran vidas de burgueses ya venidos a menos, con sus rituales sociales
que esconden ¢l vecio de vida de gente mavor rerirada  de la vida aciiva,
que sobreviven escudades en una altivez qua esconde la orfandad afectivy
y emocional. Mujeres de estructura mistica, que rezan v hacen penitencia,
esparciendo la comprensién pero rechazando la cercanfa de un amor posible.
Hijos o sobrinos rebeldes que abusan econdmicamente del carifio de sus
perientes, y que por su violencia conductual, bordean la delincuencia, Par.
sonajes con un halo de misterio casi surrealista, paréticos, que recuerdan &
Jose Donosa v prefiguran a Jorge Diaz. ¥, en el trazpatio casi destruido,
vive una pareja nemmente popular. El, hambre 1oseo y machlsta; ella, mujer
sensible, "buena™ de adentro, llama v espantdnea, cogquetn vy sansual, Mundo
opuesio al de as castas reuniones de te-canasta de la casa-grande: mundo
Con su propio sufrimiento, Esta mujer estd nuevamente embarazada v o
hombre le pide que aborte una vez mds, so pena de abandonarla, Tras Jas
suplicas y alegatos, (os lantos v las conversaciones con aigunos vicinos, B
manifiesta su decision inconmevible par darls curso al embararo, Triunfo
de la maternidad v la vida, en esa gtmésfera de pobrezs v esterilidad.

La primara obra comentada se asemeja & un sainete, "Nifamadre ™, a un me
todrama, En ambas, se postula la fe &n la familia, en la mujer, 1a defonzs
de la vida contra los que la amenazan por embiciones de poder (" La Jaula
e el Arbol"} o por machismo y cultura de la pobraza ( “Nifarmadre ")

2. La familia y la sociedad en disolucion.

La proyeccion |imite del develamlenta de los mecanismos psicoldgicos que
muestran &l lado osouro, torturante, castrador de las relaciones filiales —an
especial, de madre-hijo o entre hermanas— ocurreen la dramatrugia de los
60, El autor mas caracteristico de esta tendencia es Jdorge Diaz, aungoe

abras de Wolff v algunas escenss de obres de Creacidn Colectiva tambidn
forman parte de efia.

Diaz desarroila gran parte de $u obra como variaciones de una temitica Y
una forma recurrente, que corstituyen su vision de la sociedad v la existen
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cia, y significan wun aporte a 1a renovacidn del lenguaje v la expresividad
teatral, Temendo su obra una fuerte inspiracidn en el absurdo, al estilo de
lonesco y Becquett, posee ung indiscutible raigambre latinoamericona en sus
1ermas Y personajes, en egspecial, a medida que su obra gvanza en la década
del "60, adguiriendo una mayor contextualizacion histdrica.

En obras como "El Cepille de Dientes™ [1961), cuya temética desarrolla una
deécada después en "El Locurorio” {1976}, '“Ceremonia Qriopddica”™ (1976)
v "Mata a fu Prdfimo como a 17 Mismo® (1975), los personajes son marido v
mujer, @ en el ditimo caso, hermanas solteronas. nvarablemente, &l laze
conyugal o filial no permite superar, sino que mas bien profundiza, la angus-
tia existencial fundamental dal hombre. Los personajes buscan un sentido
de vida, plenos de sensacidn de absurdo; la muerte es un signo siempre pre-
sente, asi como la violencia, 1a tortura, el crimen. Junto a ella estdn las pasio-
nes destructivas como |os celos, 1as venganzas, los sadismos v masonuismos
infringidos reciprocamente por los esposos o los hermanos. Sus recuerdos
¢e infancia en la relacion con el padre, la madre, los hermanos, sus recuerdos
de |los primeros afios de matrimonio, s6lo remiten a un mundo de insignifi-
cancias o de traumas emocionales. Los tables sexuales, el erotisma torcida,
castrado, viciado, es un eje recurrente, asf como e impulso ansioso por la
compafiia, la comunicacidn, la ternura, el encusntro amoroso. La sociedad
ce consumo y las promesas de satisfeccion entregados por la fabrica mito-
Idgica de la televisidn o la radio son otro tema que manifiesta sarcdsticamen-
12 los falsos fdolos a los que se aferran estos hombres y mujeres solos, per-
didos, patéticos.

Sus vidas que alaban lo falso tambidn se viven falsamente en un esfuerzo
dasasparado por sentir una emocidn, un COMLacIO veraz o intenso, o tam-
bign, por olvidar la verdad que se impone desnuda, acorralando con la culpa.
De ahi gue el rito, el juego, son los modos de vida que estos personajes
transforman en habitusles, Jueges que les permiten vivir las vidas deseadas
0 imposibles de vivir en la realidad; juegos que les prestan las méscaras para
#vadirss por un tiempo de la angustia de enfrentarse a sus vidas, o al otro
que también defiende la suya, encerrado en sus propias pasiones o peguede-
ces. En “El Cepillo de Dientes, una pareja vive un rito diario de celos inten-
506, de conguista, de lucha, de erotismo, de venganza y muerte, Unica manera
de soportar sus vidas grises y rutinarias.

En “Mata a tu Préjimo como a 1 Mismo ", las dos hermanas realizan ritos
de asesinato, de fertilidad, de erotismo, para recordar-olvidar el asesinato
de la hermana, del padre, del sobrino, utilizando para ello a j[dvenes descono-
cidos. La cercanfa entre realidad v fantasia, entre rostro v méscara, [lena de
amhigiedad el rasfonde biografico de las hermanas, tifiendo de incertidum-
bre los hechos v acciones gque efectivamenta realizan, en une metamorfosis
y fluidez permanente de su ser y de su relacidn. Asi, las culpabilidades son
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inciertas; ¢l terror, el dolor, la fuerza v la debilidad, son de todos,

En definitiva, el espacio conyugal v el familiar aparecen como uno destruc-
tor ¥ destructivo, incomunicado v viclento; es el espacic de la soledad per-
sonal, que deja al hombre inerme, peleando desaforado v cruelmente contra
el otro v contra si mismo y que repreduce, en definitiva, su temar y soledad
frente al universo v a Dios,

Diaz utiliza el juego v el rite como una farma estructuradora de la vida de
sus personajes y de sus obras. Con ello, hace teatro dentro del teatro, retoma
una energia primaris dentro de esta forma expresiva y culwral. El desgarmo
de sus personsjes también se manifiesta en el lenguaje habilado, inconexo en
acasiones, en otras, de un profundo contenido filosdtico. Siempre directo,
fuerte, ritmico. Al igual gue el uso de una simbaologia que bordea el eXpresio-
nismo, dentro de un escenario desnudo, mavil,

En obras de Creacidn Colectiva, como “Cuestionemor la Cuesticn” {1970)
de ICTUS o en “Peligro a 50 Mrs " (1968) de Sieveking-Pineda, estructuradas
&n cuadros gue tocan diferentes tamas, los de 'a familia v el matrimonio
asumen un tona similar al de Diaz, “Peligro a 50 Mrs. " ve en la familia un lu-
gar de generacian de tables sexuales, de castigos represivos, de vacio afecti
v, de jerarquias machistas y autoritarias respecto a los nifos, En "Cuesrio-
femos la Cuestion™, se ve el almuerza familiar coma el de Ia ruting =in
entido, donde sa persiguen los intereses mazquinos e individualistas de cada
cual, donde se da la exclusibn de aguel que no pertenece al ‘clan”. Estas cbras
no cumplen ya una funcidn indagatoria, que explora en sensibilidades com-
portamientos y estructuras psicoldgicas de los personajes, sino una do critics
¥ denuncia. Mo fundamentan una realidad, sino que la esquematizan y s&-
tirizan asumiéndola coma verdadera v “citanda’" 8 otras obras, declaraciones,
estudios y aseveraciones qua circulan en la sociedad al respecta; en este Casa,
4 los temas que han devenido en polémica permanente de la #poca: la crisis
generacional, la incomunicacién, la violencia y autoritarismo de las relaciones
interpersonales, la represion sobre el sexo (ya sea por tabdes religioses o por
maifarmacidn de la educacién sexual), el reconocimiento de un mundo in-
tantil diferente al adulto, ete.

La obra que en una gran sintesis simbdlica resume y proyecta este senti-
miente de disgregacién social, de desamparo v temor, es 'Flares de Papel”
(1970} de Egon Wolff. En ella ya no hay familia; nos encontramos con una
mujer sola, separads. Es una tipica mujer burguesa: ordenada, que vive
referzando su inseguridad con el bienestar econdmico v la repeticin de ritos
que le dan la sensacidn que todo estd an orden y que ella tiena un lugar en
€l mundo. Un dia entra un vagabundo 2 su casa, el que es una mezcla entra
primitivismo y alta cultura. La va enfrentando a si misma a través de his
torias acerca de su mundo desposeido, en el que el tema de la liberad/
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carencias & da invertido en relacion a la vida burguesa. El e va destruyvendo
5u entorno material v reemplazdndoio por una promesa de afecto, comunica-
cidn y comprension. Ella estd llena de frustraciones, de necesidades de afec-
to y de estanlecer refaciones absolutas. Estd dispuesta a romper, destruir,
dejar todo aquello que la constituia v le otrogaba una identidad —hasta su
languaje— para buscar en lo elemental: 2n el otro v an 8§ misma, despojada
de la cultura (burguesal, de la sociedad v de su historia.

5i bien se produce una unidn hambre-mujer que finalmente atisba |a esperan-
Z3, BS UNa esperanza propuesta como imposible para aquel que no rompa
desgarre, hasta los cimiantos, el mundo establecido ¥ su mundo personal,
Se pide una revolucian total de las relaciones v de los arraigos: una vuelta a
los origenes para limpiar lo maleado v reencontrarse con el hombre v la
posibilidad de felicidad. El escepticismo fremte al presente, y su orden, es
total; es una manifestacion de la exacerbads culture aytocritica e iconoclasta

de la intelectualidad artistica (y political de la transicién del "60 al *70, v de
la crisis social que la acompania.

f. La familia en el tiempo.

Finalmente, no podemaos dejar de mencionar una obra gque no calza en ningu-
na de las categorias anteriores, pero gque pasa por mas de una de ellas. Es
‘*Mamg Rosz™ {1957) de Fernando Debesa. Obra ambicicsa, en tanto recorre
2l devenir de, una familia aristocrdtica desde principics de Siglo. Va confi-
gurando 4us personajes caracteristicos, sus fuerzas v circunstancias, oponign-
do o articulando la vida de la sefiora duefia de casa con le de la sirvienta;
ambgs, parte de una estructura feudal, de patronazgo tradicional. Con el
transcurso del tiempo, se va viendo la transformacidn de las generactones, de
los valores, de las conductas ¥ de la moda que las acompana. Junto a eilas
va evolucionando el pafs, desde la estructura agraria a 1a capitalista, desde
ser clase dominante a perder ese sitial,

En la madida que la fuerza de la familia estaba - én la estructura sefiorial, y
que sus goces mayores ¥y también sus mavores fortalezas morales residian
en ella, hay un tono nostdlgico que atraviesa la obra, que ve a la modernidad
coma un quiebre v como |a puesta en crisis de ese sistema de vida. La familia
w8 no e la mizma, sus ramas son més débiles qua el tronco, aungue su libera-
lidad v frescura e otrogan una mayor capcidad de goce de la vida, una mayor
iqualdad en el trato social, otro tipo de posibilidades para la mujer. En esa
mirada realista, de cierta distancia evaluativa, radice &l valor de la obra. La
obra sobre un tipo de familia chilena que ya pertencce a la historia.
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4. LO POPULAR EN LA DRAMATURGIA DEL 58 AL ‘70,

La dramaturgia de temdtica burguesa es caracteristica solo de esta generacion
de dramaturgos {salvo algdn precursor, como Moock); Ia dramaturgia de ins-

pirecion popular posee vastos desarrollos a través de toda |3 historia teatral
chilena.

En esta época, sin embargo, asume caracteristicas muy especificas, al tensr

una mayor estilizecidn de lenguaje, una estructura que implica complejidad
Bn su_puesta en escena, asi como el emples de simbologias que reintegran
niveles de significacion que trascienden el mundo de lo meramente papular,
al proponer interpretaciones més globalizantes o trascendentss de 1a realidad.
—
Las obras que pertenecen a esta categoria fueron en su mayorfa escritas
durante |a década del ‘60, v su concepto de lo popular va progresivamente
dsociandose con_parimetras Tdeotégico-pel fticos de anlisis, No hay un
QENETD, O Un BsQUBMA NATFALIVO COMUN qua NOs permita construlr un modela
de esta dramaturgia. Posee una diversidad farmal tal, que sélo parmite cons
truir unidades temdticas gendricas.

a. Lo popular en su dimensidén mitica-folklérica.

Curicsaments, esta veta tiena muy escasos antecedentes dentro de la dra
maiurgia nacional. El Unico antecedente —aparte de las leyvendas ‘negras’ de
monstruos, aparecidas en las abras de terror— es la obra de Wilfredo Mayorgs

lespecialmente “La Bruja") v algunas de Acevedo Hernandez, como *‘Cha-
Harcillo ™

La principal caracteristica de esta dramaturgia es basarse en leyendas popula-
res, en ritos, en la religiosidad popular, fundamentalmente de rzigambre
campesina. Es un folklore campesino pre-industrial, que suele estar atrave-
sado por la picardia a la vez maliciosa & ingenua, que mezcla lo cristiano con
lo autdetanc. Por ello, su eje estd puesto en oposicionss comao el hien vs. gl
mal, lo fatalista y trdgico vs. la felicidad v la salvacidn, la soledad vs, gl amar.
Sstas obras recogen los mitos en tanto ellos quieren explicar contradicciones
que el hombre vive en su blsqueda del senfido de la existencia, de la com-
prension de conductas, impulsos v referentes simbdlicos basicos presentes en
nuestra cultura. Estos estdn tefidos de elementos magicos o sobrenaturales,
que le dan a las obras un vuelo y un colorido no-realista,

La aparicidn de esta dramaturgia coincide con el rescate del folklore reali-
zado en Chile v en Latinoamérica en la década del '60, como forma de valo-
racion de bases culturales postergadas en nuestra sociedad, v que no obstan-

‘12, son un nutriente fundamental de nuestra cultura., El folklore musical,
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la artesania, los cuentos ¥ leyendas populares, [os bailes, son objeto de
prectupacién del movimiento artistico universitario, de artistas e intelectya-
les progresistas, da Ing organismos de Gobierno de Promoeidgn Popular de la
Democracia Cristiana, Todos ellos estaban vinculadas 2l problema de la iden-
tidad nacional, de tus formas oxpresivas v de coRDeimiente propios, Ella
plnia en tEnsion af rmpulso nicial de “modernizacidn de los teatros uni-
versitarios antendidos eame reproduccion de fas vanguardias surapeas. Perg
siendo las estructuras mitices populares la inspiracian tematica, su formali-
zacion asumid todos los desarrollos tedricos v formales dal testro contem:

pordneo, por lo gue el resultado fue un sincretismo de especial potencia
Creativa,

“Lav Trey Pascualas™ (1857], de lsidora Aguirre, abre este tipo de preduc-
cidn dramétiea. Recoge una leyenda popular relativa a la Noche de San Juan,
ioche a2 la que estén asociados diferentes: acontecimiontos magicos, en los
que s& manifiestan elementos divinos o malionos que se conjuran a través
de ritos espaciales. “Lax Trer Pascualas” es un mito acerca de la introduc-
cion del demonio (el mall, en una comunidad cempesing; especificamente,

El maligno se encarma an Un atractivo forastero que enciende de pasion
amarasa irrefrenable a las treg mujeres, mujeres sin hambre por estar hace
largo tiempe el marido Postrado en cama y por ser las otras dos solteras,
Aflora en ellas un erotismo largamente reprimida {en el caso de las mayores),
2 naciente en su pubertad (an taso de la menor, casi una nifia), El homhre
vd cautivando 3 cada una da ellas Para luego poseerlas vy, después de darles
un instante de felicidad v satisfaccidn plena, sigue su camino. Las mujeres
quedan solas (va que al hambre de la casa muere en sl ingtante gue su mujer
s& entregaba al forastero), llenas de ansias insatisfechas v rencores reaf, procos,

son celosas riveles (la hermana casada le levantd el novio a la solterona, quign
desde entonces enmudecid, tras haber intentade quitarse la vida). A la vez,
las relaciones madre-hija sa vician profundamentes, entrando la familia en
£risis y cada una en sbandono de si msima. Finalmente, una a una se suicidan
en la laguna, rematando el drama de 12 disolucidn familiar ¥ maral que las
Envolvid come un desting irrenunciable. El demonia —el gran seductor— es
tambien el simbola de la muerte,

Si bien se trata de un mito trigico, la puesta en escena gra de gran liviandad
¥ sentido plistico. Casi; par primera vez en lg dramatrugia chilena nos en-
EONIramos con un escensrin desnudo, sin escenografia corporea, credndose
los ambientes v BSpacios a partir del juega entre ia iluminacidn v alemantos
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simples como grandes pafios que cumplian funciones simbélicas maltioles,
seqin los colores, usos y farmas que iban adquiriendo. A la vez, habifan can-
cianes y bailes populares, refranes y ritos religiosos reconocibles. Por otra
parte, el demonio y la muerte eran tratados con picardia e ingenio, asi como
el erotismo fresco que recorria la obra, en una ambigledad de significacian

gue los distanciaba de la connotacion "pecado™ o “mailsano” |, para darle
wr tono lodico.

Alejandro Sieveking, por su parte, aporta en esta época sus obras A mimir
de Dig Clare™ (1962} v “La Remolienda™ {1965) {1]. La primera, una come-
dia magica ubicada en el campo vy que cuenta la historia de cuatro hermanas.
Estas ya han muerto, pera siguen en |a tierra como “Hrimas " causanda aran
temor entre (oS vecings, salvo en un [nocente joven que no %8 da cuenta de la
situacion, Ellas no pueden subir al cielo porgue no han realizade ¢ deseo mas
entrefiable de su vida, Una 3 una, van pudienda cumplir su deseo, todos
ellos de base emotiva, ligado 2 elementoas de la cultura popular: una figura
de greda, un vaso de vino v una cueca, ete. Sélo una de ellas permanece on
ia tierra —la menor— |a gue suefia con un beso de amor, el gue na ha recibido
Por tener un gran lunar en la nariz. Finalmente, 31 joven con quien ha hable-
do retorna a ella venciendo grandes dificultades, v le da el beso de amor
anhetado, que le permite librarse del hechizo, Esta obre, como vemas, es un
Eanto a la esperanza y la pureza del mundo popular,

En "La Remollenda", Sieveking retoma la estructura del sainete, con per-
sanajes campesinod-tipo: ingenuos, rudos, alejedos de la civilizacién, Em-
preéndan un viaje a la ciudad, en busca de mujeres para esposa, y s= encuen-
tran con prostitutas de una "casa de remolienda” Sin saber o que son, las
tratan como mujeresparsonas, tocando sus fibras de bondad v deseo de una
vida de amor y compafierismo. Las desposan, y vuelven al campo a formar
sus familias. Como muchos sainetes melodraméticos, se realiza una Oposi-
cion entre campo/ciudad, identificando el primer factor con el bien v la
pureza, y el sequndo con el mal y |a degradacidn. Asimismo, reivindica
personajes populares "raidos™ (prostitutas, ladrones, behedores), entendidn-
dales como resultado de un destino populer que los sume en la desgracia
pero gue no contamina su verdadero ser, bondadoso y puro. Sélo otra per-
SONaje puro es capar de rescatarlas v redimirlas: los campesinos incontamina-
dos, que mantienen un lenguaje tradicional, v que se relacionan con 1a reali-

dad a partir de sus concepciones magicas y la sabiduria de sus antepasados,
contenida en mitos y leyendas,

I1FMdds adalénte, o inicios de los "0, sccribird “Manue! Looadtis Dansire 1@ fas mujeres gus Bormros
pier 8", obra mitica-zhflats, smpareniode con CLes Tred Pagcualag™

44




Bl Abanderado™ (1962) de Luis A, Heiremans, on un nivel, postuta algo
simitar, aunque inserto. en una complejidad narrativa y simbolica que lo
proyecta @ una dimension universal y trascendente.

S

En un nivel, &3 un meladrama, en tanto tiene como héroe trégico a un per-
sonaje popular mitico: el bandolera, que deambula solitario, poseedor de
una valentia y autonomia que sterra v fascina al pueblo corriente. Este ban-
dolero —el malo a primera vista— tiene una historia de abandono y desen-
cuentro con su madre, que explica su ser aventurers ¥ errante. {La madre
fo sbandond afectivamente el dia gue o reemplazd por la regencia de una
casa de prostitucion, en e cual habitd desde nifia). Vel a ella cuando
sienta cercana su muerte. Es apresado en su local clandesting, delatado por
el beso traidor de su amigo de la infancia v tiene un dltimo encugntro con
glla, cumpliendo la profeals del hijo prodigo, Su gran preacupacidn es acerca
del sentido de la vida, shora que enfrenta & fa muesrte. Y amonces recuerda
el dnico momento de contacto con la pureza —una joven campesing que le
regald un dia un pafuelo blanco en el campo. Con ese recuerdo, recupera la
f2 en_que hay algo valioso en la creacion, y camina con tranquilidad a:u
Ta muerte, Ha pasads & Sar ol "buen Ldron sﬂ ha rad'[ranﬂ o

En atro nivel, el recorrido que hace el preso es un THE'J_EI.d-D simbalico, gue
entronca con una segunda estructura mitica-ritual: la del Via-Crucis de
Cristo, en la fiesta popular d€Ta Cruz de Mayo, cuys procesion sigue el miis-

mo camino que € y sus guardianes, tras haber sido entregado por el baso de
Judas.

Fimalmente, hay un tercer nivel, dado por el contexto socigl ¥ _El'lt_r'ﬂpl.'.ll'flgiﬁ‘.ﬂ
que sustenta estas historias: aparecen pers.nnagas & Instituciones como 13 poli-
cia, la justicia, los comerciantes, os campesinos, |a iglesia, los payadores y
poetas populares, todos con caracteristicas costumbristas y rasgos de per-
sonalidad propios del sincratismo v 2 heterogeneidad campesina (el compa-
drazgo, la nocidn de autoridad, de “paleren™, la misericordia, los celos).

En su lenguaje, "El Abanderado '’ realiza un aporte sustancial a nuestra dra-
maturgia. La estructura en cuadros que le dan una gran fluidez an &l espacio
v en el tiempo a la sccion; el escenario vacio que apela a la eorvencidn y al
uso de sencilles elementos de utileria, vestuario @ iluminacidn para convertir
madgicamente ¢l espacio en camines, retenes, prostibulos v campo abierto,
otorgan una gran libertad a su propuesta. Asimismo, su werbo poético, culto-
popular, y la presencia a través de 1a obra de elementos simbélicos que se rei-
teran en distintas situaciones ¥ momentos del desarrollo dramatico, constru-
yendo un iejido.de significacion que deslinda en el mito (la ponchera, que
deslumbra a la madre, —por la cual suelta Ia mano del nifio, reemplazandolo
por la regencia del casa de prostitucion— vy la quebrazon da |la ponchera,
cuando el hijo cae preso v 58 reencuentra con ke madre; el pito del tren, pre-
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sagio de muerte mientras estd en libertad, vehiculo que lo conduce final
mente a la muerte; Cocnelia v Cornelio, dos campesinos jdvenes ¥ pumns que
lo aman, tanto en la dimension femenina como en 12 masculing, recompo-
niendo la unidad de la humanidad, etc.).

Es ésta, sin duda, una de las obras cumbres de la dramaturgia chilena, por su
mmplementarlmiad entre lo nupulaf -mitico con la elaboracién a:-:nrewﬂ"
pruma de Ta alta :ultura S e

A fines de la décads del 60, en 19590, o estreana "El Evangelio Segun San
Jaime” de Jaime Silva. Esta abrs da un giro ideolGgico respecto a la anterior
produceion vinculada a la religiosidad pepular, Manteniendo su tonao festivo
picaresto, con wn vestugrio llamativo, con bailez v misica de corte falkiari-
co, se realiza una reinterpretacion de los personajes biblicos de la creacian,
del demonio v los dngeies, vy en especial, de Dios Padre v Dios Hijo. Al igual
que otras creaciones de la época {en el terreno internacional, la Gpera-rock
Jesicrista Super Estrella), la obra corresponde a la inguietud generada por
&l “aggiormamignto '’ de la lglesia Catolica tras el Concilio Vaticano Sagundo
gue busca ecercarala experiencia del hombre contermpornea & ritual v fa
fa religiosa, como también por Medellin v el surgimiento de la teclogia de
la liberacion en América Latina.

Méas que reproducir la interpretecion popular-folkldrica, se traduce en “Fi
Evangello Seqin San Juime™, la historia biblica a los temas, polémicas e
interprétaciones idecldgicas vigentes en la época, asigndndales a los perso-
najes impulsos v comportamientos propios de los hombres. El erotisma
caracteriza a santos v demonios; la relacion Dios Padre - Dios Hijo es de
autoritarismo y represion, homologada a la del “patrdn de fundo™ | que se
relaciona con su inquilino; |8 lucha de Cristo sparece coma una rebledia
generacional respecto al Padre despdtico, asumiendo la representacion de
otros sometidos. En definitiva, es la matriz de la lucha de clase como autor
de la historia v del sexo como base de [a estretura psicoldgica dal hombre |a
que articula la proposicion de contenidos, Proposiclon que por cierto generd
miltiples polémicas v reacciones encontradas en el pldblico v en la sociedad,
va que afectaba a una zona estratégica de ls conformacidn cultural da nues-
tro pueblo. Proposicion que también estaba presente, de otras maneras, en
la produccién dramética de ese periodo, tocante al tema del mundo popular,

b. La marginalidad social.

Tal cual en la década de los 'S0 aparece configurado un nuevo sector sacial
~la burguesia— en In:__‘_EEI aparece otro conglomerado sockal inddita: el mar
glnadu ula . Sector, por lo demds, destacado por el dituro

Pu“mu de una uma en ascenso: la Democracld Cristlana, coma tambicn
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por las emergentes ciencias sociales latincamericanas de |a dpoca,

—_—

— =

Acevedo Herndndez es el autor que principalmente tratd los ambientes sub-
urbanos, de los cités y Ias barriadas en las primeras décadas de este siglo. Pero
si enfoque de ese mundo lo estructurs sobre 1a base del meladrama {racuér-
dese “Almas Perdidas'’) reiterando la pposicidn de los conceptos de bien-
mal, campo-ciudad, pureza-corrupeion, fraternidad-abuso de poder, ete. A la
vez, sus personajes sufrian de pobreza material, pero siempre tenfan un cer-
cano respaldo en la cultura campesina que les aportaba una estructurs de
valores, un concepto de la familia, del amor, do sus roles, ete. Otros melo-
dramas veian el mundo de ia pobreza come una condicisn dada fen el caso
de los sirvientes) o como una caida o un via crucis redantor en &l caso de
Ciores mas acomodados que se encontraban en ellg, Para el sainete, lo po-

pular era el lugar de la picardia, de Iz repidez mental, de lo sabroso y estable
de la sociedad,

La dramaturgia de esta época posse otrs snfogue {1). Gran parte de las
obras aqui incluidas en este tems se preccupan mds bien de mostrar, descri-
bir, exhibir el mundo marginal, Hay pretensiones de objetividad, en la medi-
‘da que no se califica ni juzga a los personajes; mds bien, se les sitha en un
contexto o en estructuras socialés, cultirales, econdmicas, generaclonales,
que explican sus conductas v Tarmas de vida, SE postula que los marginados
no son responsables de la desarticulacion valérica, social TamillaF &f gue
viven, ya que no tienen demasisdas altarnativas por s condiciones di subsis-
tencia precaria en que se encuentran, sin bases de apoyo para su superacion,
Es un efreulo vicioso, sin esperanza de salida desde si mismos, -

En estos personajes subsiste en forma cada ver mas débil un sentida dal
‘bien", el que se va corrompienda a medida que se desarticulan las institu- |
ciones bdsicas como la familia, el sistema educativo, las fuentes laborales,
ete. La sociedad no da espacio v va contaminandn a seres marginados de la
sociedad establecida, formando por consscuencia une cultura da lo deca-|

dente, En todo este mundo, hay un punto especialmente sensibla: la niflez ¥
la juventud.

! Hay un primer grupo de obras, creadas a principia de la década, que se ubican
en el corazdn de ese hecho social: enTas casas y poblaciones “callampas ",
forma habitacional de emergencia que cobija a los mas pobres, en géneral,
producta de las grandes migraciones campesinas a la ciudad.

iThver M L Hunsdo: “Swiem Socisl ¥ Provectn Hisndeice an o Drarsburgla Chikea & fuad™ e
Blicacitres CENECA 1083 - N0 45 Sigo -Shilp
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“Poblacign Eyperanza’™ {1958), de lsidora Aguirre, muestra a diferentes
persGnaeEs que viven en una “rallampa ™ viejos ubilados, cogoteros, prosti
tutas, lavanderas. mandigos; todos, &n fa miseria. Cada uno expone ciertos
antecedentes de su vida, par qué llegaron ahi v sus esperanzas para salir, Se
siguen |es historias siempre frustradas de cads unn. v en pspecial, de una
pareja central. Estd formada por una asistente social, sobrina de un pobla.
dor, ¥y un joven sin oficio, Ella trata de sacarlo de ese amhbients y encauzarin
hacia una vida mas integracla 2 la sociedad. El intenta lograrla, pero sus an
tiguas deudas con el munde de la droga derivan en su asesinato, echanda par
Tierra sus esperanzas de salvacion y las de muchos otros vecinos qua habian
cifrado sus esperanzas en #. De aqui gue el titulo de |la obra se transforma
2n una ironia, o al Menos, en una pregunta abisrta.

En términos formales, ¢l cardcter expositivo de una realidad con pretensiéin
de objetividad estd reforzade por la inclusion de versos que sintetizan la tra-
ma y las preguntas acerca de la realidad que estd contestando la obra. Consti-
tya una primera aproximacion de la intreduccidn de técnicas Brechtianas
de distancismiento,

Otras obras que continlan esta linea son: "Dionisio” (1962), de Alejandro
sieveking, que trata sobre una familia que habita una casa “callarima ",
cuya madre se ve sobrepasada por sus muchos hijos v su esforzado trabajo
de lavanderia, con un maride barracho v poco colaborador. Se sigue en espe-
cial a uno de sus hijos, el que recorre el ciclo hacia la delincuencia desde |
sbandono de la escuela y el trabajo en la calle hasta el robo vy la inmersian
en la delincuencia juvenil organizada. Todo esto, siendo gue 85 un nifo
basicamente "buena" y bien intencionada.

En fin, “El Wuriirzer” (1964), de Juan Guzmidn Améstica, indaga en un gru.
o de barrio juvenil, al igual que [:L_:E WNifig en i P&@ [1967) de Far-
nando Cuadra. En estas obras se ve la incomunicasidn padre-hijos, la inade-
_cuacion de los estimulos provenientes de la educacién formal-escolar, la in-
_fluencia de los medios de comunicacion de masas, de Ta misica popular, de
Ios idolos del cine y de la sociedad de consumo propulsada por la publicidad,
_El despertar erctico-sexual, ete. Ambos grupos juveniles, y sus protagonistas
"5 dabaten entre adherir a simbaolos del bien o de la decadenciz, bordeando la
delincuencia juvenil (contrabando en el “El Wurlitzer”, prostitucion en “La

Nifa en la Palomera™). Al menos en el Gitimo caso, la “caidd es irreversible,

e —— e -

@rﬁzn':m Tigres™ (1 EE?]'Edda Sieveking, también trata temas similares en
torfio @ adultos que entran & la treintena, los que aparentemente estdn inte-
grados 4 [a “mdguina”, pero que de hecho estin desplazados y reventados
por @ _sistema, siendo su_parvenir el seguir “caficheando ™ a quién puedan
para sushsistir, intentando mantener un tren de vida imposible.
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Las tres ultimas obras mencionadass se acercan al realismo-psiceldgicn como
forma expresiva, ocupando UNR BSTFLUCTUFA Narrativa 1neal y resizando un
resarrollo psic ial de los personajes, teniendo €stos apoyos en §a realidad
chilena, logrado mediante trabajos de investigacion y observacidn empirica,
San, por tanto, en alguna medida, obras testimaniales de aspectos y persona-
jH de la cultura puquaf rna.rgm;l W ‘urbana,

i

114_1Eﬁ na de ellas aporta soluciones ni ve salidas a las problematicas plantea-
pEran como provocadoras de conclencia O Una realidad v e devaelvan
aT'“pmtadl}r ¥ # la sociedad, 1a tarea de tomar cartas en el asunto, Se in-
sarten, agl, en la poderosa corriente de promocion del eambio social que sa
hace hegemanica a fines de Im ‘60, como respuEsta a diagnisticos referados
acerca dal 'Pmbi’em mcmf " del mhdes.irrnl'lu nacional y da la necesidad dE
realizar cambios Eﬂrunmra!_' & en la sociedad.,

c. Sactoras populares versus el poder dominante.

A diferencia de 1a aproximacion anterior, que se centra s6lo an la realidad de
lo populer a partir de sus niveles de autoconcienc o y de sus relaciones inme-
diatas, gque comnvierten en un universo &l microcosmos de ese sector social,
uns tercera vertient2 reconstituye la zociedad total 8l poner en juego tam-
bién a las otres clases sociales. Lo popular, aparte de definirse por sus pe-
culisridades de personajes, lenguajes, valores y condiciones de vida, se define
también por su aposicidn a otros personajes, que poseen una insercion social
¥ cultural diferente, los que tienen gl poder de determinar de diferentes
maneras la suerts de los primares. Son los “ricos™, los "duefor”, los que de-
lﬂnunjlwﬁgﬂmﬁg en el estado;
T& calificacian de este otre sector depende de las categorias ideoldgicas con
gue opera ol autor, asi como del nivel de andlisis v el objetivo que sa plantee
en la obra. En la medida que en casi todos los casos el autor asume el punto
de vista de los grupos populares, €stos juegan el rol de protagonistas y los
sectores dominantes, e de antagonista. En general, la relacion entre ambaos
g5 planteada como lucha, al entenderse los objetivos @ intereses de 1os grupos
&N pugna como contradictorios. No obstante, el carfcter de la lucha v sus
resultados puede parmitirnos clasificar estas obras, las mas numerosas, dentro
del terma de Yo popular’

c. A, El conflicra se juega deniro del proceso demacratico v el estado de
COmMpromiso,

Sélo encontramos una obra que se ubica en esta perspectiva: “La Pérgola de
Laz Flores" (1060) de lsidora Aguirre v Francisco Flores del Campo. Acorde
con sd forma de comedis musical, “La Pérgila de las Flores™ trata su temati-
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ca en términos festivos y picarescos, con claros antecedentes en sl melodra-
ma [y en la zarzuela, como se ha acotado). Dos son sus termas centrales: La
oposicion campo-ciudad, a través de 1a campesina Carmala que viene 3 San
tiago v gue st ilusiona con un encumbrado joven, desdefiando a otro preten:
diente de su condicidn gue le ofrece un amar pura ¥ leal. La otra trama es la
lucha de las floristas por mantener la Pérgola en la ubicacién céntrica actual,
amenazaca por una remodelacidn urbanistica realizada por una autoridad
joven, con el fin de ganar popularidad v hacer carrera palitica v social,

Es esta dftima veta la que nos lleva a ubicar a esta obra dentro de aquellas
que plantean un conflicto social. Aqui, vamos a las floristas discutir sus po-
siclones, organizarse, desarrollar un plan, plantear sus demandas ante la socie-
dad y la autoridad, etc. En este proceso, se manifiesta la personalidad v
peculiaridades de los personajes populares, combinando su ingenia, su pro-
fundo sentido comin, su solidaridad en lo cotidiano (problema de la Carme-
la} ¥ su combatividad en fo pablico, Pero este Gltimo quehacer se realiza
en terminos de didlogo, de discusién, del uso de mecanismos establecidos
para reivindicar derechos. Asimismo, la autaridad parlamenta con ellos v
se relaciona de scuerdo & un tipo de socisbilidad establecida por afios. La
clase @ita' v gobernante es satirizada fuertemente pero con ingenio e inclusa,
con carifio. Finalmente, las floristas ganan su haralla v la Carmeta reconocs
su amor por el joven de su condicion social.

Vernaos agqul un tipo de relacién propia del estado da com promiso, en &l que
s¢ entiende la confrontacion de puntos de vista como parte del jLege demo-
cratico, cuya institucionalizacién permite una convivencia pacifica y la posi-
bilidad del logro de la justicia sacial,

Demds estd decir que la gracia y simpatia de la obra, de sus personajes,
tipificaciones, cantos v bailes, la eonvirtieron en el mayor éxito jamds
habido en la historia del teatro chileno. Su directo antecedenta en el sginte,
su incorporacion del elemento mas explicito de la lucha social, (preccups.
cidn especiaimente vigente en la épocal, sumado al profesionalisma ¥ creati-
vidad de su puesta en escena en el Teatro de Ensavo que se encuentra en una
epoce de madurez expresiva, muestran nuevamente la rigueza de la conjuga-
cign entre la tradicion y la modernidad en los géneros teatrales,

c.2. El conflicto se juegas con fuerzas desiguales: desarrollo del drare
fieraico popalar,

Afui nos encontramos con Un conjunto numeroso de obras que exploran
amplismeante en el modo de vida aximos d fdos: los marginag
dos totales, simbolizados en especial mediante las recolectores de basura er
la ciudad vy, en el campo, con los que han sido déspojados de sus tierras, Tras
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indagar en |a miseria material ¥ en la humanidad cultural basica de estos

persanajes, sé les ve sujetos a un poder que los determing v explota. Este
poder puede ser el del duelio de s fuente de trabajo, el de éste en alianza
con los poderes pablicos politicos o represivos, etc. Ya no es el juego de
ERTFEftamiento uno ecudnime, realizads segun NOFMas consensuales y equi-
tativas. Aqui, se ve a los sectores populares inermes, sin acceso a mecanis:
mos reconocidos y eficaces de negoclacian o_renvindicacidn de su situacidn.

sistema fa"-'nraua a las clases dominantes y éstas hacen uso directo de sus
‘-"E'“Eﬂ‘i. ain cuanda cueste la sobrevivencia humanizada, o mEEum_:_: la w:la,
de los nurﬁrnnl:ln:. De aqui que estos Gltimos, cuyas caracteristicas humanas
(afectos, aspiraciones, necesidades) han sido mostradas gandndose la identifi-
cacibn o :nmpa;tu‘.ﬂ,ﬂ,eimhhm # tronsforman en figuras heroicas vy, por ser
& contradiccidn protagoniste-antagonista casi total, aquel o aguellos que
atentan contra la figura hereico-papular son criticados, denunciados, conde-
nadas moral v politicamente.

Habran, asimismo, dos tipos de enfrentamientos, aln cuando ambos tienen
Eﬂmﬂwﬁnﬂﬂ_ﬁmﬂﬂ: para los sectores populares, En la mayorla, la desi-
gualdad de fuerzas es tal que los marginados reciben en forma unulateml fa
I'-""H!lﬂ'l'l dmhﬂandma ¥ represiva, gue enfrantan como individuos dtq:rﬂr-

s05. En general, una gonglygion que "de aqui se desprende es la necesidad de
la organizacion social (sindical, poblacionall como forma de delensa v Iotha.

!:Eus Los Papeleras ™y (1963) de |sidora Aguirre es una muestra de esta posician,
Con una estructuracidn  Brechtiana de la gbra {alin cuando introduce elemen-
tos melodramaticos como el_p'e_rsnnale de la madre, la “guarona Romi-
fiz" (11} 38 expone la miseria en un basural. Esta condicidn es acentuada por
-l trato poco EqUItATIVD BN LBFMINGE eConGmicas que obtienen los papelercs
en la venta del producto de su trabajo al dusfio del basural, asi como por las
siempre incumplidas promesas de mejoramiento en sus condiziones habita:
cionales, Un portonaje femaning, motivads por su amor da miaclrs, interita
organizar a los pobladores pora reivingicar condicionas minimas de subsiston
cid ante el patron, pero dstas son desaldzs, ¢ més a0n, son reiteradaments
| engafizdos. Finalmente, an un Gftimo acto heroica, quema las Indignas casu-

|chas, exponiéndose 2 ser internada por loca o tomada presa por la guardia
I:rrrnada del patrén.

Variaz obras do Jorge Diaz poseen planteamientos en esta linea. Entre otras,
"Bl Lugar dande Mueren los Mamiferos™ 11963), "Introduccidn al El'efﬂnra'
¥ hras Loologias™ (1968) v "Topagrafia de un Desnuda’ (1967).

1T ¥ars b8, L, Hurtodo: “EF Melodvama gamens marrid an & dramanumia chilena conmemoordaes ‘op, ¢
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En “El Lugar donde Mueren los Mam iferos™ se realiza una Scida critica e una
burguesia vista como reprimida, incomunicada, BOTESIVE BN sus  Conduc
1as personales y vacin en su trabajo v quehacer social, Esta vive de una re-
lacion de expropiacidn de los hienes ¥ |2 riqueza que le corresponde a los
pobres, mientras los martiriza y socava fisicamente v emocionalmente al
punta de provocaries la muerte, El pobre, dnico personaje humanizado, se
homalogs incluso a Cristo sufriente.

En {!'Tnp-:-grqﬁ:.r de un Desnudo " ] la aproximacitn es mas global y_los s
tares ea oposicin son mas amplios y totalizantes. Como profagonistas, un
grupo humsno completo? Ta poBlEcion de recoleciores de basura’ comao _E_r‘u_

Fe

tagonigtas, diversas instituciones y personajes que ejercen su poder so
os primeros: policias, funcionarios gubarnamentales, los medios de eomu ni-
cacian, la empresa privada, etc. Agqui también, el resultado final e la matan
za impune de toda una poblacion de desposeidos.

En otras obres ien especial, escritas ha::iﬁmn-s de la década del ‘80, praximas
al triunfo electoral de la Unidad Popular] 1as Tuerzas en pugna estdn ambas
estiucturadas yfienen ya conclencia de si y de sus intereses. En el caso de
los sectores populares, éstos estin orgsnizados sindicalmente, tienen una
cierta formacién politica v Iideres gue dirigen la movilizacidn social, Mo
ohstante, adn cuando ton capaces de desaflar a la autoridad y @ los "patre-
nes”” con acciones, huelgas, tomas, e Incluso, enfrentamientos armados,

el poder del Estado y da fps sectores dominantes es superior, con la con
L pat ixLr - I ﬂhamﬁ’

_Luencia de muerte y desamparo para los dasposeidas, Es el caso “Lai
Fan %%um‘anﬂ,g gn el Laming)' (1969} de Isidora Aguirre, en que se relata
a lucha de los campesings de Ranquil por su derecho a las tierras v la matan-

Za de que fueron objsto hombres, mujeres v nifics,

Camo vemos, todas las obras de esta sub-categoria estdn jugadas alrededor
del tema de la lucha de clasas, de la organizacidn popular, de los crimenes

sociales y del problema de la justicia.

Una variante interesante es la obra “Ayayerna” (1964) de M, Asuncién Re
quena, la que plantea mis bien el conflicto étnica vivido por los indigenas
suerenics de Chile en relacidn a los “blancos” que aprovechan sus saberes
para explotarlos econdmicamente, llegando también al abuso v la matanza.

c.3. Desestabilizacion burguesa anre la posibilidad del triunfo popeilar,

Aparte de obras como “Nos Tomamos la Universidad" {1868), de Sergio
Vodanovic, en que se explora en las contradicciones Internas de un movi
miento social aparentemente triunfante, salo er_Lox [nvasoress de Egon
Wolf [y de alguna manera en la ya mencionada “'Flores de Papel" del mismo
autor) se ve a la clase dominants v a los sectores populares en un equilibrio
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de fuerza que parece serd roto en favor de las masas, ‘de los pobres gue
viven al orro lado del rio”. En efecto, teniendd |2 obra una multinlicidad
de nmiveles v una tal ambigliedad que permite significaciones abiertas, dsta se
debate por un lado entre la proyeceion de la culpa v el temor de un hombre
de la alta burguesia (empresario duefio de fibrica) que simboliza fantasio-
saments, en el suefio, la destruccidn de su “orden’” al ser imvadido su hogar
v st fibrica por grupos amenazantes da harapientos que ponen en discusian
desde el tema de la legitimidad de ia propiedad privada hasta ol del lenguaje
dominante, planteando el derecho al uso rencvada del lenguaje, que “rom-
bre’" y “valore' la realidad segin otros ejes de significacion, apoyados en
una visibn de mundo humanista v socialista, Es &l sefio, amenazants para

Ja slta_burguesia, de la realizacion de la justicis, suscitads por-trsrds
incomodidad de una vida “en _gﬂgn"?%ﬁmmﬁ'ﬁe
3% Gpoyd en actos de despojo, autoritarismo, 2 incluso, en un crimen, Por
atra parte, este suefio también es un hecho histérico gguql_@l:_ﬂﬂbﬂﬂ actuali-

zado, en la medida que si ha empezado ia desestabilizacidn del arden de la
familia burguesa, reslizado por la irrupcién de masas hambrientas pero
licidas gue y&8 no quieren esperar mds y por 138 reveluciones sosiales Tati-
noamericanas iniciadas con la Revolucién Cubana en 1958,

“Los Invesores™ ©g una muy interssante sintesis de la dramaturgia chilgna
ce este periodo. Por una parte, desarralla ia dimensian psicoldgica en térmi-
nos complejos, engarzindola con la sociedad  también en sus diferentes
niveles, abarcando temas que van desde la teorfa del conocimiento a las
del poder, v de la constitucién de identidades personales a la historia de los
putblos. En ella, el punto nuclear es la sensibilidad respecto a la sensacién vy

vivencia de la crisis como un componente central de la vida en nuestra
saciedad actual,

5. EL RESCATE DE NUESTRA HISTORIA ¥ DE NUESTRAS RAZAS
AUTOCTOMNAS,

Un primer grupo de obras se avocs al rescate de nuastrs historia patria y/o

de grupos étnicos postergados, los que son valoradoe como canstituyentes
basicos de nuestra nacidn.

Este tipo de cbras tiene antecedentes tempranos en la dramaturgia nacional,
empezando por “Camila, la Pamriota de América™ de Camilo Henriquez,
obra patridtica-didictica que exalta el sentide de la independencia, En la
sgunda mitad del Sigla X1X, se le agregan obras como “La /ndependencia
de Chile"” de J.A. Torres, “Manuel Rodrigues" de C. Walker Martfnez,
“El General Daza™ de LR, Allende, “La Toma de Calama' v “Arturo Prat”
de Carlos Segunda.
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Hasta el mamento agui recogido, no se habian producido en el Siglo XX
obras que tuvieran tan claramente la intencidn de reslizar una indagacitn
en nuestra historia petrea o en nuestros ind igenas; obras como “Raza oe
dronce’ de C.Pérer de Arce (1954), o ''La Tierra del Fuege se Apaga™ de
F. Coloane {1945), sblo rozan esta temdtica, estando mds bien encaminadas
3 moslrar tragediss motivadas por dewerminaciones psicolégico-teliricas,
correspondiendo asl al naturalismao,

Las obras historicas escritas por los dramaturgos del movimisnte universi-
tario entre 1950 y 1970, buscan indagar tras personajes v acomtecimientos
heroicos, mostrando enterezas y debilidades, sufrimientos ¥y goces da sus
protagonistas, conducides ya sea por idesles altruistss, por ansias de poder, o
por meras circunstancias, La reconstruccian de época, mediante cusdros de
costumbres, personajes tipicos v disefic de la forma v estructura de las rela.
tiones sociales, manifiesta una intencion diddctica, dirsgida g pidblicos no
canocedores de dimensiones ejemplares o trascendentales de nuestro pasado.

Por ejemplo, “'0'Migging'* (1956), de Fernando Debesa, muestra ¢l periodo
olvidado del précer: desde su exilio en Lima, lo vemnes sofiar con el regreso
a la patria y morir firalmente lejos de ella recordar las dificultades & incom-
prensiones sufridas durante la lucha por la independencia v su gestidn camo
Qirector Supremo. "El Guerrero de la Paz™ (1962}, del mismo autor, tiene
por protagonista al jesuita Luis de Valdivia. Aqui, el conguistador espafiol
BS retratado en su avaricia y crueldad; la cruz del Padre Valdivia, u e
batalla por la pacificacién de la Araucania y un trato humano de los Indi-
genas, es expulsada por los que defienden la guerra, la que les permite no
otorgar derechos ni beneficios a los primeros habitantes de estas terras,
A su vez, "Rancagug [514" de Fernando Cuadra, relata el trigico desastre
de Rancagus, batalla decisiva en la lucha por la independencia, en la cual
fueron exterminados todos los patriotas de la ciudad.,

Maria Asuncion Requena, por su parte, se preccupa de rescatar aguellos
pueblas y persanajes desconocidos, desvalorizados, aislados, que sufren una
marginidad econtmica v social respecto al estado y al resto de la nacion.
A pesar de gue su presencia en zonas sustrales desolsdas son un aparte a
constitulr soberania, son también explotades y diezmades por quisnes
no respetan las culiuras autoctonss.

En “Fuerre Bulnes™ |1955), te destacan las penurias de un grupo de colanos
quié deben sufrir la permanencia en un lugsr inhabitable por el abandoang ¢
incomprensidn de las autoridades centreles. Los colonos arrastran esis
situacion basados en su lealtad v sentido patrio, aflorando en esta prueba sus
peculiaridades humanas y dticas, En UAvayema" (189684} v "Chilod. Cielo
Cubiertos' (1872), ko autora desarvolla esta temdtica mediante la histers
de grupos étnicos autdetonos, como son los Alacalufes v los Chilotes, Pes
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pecta a los Adacalufes, se denuncia su gxtenminio, producta ded chogue con
la cultura v el poder de los blancos; respecto a los Chilotes, se plantea tam-
bién las dificultades que tienen para sobrevivir v satisfacer sus aspiraciones
mas vitales como seres humanos y como pucblo, desde uma cultura que

tusiona fo hispanice con lo local, prevalenciendo la dimensién mitica y magi-
a2 en ella.

En todes las obras mencionadas subyace una lectura criticd, ya que se de-
nuncia desde una perspectiva humanista, los errores v atrocidades de un
poder v una cultura centralista, insensible a los valores, dignidad y sacrificio
de astos pueblos. Adn cuando en ellas el medio natural es determinante por
su hostilidad, no son obras naturalistas, vaque 1as estructuras sociales TR THATE
rales son |a principal fuente de guiebres y conflictos, en avatares de pueblos
mas gue de individuos afectados por su naturaleza.



CONCLUSIONES

Hemos rezlizado un recorrido por las obras de los dramaturgos chilenos liga
dos al movimiento teatral universitario escritas entre 1950 y 1970, recorrido
que fue disefiando un mapa de ellas seqin sus regularidades teméticas v esta
ticas; nos interesd descubrir qué aspectos de |a realidad fueron seleccionados
HOr ESL05 autores para reconstruida significativamente & través de una forma
literaria v teatral (@scénical dada, y cual fue la motivacion o sustento [filosa-
fico, ideclagico, estético, experiencial) de esa aproximacion,

Asimisma, los propios sujetos de esta historla sa plantearon objetivos y mar.
cos referenciales que explicitamos en la primera parte de este trabajo. La
autodefinicién de esta generacian es la de ser agentes de renavacion v moder-
nizacién, la de fundamentar su qummm‘*_T‘l— disciplina rigurosa en o
ESTATICY v Bn 50U humanisms critico, teniendo comao modelo al teatro Univer-
<al CIS6iE6 y a 3 Vanguardis d8 fost-guerra, ¥, en cuanto SFamaturgos nacio-
nales  aspiran a cevelgr la specificidad y la universalidad de nuestra
experiencia cultural & histdrica. Todo ello, desde una Cl5%E Ted s UNIvers: .
taria que forma parte de un proyecto de ilustrac’'dn, extensidn y afectacion |
transtormadora de la cultura nacional, participes de procesos de desarrollo y
de integracion social,

En asta nueva bisqueda de nuevos referentes para la actividad teateal habia |
un desapego de la tradicién hispanice-americana de |a generaciGn anteriar:
melodrema, sainete, comadia frivala, naturalisma,

El andlisis aqui efectuado confirma que gran parte de los objetivos v plan-
teamientos de este movimiento fueron satisfechos, va que en general, los
ereadores enfrentaron su labor con auto-canciencia v auto-reflexion respecto
a la funcién y mecanismos de significacion involucrados en el drama, con ung
sctitud critlca y auto-critica respecto a su prictica, v con ung afinada soan-
sibilidad respecto a su entorno cultural v socio-politico, respecta a otras
disciplinas de las ciencias humanas y artisticas, rompiends con ello 8l eerea
de la autoreferencia y de la reproduccion mecanica de modelos ideo!agicos
estéticos cristalizados.

De agui qua ¢l teatro de autoeria nacional adquiere un diferente tipo de con
tralidad en |z vida artistico-intelectual del pafs. Pierde en la masividad v
heterogeneidad social de sus espectadores, al participar preferentements
de circuitos de clase media ilustrads, escindiéndose de un piblico popuiar
masivo. Esto lo compensa con el entrelazamiento con otras fuentes activas
de la prictica politico-social y artistica {quehacer universitario, de las ari=
independientes, de los movimientos sociales, de la practica palitical, v co
la expangion, transformacion v articulaciones diversas que ird con el tiempe
adnuiriendo este movimiento, permitiéndole reintegrarse al quehacer i
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variado v pluriciasista del pals, & que por cierto axpresa pdencia nacio:
nal, hacia la década del 70, de protundizacion democritica_del_estado
chilena_y de la intelectualidad (expresado, por gjemplo, an el cambio del
conceplo de extension iluminista al de comunicacian bidireccional al

mamenia de las Beformas Universitarias ocurridas en 1967),

En el plano de lo propiamente teatral, aguella renovacion gque en un mo-
menta aparece como vanguardia, y que por tanto, encuantra resistencia en
su circulacidn social en poblicos masivos, més tarde se torna en cultura
dominante_incorparada 8l “sentido comin”, expandidas sus claves de decl-
“framiento al resto de la sociedad, ya en dominio de sus principios de ela-
boracion v de evaluacicn.

Oon son los indicadores fundamentales que avalan la afirmacion respecto al
dinsmismo y aparte renovador de este movimiento:

— |a incorporacién, afio a aflo, de nuevas dramaturgos, los que van diversifi-
cando v ampliando el campo creativo;

— ta evglucién observada, 3 un ritmo acelerado, de lenguajes expresivas y
niveles de captacién de la realidad, los que se inician con una cierta rigi-
dez, deudora de modelos preestablecides (tanto de la dramaturgia pravia
—especialmenta del melodrama— como de la vanguardia nortesmericana
y europea, —especialmente, del realismo psicolégico), logrando EEEEE;
vamente una identidad y un reencusntro mas verdadero con las raices cul-
turales y las realidades vigentes en nuestras latitudes. a

En efecto, en la década del "50 hay una tendencia en estas obras a un realis-
mo-reflejo muy Basado en personajes burgueses “fipo”, o 7re Fesentalivis
de™ que se definen por su discurso y por una estructura de desarrollo OF
mético lineal y sumativo, con afanes demostrativos ético-didcticos. 'Ya en
los afios ‘60, s¢ logra una construccion mads abierta y complaja delas obras,
las que desarrallan un simbolismao que amplia en haces concéntricos os nive-
les de significacion de las obras, que simultdneamente alcanzan lo cotidiano [
v trascendents, lo local y 16 universal, lo observable y lo subyacente, lo |
personal v lo social; que va desde centrarse en una clase o grupo social a
paner en juego a los diversos sectores que componen |a sociedad; que va des- |
de oponer mecanica y excluyentemente “lo moderno” y “lo culte™ con "o i
sradicionud™ v "o popular”, al sincretismo integrador de |a modernidad con
la tradicion v de lo culto con lo popular. Obras como ‘El Abanderade”,
“Flares de Papel” “La Mantis Religiosa™, '"Topografia de ug‘.ﬂfg.-:?_-i.ydﬂ",
“Log fnvasores” y “Tres Tristes Tigres', dan testimonio de esta gvolucion.

Asi podemods afirmar que el conjunta de la dramaturga perenecientsg al
movimiante renavader fiidado en las universidades chilenas en los '40, logra
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dar cuenta de su época en diferantes niveles, acogiendo la diversidad de los
desafios v contradicciones de nuestro mundo social v cultural,

En su aproximacidn a la realidad, establece diferencias respecto a la drama-
turgig preyalecienta en la pl'll'l‘hﬂﬁ. mitad de EstE st-gla el 'mungﬂ utbann Y
la Eﬂ'ﬂs_lﬂ toman ahora prlrrﬁat:ra “desplazando parcialments de los escena-
rios al mundo ryral, a la ans'mi:rell::ia, y a las clases medias en ascenso, Asimis
ma, el persongje prototipico, gue juega un rol preestablecido, activado por
la situacion dramatica o por el discursa Imguh-nr,c da_paso a una construc:

' ior, psicoanslitica, de personajes, relaciones v conflictos, modifi
eanda, por ejemplo, la nocion "y el valor de la relam&n intrafamiliar, introdu-
ciendo otros ejes e:-rphr;atwm del mmpnrt.‘:mmnm humano y de sus crisis.
Durante la décads del B0, se da paso a Ias clases pupu'ﬁarﬁs tanto explﬂrandu
s¢ en su cultura folklrica —parte sustantiva del acervo cultural nacional—
comao en la problemidtica de su marginalidad y su explotacion socio-econdmi-

ta, para luego poner en una relacion dindmica y contradictoria a esas clases
Y B culturas.

Al finalizar la década, se produce una tendencia a subordinar la problematica
psico-anal itica a la social, a a trasponer modelos politicos de interpretacian de
la realidad a la forma dramétut.a mas que a realizaf una indagacion de esta
realidad desde |as napamdades. de percepcion y de conocimiento propio que
pns__u_g el al:tl:: de_;:u'udur:unn artistica. Es el paso del teatro simbalico-expre-

sivo— frlumflr:u [Heiremans, Wolff, en los '60), al nial —d m.mcm-u

_usrnli_lﬁ;;u a fines de los ‘B0 (obras de cra:an:l&n colectiva como efngm a
- etros’" o "Chestionermos lka Cuestion ™),

Otro tipo de evolucidn que s8 exparimenta es el de les formas teatrales) Ya
o se enthanda, numu @n los inicios de este movimiento, a la puesta en escena
como una “correcta”’ integracion entre el sentido de la obra y su expresion
escénica en la actuacion, la iluminacion, la escenografia y el sonido, sino qua
se entiende al escenaric como un espacio donde el cuerpo del actor, en su
gestualidad y expresividad total, en relacién y desde la iluminacion, el soni-
do, los objetos con sus texturas y colores, construyen la significacion v la
propuesta de la obra, siendo el texto un elemento mds de los chdigos y len-
guajes puestos en juego. El compromiso de cada realizador con su trabajo
creativo, la difusividad de los roles y especialidades teatrales, la discusion y
la participacion de los miembros del grupo durante el proceso de montaje,
son cambios en los modos de produccion que favorecen la experimentacion
formal v la flexibilizacién de géneros y de jerarqu ias, quebranda &l academi-
cismo que los Teatros Universitarios pudieron ir generando en el trabajo
weatral profesional por la cristalizacidon de un cierto modo de produceiin

La obra de estos dramaturgos chilanos realizada entre 1950 ¢ 1970, v I=
especializaci&n y experiencia lograda por ellos en este arte-oficio. permitio
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establecer wna base contundénte que hay miramos ya cama el momento
fundacional de una tradicidn. Tradicién adn vigente, contifuada y transfor-
mada ya sea por es0s mismos dramaturgos, © por los que se han ido incor-
porando posteriormente, El que esa "bgse’' haya permitido enfrentar ¥ Sime
bolizar cambios tan totales como los que devienen en la década del *70 en
Chile, mantenieéndo una solucidn de continuidad con la acumulada en los
decenios del 80 al ‘70, son la mayor prugba del aporte v validez de este
mavimiento renovador, la que se juega sobre todo en su capacidad de pro-
veceion al futuro.
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