


EL OFICIO DE DRAMATURGO.

Por:
Sergio Vodanovic.

Sucede que un buen dia, uno se da cuenta que es
dramaturgo. Bueno o malo, no importa. Lo cierto e:
que si quiere definirse con una palabra en rela-
cidén a esa actividad que le ocupa gran parte de s
tiempo: pensar teatro, escribir teatro, no encuen-
tra otra que la de dramaturgo.

Y puesta sobre si la etiqueta, se da a pensar en
que es lo que es un dramaturgo, cual es su oficio,
cual su responsabilidad. Y nos encontramos con qus
un dramaturgo es un escritor y, ante este descubr:
miento, no podemos menos que preocuparnos.

La generacidn de dramaturgos a la que pertenezco,
nacié a la sombra de los teatros universitarios.
A1li se nos dijo con una frase u otra que el tea-
tro era un arte colectivo, que era la resultante
de un concurso de voluntades artisticas y no falt¢
quien, doctoralmente, influido seguramente por lo:
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‘avances de la tecnologia moderna, comparé al tea-
tro con una gran méqu1na y asignd al dramaturgo la

L. inconfortable situacién de una tuerca mds en el ma

v ravilloso mecanismo.

- Por un tiempo, nos dejé satisfecho esta medrada si

tu301on. Aceptamos aforismos inventados por no sé

qulen que decian: "una pieza teatral no estd con-
clulda, sino -hasta el momento del estreno ... ©O

quizds después.™ y quienes nos lo decian s2 abro-
gaban, ldégicamsnte, el derecho de tachar, agregar

- y.modificar parlamentos cn nombre de una ciencia

<i: sin nombre que, por cierto, su acceso le estaba ne

~gado - al. dramaturgo Yy que tenia por finalidad darle
™. "teatralidad" al teatro escrito.

7 .21 primero en dar un grito de protesta en forma pua
blica, creo que fué Luis Alberto Heiremans. En un
trabajo que leyé 2n un Encu:entro de dscritores pa-
trocinado por la Universidad de Concepcidn y, lue-
go, 2n una reunidén de autores teatrales, organiza-
da por el Teatro ixperimental, sentd tdsis de gue
la laber del dramaturgo 1mpllcaba dos facetas: una,
la de..su mundo interior, quz nadie tenia derecho a

» modificar y, la otra, su oficio de autor que si es

| -7 taba sujeto a las sugur encias del director.

.2 Traigo a colacidn esta intervencidén de Heiremans
- porqua, en cierta medida, c¢lla ha sido aceptada
. ~tanto por los autores como por los directores. La
*_n_divisidén c¢ntre "fondo" y "forma' resulta vdlida en
L. run purlodo del dusarrollo de un teatro, cuyos auto
© .- res recién empiezan a 2merger y la oportunidad éen

S Al

LU+ qué Heiremans emitid su Juicio, correspondia a tal

.. perlodo.\Pero @8 nacesario ir superando atapas.

‘Decia que, de pronto, uno dascubria que un drama-

* turgo es un escritor y este término amplio y, a la

v - .vez, preciso, da la dimensidén de la labor del dra-
maturgo y de su responsabilidad.

.Escritor es quien, con el cmpleo del idioma y de
las caracteristicas del género literario que em-
plea, es capaz de expresar con amenidad, hermosura
e interés, los scntimientos que 12 son propios y
que, 2n clerta m»dlda, son compartidos por el me-
diaisoc1al 2n que vive,
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1 escritor es, pues, un intérprete de emociones,
sentimientos e ideas que, siéndoles propias, alcan
zan un eco en el publico lector o espectador. No
concebimos a un escritor sin lectores ni a un dra-
maturgo sin espectadores. Por eso, el material li-
terario con el que trabaja debe tener un comun de-
nominador que alcance a la sensibilidad de los de-
mas.

Pues bien, nadie puede decir que sea privativo de
los escritores tener un mundo interior que tenga
esta cualidad bdsica de interesar a los de emds miem
bros de la sociedad. Mds legitimo seria decir que,
en diferente grado, todos los seres humanos lo tie
nen. Lo que si individualiza al escritor es su ca-
pacidad de "expresar™" esos sentlmlentos; de reve-
larlos a los demds. Usara de la expresion poética,
si es poeta, de la expre810n novelesca, si es nove
lista o de 1a expresion dramatlca, si es dramatur-
go. Amoldara su medio de expresidn a los requeri-
ﬂluntOS del gen:ro literario que mas le convenga,
pero su caracte r12301on como escritor residira en
su facultad de expresidn.

21 dramaturgo, pues, se difersncia de otra persona
con syn51b111dad semejante a la de &1, en que el
dramaturgo puede proyectar dramatlcamente su mundo
interior, sus sentimientos y sus observaciones so-
bre la realidad que lo circunda, en una obra lite-
raria.

ms poseedor pues de un don que, sujeto a una norma
tiva, configura el oficio de dramaturgo. Y demis
2std gdecir que 2se oficio le pertenece a 31 y no
pued€ delegarlo en otras personas que tendrdn la
facultad de recrear en un escenario lo que él cred.
Me resulta alarmante advertir la falta de interés
que muchas veces los dramaturgos demuestran en su
oficio. Mas de una vez, hemos oido raferencias a
autores jovenes en que se alaba "el interés de su
problemdtica”, su "exquisita sensibilidad" o "el
mundo poético que deja entrever", para afiadir que
si bien la obra no estd conssguida, ello importa
poco 2n relacidn a esas intimas cualidades. Dis-
crepamos de esas afirmaciones, Hay una sustancia
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indispansable sin la cual ¢l escritor no existe ni
puzde existir y es, justam:nte, csas caracteristi-
cas de scensibilidad, de aguduza de observacidén y
de vivencias que constltuyun lo qus vagamente se
llama "™mundo intcerior"”, pero ya hemos dicho que  é1
no es patrimonio exclusivo del escritor, si lo es,
2n cambio su capacidad de expresarlo literariamen-
te. En el ejercicio de esta capacidad, reside el
oficio de dramaturgo.
;En qué consiste? Prime ro, e¢n algo que es intrinsg
co a la calidad de escritor. Todo aquyl qua sc prc
cie de tal, tenderd a una recreacidén de realidad
que tenga por objeto mostrarla en su profundo sig-
nificado. No es tarea facil, por ciarto, 3Ixige un
bucear dentro de si mismo y dentro de lo que lo.ro
dea para extraer una imagen veraz y honda. Esto
implica un trabajo pacicnte, una busqueda incesan-
te, un poder de sintesis, una honradez cabal consi
go mismo. e
No es de extranar que la mayoria de los bucnos es-
critores no sean prodlgos con sus frutos litera-
rios. 21 proceso fisico de escribir c¢s el mds cor-:
to, el mids simple, ¢n rclacidn a este otro en que
el escritor, conciente de su misidén de interpretar
los sentimientos permancntes o mutables del hombre,
de reflejar una realidad desprovista de los adita-
entos superficiales que impiden a la mayoria ad-
vertir de ella su intima verdad, trata de calar
hondo en las expericncias del acontecer diario.
;Cémo no extrafiarnos al observar la facilidad con-.
que, nosotros, los dramaturgos chilcnos iniciames
y terminamos piczas teatrales? ;Y cémo ha de ser:
el rcesultado otro que un reflejo de nuestras pro-
pias dudas, vacilaciones e interrogantes?
Y 21 vicio nace del hecho que nuestros dramaturgos
aim no han adquirido concicncia cabal de su cali-
dad de escritores, de la trascendencia de su mi- .
sién, de que su obra teatral no desaparece al co-
rrerse ¢l teldén de la Gltima representacidn.
21 segundo aspecto del oficio del dramaturgo, dice
relacidén con la técnica dramdtica. Aqui el drama- .
turgo se sicnte prisionero de una serie de normas



que pucden tener mayor o menos validez y evolucio.
nar O no con el tiempo, pero que tienden a la con-
gcucidén de¢ un fin lumbntal. Por intcercesante que
hayﬂ sido el buceo que realizd cn si mismo y en 1l¢
ealidad que lo circunda, por generosos Gue sean
los frutos obtcnidos do *sta incursidén, ¢l procesc
de recreacidn le exige Gue :1 espectador congrega-
do 2n una sala -para quidn 2l dramaturgo zscribe-
s¢ intzrese progresivamente en su picza, se emocic
ne y reciba el impacto quce ¢l autor dusua. Y tampc
co es ’st una tareca fdcil, 1 lector de una nove-
la podré leer lo escrito por ¢l novelist2a en una
noche, o ¢n pequefios trozos., Si hay algunos aspec-
tos de la trama que le parcece oscuro, consultard
¢n las paginas anteriores y, si es nz2cesario, re=-
leerd dos o tres veces un pasaje. 31 lector puede
hacerlo, pues ticne ¢l libro a su disposicidn. &1
Jspectader no. 31 ostd Gbllg“to a sentarse zn una
butaca y scguir lz ilacidn de la anécdota en la
forma como el autor se la hzya presentacdo, no po-
drd pedir que la representacidn se detenga para
volver a escuchar un parlamento, ni podra solici-
tar quc sc¢ le interprete de nucvo una ¢scena para
entender mejor 21 enredo. 51 cspectador estd pri-
sionero del autor. jPero ay del dramaturgo que
permite que su publico se distraiga on una escena
o0 se¢ aburraj Por interesante que sca lo que mas
aduldntﬁ tenga que decirle, el gspectador ya esta
rda perdido para la obra.
Y ese aspecto del oficio del dramaturgo, tamb1>n
ha sido descuidado por nucstros autores, delegan-
dole, a veces, ¢n ¢l dircector o én los interpre-
tes, como si fues: de menor importancia. La forma
de expresarse de un dramaturgo ¢s a través de una
obra de teatro que exige de normativas mds preci-
sas y menos flexibles que ninglin otro género lite
rario. . -
%1 teatro chileno ha avanzado a grandes pasos en
la Gltima década y, como tenia que suceder, el
dramaturgo nacional fué el Gltimo elemento que e-
margié de este avance de la calidad de nuestros
intérpretes, directores y escendgrafos. Y es tiem
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po, ahora, que tomemos conciencia que para scr
dignos de ser llamados dramaturgos, debemos cono-
cer nuestre oficio y defender la calidad de escri
tores, -y no de tuerca- que tenemos en lo que al-
gunos llaman "la maquinaria teatral”.

A — - - - -



Y PASARON 20 ANOS ...

in el mes de Junio de 1941, hace ya 20 afios, un
grupo de jévenes estudiantes d¢l Instituto Peda-
gbgico de la Universidad de Chile, reaccionaba
contra el teatro profesional de corte Zspafiol,
decidiendo enfrentar la dura tarea de renovar el
Teatro en Chile. Z1 publico también parccia exi-
gir un cambio, expresando su voluntad a través
de una creciente indiferencia por los espectacu-
los que el teatro comercial le ofrecia. En ese
tiempo, e¢n nuestro pais, solo existia lo que se
didé ¢n llamar Teatro Profesional. Los componen-
tes de ese teatro se formaban a fuerza de sacri-
ficios 2n la dura escuela de la escena misma.
Artistas de vocacidn, autodidactas por naturale-
za y por falta de centros destinados a la ense-
fianza del arte dramdtico.
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Los 2ntusiastas alumnos del Pedagdgico o de la Uni-
versidad de Chile, comprendiendo este fendémeno, lan
zaron la peregrina idea de fundar un grupo de Tea-
tro Experimental. En medio de un ambiente de indife
rencia de parte de la prensa, de las autoridades, ~
del publico mismo, talvez por un desconocimiento
del Arte Teatral como vehiculo irreemplazable de
cultura, la voluntad de los estudiantes impuso su
idea de organizar el Teatro Experimental. E1l propd-
sito que animdé este movimicnto fué la necesidad de
contribuir a la formacidén del hombre de Teatro y de
un ambiente teatral capaz de presentar las mejores
obras del repertorio cldsico y moderno. Desde un
punto de vista histdérico, el Teatro Ixperimental,
representa un movimicento similar a los de renova-
cidn teatral, surgidos a fines del siglo pasado y a
comicnzos de éste en Zuropa, y reproducido afios des
pués c¢n los Estados Unidos.

Pedro de la Barra se destaca de entre los socios
fundadores por su eficaz labor de director y organi
zador del movimiento.

Zn 1949 se funddé la Escuela del Teatro bajo la di-
rcceidén de Agustin Siré, con clases para formar ac-
tores, directores y técnicos. Es el afio en que se
estrena entre otras obras "La Visita del Inspector®
de Priestley.

1950 serd el afio de "Monserrat®, "La Muerte de un
Vendedor'®, "Volpone" "La Isla de los Bucaneros" de
inrique Bunst r; primecra obra premiada en ¢l concur
so anual de Obras Teatrales que se v1ane realizando
desde 1945, con el afan de estimular la produccidn
dramdtica chilena. Gste concurso ha premiado ya 14
obras de distintos autores nacionales, contribuyen-
do eficazmente al descubrimiento de nuevos valores
para nuestra dramaturgia. Asi es como le debemos a
2sta organizacidén el conocimiento de autores como
Egon Wolff, Maria Asuncidén Requena, Fernando Debesa,
Alejandro Sieveking, etc.

31 1° de Znero de 1959 el Teatro dxperimental paséd
2 llamarse Instituto del Teatro de la Universidad
de Chile, pues se fusiond con otra dependencia uni-
versitaria: el Departamentc de Teatro Nacional, cu-



ya funcidn principal consis tia en otorgar la ca
- t.l

dad de ”Compqdla Nacional™ a los elencos gue
gm ein el pL,.lnl
El Instituto del Teatro es actualmenie una org ni.
zacidn de tipo profesional no comercial. A lo lar-
go de 20 afios ha ido cimpliendo en furnu paulatina
con ics propdsitos artisticos que se fijara cn sus
comienzos. Ha difundicdo y difunde el teatro ¢liei-
co y moderno, ha cresade una Iscucla ds Teatro ¥
permancntemente esta pr;scntando nuevos directores
nctorbs, dramaturgos y técnicos; ha contr;buldo a
formar un publlco y un ambiente que estd siendo am
pliado gracias a su trabajo de extensidn teatral
que consiste en llevar los espectdculos del ITUCH
hasta la provincia chilena, donde ha despertado el
interds por ¢l arte escénico y ha fomentado la
creacidn de conjuntos locales a los cuales patroci
na y crienta. Auspicia festivales nacionales y re-
gionales de Teatro Aficionado, distribuye obras
tuatralus chilenas y extrangeras, auspicia progra-
mas radiales de difusidn, etc.
Desde sus momentos 1nlclales el Instituto del Tea-
tro ha sostenido ¢l principio de quc la contribu-
cidn mAs importante que puede hacer un movimiento
teatral a la cultura de su pais, es el caudal de
obras dramiticas que ase mov1m1)nto haga nacer y
perdurar., Paralclamente a lo anterior, este Insti-
tuto ha afirmado que la Gnica mancra de dar soli-
dez a las cxperiencxns actuales y futuras, consis-
te en conectarlas a la tradicidén. Basados en estos
dos principios, se credé ¢n 1951 el Centro de Inves
tlga01on del Teatro Chileno, dirigido por Orlando
Rodriguez, con la Asecsoria de Rafaél Frontaura y
que hace una extensa labor, con lecturas dramatiza
das quincenales, asesoria de grupos, charlas y con
ferencias, lectura y juicio de obras chilenas vy o-
tros trabajos de importancia, como la conservacidn
y enriquecimicnto del Museo del Teatro Chileno.

Desde "La Guarda Cuidadosa™ de¢ Miguel de Cervantes,
primer e¢streno del Teatro Experimental, hasta el
"O'Higgins" de Fernando Debesa, obra con la que se

b
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conmemora el aniversario del Teatro, podenos con-
tar 99 estrenos consecutivos presentados por el
ITUCH al publico chilearo.

De este modo, bajo la dirceccidn de don Agustin
Siré, ¢l Instituto del Teatro continda laborando
activamente para que el arte dramidtico cumpla una
labor educative social y contribuya a la supera-
cidén cultural y espiritual de nuestro pueblo.

in ¢sta ocasidn conmemorativa de 20 afios de es-
fuerzo y trabajo, ¢l Teatro de Znsayo se enorgu-
llece al comprobar la ¢enorme labor efcctuada por
sus compafiecros del ITUCH y se complace en felici-
tarlos.

—— i ——— — ————
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DISCURSO DIL SR. UGARTZ CHAMORRO ZN LA
UNIVZRSIDAD DE SAN MARCOS. Lima. Pert.

"Sr. Rector de la Universidad Nacional Mayor de

San Marcos, Sr. Decano de la Facultad de Letras,
Sr. Decano de la Facultad de Cicncias, Sres. Ca-
tedratlcos, distinguidos integrantes del Teatro

de Ensayo de la U. Catdlica de Chile, sefiores y

sefloras:

Zn nombre de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos y del Teatro Universitario recientemente
reformado, cumpleme el honroso y gran honor de
dar la bicnvenida a la embajada del Teatro de En-
sayo de la Univ. Catélica de Chile, que por 2°
vez visita nuestra capital, inspirado en su noble
y gentil propdsito de estrechar los lazos de per-
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sonal amistad con la familia teatral y el publico
limefios, que han sabido apreciar el alto nivel de
capacidad técnica, artistica y humana de esta ejem
plar institucidn unlv srsitaria.
Bien hacen los dirigentes del Teatro de ZInsayo, la
Honorable Municipalidad de Lima, y la organizacidn
Conciertos Daniel, en propiciar la confraternidad
internacional mediante las expresiones culturales.
En la realizacidén de tan hermoso ideal, el arte
Jramatlco asume importancia bXCuPClonal porque e$
ta midxima afrcenda de amor, como la ha calificado
con bello acierto Zugenio Dittborn, Presidente de
la delegacidn visitante, sélo se e¢nciende y flore-
ce al contacto con la sensibilidad colectiva.
Seria de desear por eso que tambidn una embajada
teatral peruana visitara a Chile en préxima fecha.
Asi sec cumpliria la nccesaria y saludable politica
del intercambio cultural. Y debemos reconocer que
desde los tiempos de la colonia y a lo largo du
nuestra vida republicana, ha sido Chile el pals su
damericano con que el Peru ha mantenido las mds in
tensas y constantes vinculaciones teatrales.
Tal es el tema que hemos juzgado oportuno desarro-
llar, tratando en sucesidén cronoldégica a los mds
destacados personajes y a los mds notables aconte-
cimientos que jalonan este apasionante y hasta hoy
inédito capitulo de la historia teatral de 2 pue-
blos hermanos.
Don Sancho Bernera y Bravo de¢ Lagunas, el donoso
poeta y dramaturgo limeno del siglo XVI, quien fue
ra hiperbdlicamente celebrado por don Mlguel de
Cervantes y Saavedra, compuso una pieza dramdtica,
gue segun la autorizada opinidén de Guillermo Loh-
mann Villena, estuvo inspirada en sus hazaflas y a-
cnturas éen tlerra chilena, en las que peled va-
llentem :nte contra los araucanos y a las que viajé
temiendo el castigo de la Audiencia de Lima, por
uno de los muchos y sonados escandalos que protago
nizé en su turbulenta existencia. Desgraciadamente
de estas comedias no se conserva ni el nombre.
21 dramaturgo espafiol Luis de Belmonte Bermidesz,
autor de divertidas comedias que alcanzaron gran
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popularidad en América y ZIspafia, llegd al Pertd a
prlnClplOS de¢ siglo XVII, procedente de Nueva fs-
pafia, vinculdndose estracham :nte con los escrito-
res cricllos entre los cuales se hallaba el céle-
bre autor de "E1l araucc Domado", don Pedro de Ofia,
gquicn se educara en Lima en el colegio de San Feli-
pe, y en 2stas aulas de la Universidad de San Mar-
COS; se presume que Pedro de Ofia, proporcioné a Ber
midez las informaciones que sobre el gobsrnador de
Chile primero, y virrey del Perd después, don Gar-
cia Hurtado d@ M:endoza, sirvicron parz componer la
comedia titulada: "Algunas hazafias de las muchas de
don Garcia Hurtado d: Mendoza, Marqués de Cafiete",
obra que comc es sabido fué escrita por Belmonte
Bermidez 2n colaboracidén con Luis Velez de Guevara,
Mira y Amescha, y Juan Ruiz de Alarcdn.

Por instancia del hijo de Garcia Hurtado de Mendoza
deseoso de reivindicar el nombre de su padre, silen
ciado en "La Araucana", de 3Ircilla, Bermidez compu-
so en 1622 esta curiosa pieza estren 2da con gran a-
parateo en el mismo afic en Madrid.

Don Gaspar de AVllu, dramaturgoe murciano, habia glo
rificado la memoria de don Garcia en la comedia Wil
gobernador prudante", analizada per 21 biblidgrafo
chileno José Toribic Mecina.

Hacia 1634 se representd con singular éxito en el
Coliseo de Lima una obra teatral de ignorado autor
@ inspirada en la supuesta aventura sentimental vi-
vida sicndo prlslonero de los araucanos, por el ca-
pitdn Don Francisco Naidez de Pineda y Bascufian, el
autor del famoso poema "Cautiveric Feliz". Segun el
argumento, la hija de uno de los jefes 1nd1g :nas se
sintié enamorada del valiente capltan y afios més
tarde, por capricho del destino, cayé en poder de
los espaﬁoles pasando a poder deé don Francisco,
Guién la educé cristianamente y la puso a su servi-
CL1ds

Digna de recuerdo es también esta pieza, porque las
alusiones que debid contener z2n agravio de la digni
dad de importantes personajes limefios determinaron
2l nombramiento de parte del Cabildo, de un Comisa-
rio encargado de examinar las comedias antes de ser
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representadas, lo que significaba el restablecimien
to de la censura teatral en la capital del virrey-
nato.
A propdsito de la censura teatral, Juan Broy, aseve
ra que ella se 1mplanto por prlmbrﬁ vez en Lima en
1614, por dlSpOSlClon del Ayuntamiento y a raiz de
la representacidén en ¢l Corral de Santo Domingo de
una comedia compuesta por don Fernando Cavigola de
Cérdoba, comedia en la que se ofendia gravemente el
honor de conocidos varones de la época.
Jin embargo José Toribioc Medina e¢n su "Historia del
Santo OflClo de la Inquisicidén de Lima™ escribe:
"Halldbase de Corregidor de arequipa en 1583 Pedro
de Cérdoba y Mejias, sujeto de campanillas, y ha-
bizndo llegado a la ciudad ciertos cémicos, quiso
gue estos dieran una representacidén, pero como las
piezas debian examinarse primero por la Inguisi-
cién, don Pedro d: Quiroga, comisario de este temi-
blu Tribunal, con cierta arrogancia dijo que no da-
ria su hprobac1on, si no s rbprusenthba primero én
su casa, como en 2fecto se hizo",
Por ¢l pirrafo transcrito d:l erudito chiléno, se
‘esprendb ues que la censura teatral ¢n el Perud da
ta no de 1614 sino prictlcamuntu desde el establecl
micento de la Inquisicidn, o sea desde 1570.
11 nombre de Fray Gaspar de Villarrogl y Ordofiez,
una de las mAs notables figuras de nuestra literatu
ra colonial del siglo XVIII, estd gratamente vincu-
lado a 1la historia de las represbntac1ones teatra-
les chilenas y peruanas, particularmente a lo que
don Zmilio Cotarefio y Mon ha llamado "Controversias
sobre la viscisitud del teatro®. Villarroel alcanzd
singular renombre como obispo de Santiago de Chile
y arequipa, arzobispo de Charcas, orador sagrado de
la Real Corte de Felipe IV y autor de una docena de
libros en varios de los cuales vibra con pristino
acento un claro sentimiento americanista. Su afi-
cidn se reveld con alta clocucncia en 1637 cuando
halldndose cen Madrid fud presentado por Felipe IV
para desempeflar ¢l obispado de Santiago de Chile.
5n esta ocasidn decidid agasajar a los frailes del
Convento de San Felipe, en que se alojaba, con 3
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comedias para lo que pagdé en forma especial a un
conjunto de¢ actores. La funcidn sensiblemente hubo
de suspencerse momentos antes de comenzar, por ca-
recerse de la respectiva licencia del Presidente
del Consejo de Castilla.

in los 2 voluminosos tomos de la mds importante de
sus obras titulada "Gobicrnc eclesidstico pacifico
y widn de los 2 cuchillos: pontificic y regio",
publicada hoce poco mds de 300 afios, Villarroel ex
pone su particular pensamicnto sobre los diversos
pasos en que las comedias son ¢ no entretenimien-
tos listos.

Las conclusiones a que arriba son notoriamuntb fa-
vorables para el teatro y revelan un usp1r1uu am-
plio ¢ ideal, bastante avanzadc para eésa Spoca en
que las rjpresbnt 1ciones profanas «ran tenidas por
la generalidad de las autoridades ceclesiisticas y
civiles por espectdcules infames ¢ infamantes
Segln Cotarefic y Mon, las conclusiones de Villa-
rroel significan una de las poquisimas defensas
que ¢n aquel tiempo se hicieron de la literatura
dramitica. Por lec demds todos los dercchos condena
ban lac comedias y declaraban infames a los faran-
duleros, quienes no podian ser acusadores ni testi
E£os, pe;o si desheredados por su sola condicidn de
comediantes.

Recordemos también al respecto qua en el Perd re-
cién el 31 de Diciembre de¢ 1821, o sea a escasos
meses de jurada la Ind pundun01a, el general San
Martin expldlo un decrsto cuya primera resolucién
declaraba: "E1l arte escénico no irroga infemia al
que lo profesa'.

&n la misma obra, al ocuparse de las prerrogativas
de los poderes eclesidsticos y civil, Villarroel
nos revela curiosos conflictos suscitados entre am
bos fucron con ocasidn de representaciones habidas
en Lima y en el cementeric del Convento de la Mer-
ced de Santiago de Chile.

Particularmente grato resulta destacar, que cuando
a solicitud del Presidente, don Ambrosio O'Higgins
el oidor de 1la Real Audiencia de Stgo. de Chile,
don Juan Rodriguez Ballesteros, presentd en 1793
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un informe sobre la posibilidad de establecer en
esa ciudad la Casa Istable de Comedias, ampard su
razonamiento en las conclusiones de Villarroel.
Huelga decir que dicho informe fué ampliamente fa-
vorable para el establecimiento de la Casa Piblica
de Comedias. Por ello las historias del teatro chi
leno recuerdan siempre las saludables y progresis-
tas ideas del sabio prelado del Perd colonial.

31 mids grande de los dramaturgos 2spafioles, don
Pedro Calderdén de la Barca, escribid la comedia en
3 actos: "La Aurora en Copacabana™ cuyo fabuloso
tema inspirado en una leyenda religiosa, transcu-
rre en tierras peruanas. Il primer acto ocurre en
una playa de Tumbes, 21 secgundo en un palacio cer-
cano al Cuzco y el tercero en el pueblo de Copaca-
bana.

Zn ésta comedia aparecen ¢n curiosa mezcla algunos
paersonajes con nombres araucanos, como Guacolda y
Tucapel, junto con otros de nombres quechuas como
Huiscar y Yupanqui.

Fué con motivo d¢ la llegada de la dama limena do-
fia Juana Urdancgui, hija del marqués de Villaforte
a Concepcidén, que tuvieron lugar en 1693 las prime
ras representaciones teatrales de cardcter profano
de que se guarda recuerdo hayan ocurrido en Chile,
Celebrando el matrimonio de esta encumbrada dama
con el nuevo presidente del reino, don Tomds Marin
de Poveda, se representaron en Concepeidn 14 ccme-
dias, junto con la titulada "E1 Hércules Chileno",
obra reconocida como la primera de teatro compues-
ta en ese pais. Sus autores fuerdn 2 cavernicolas
segin el cronista Cdérdoba y Figueroa. Hijo de tan
distinguidos personajes fué el Dr. Juan José Marin
de Poveda y Urdanegui, natural de Santiago, quién
fuera ilustre catedrdtico de teologia y Rector de
la Universidad de San Marcos en los afios 1749 a
1751. De sus muchas virtudes se ha ocupado Luis
Antonio Iriguri en su trabajo "Actuacidn de los hi
jos de Chile e¢n la Universidad de San Marcos".

De igual modo la primera representacidén en Valpara
iso fué en 1702 con ocasidén del nacimiento del pri
mer hijo habido en ¢l hogar del gobernador de Val-
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paraiso, @l caballero limefic don Matias VAsquez de
Acufla, segundo conde de la Vera del Ray, casado con
la noble dama santiaguina dofia Catalina Iturgoyi.
Camilo Henriquez, padre del periodismo chileno, y
tambiln autor dramdtico, cuyc nombre lleva la sala
donde actla en Santiago ¢l clenco del Teatro de £n-
sayo, que nos complase y distingue con su presen-
cia, vino a Lima ¢n 1784 a los 15 afios, a estudiar
2n ¢l Convento nv los Padres de la Buena Mucrte,
convento en ¢l que después 2ntrd de novicio y pro-
fesd ¢n 1790. En leq trabé estrecha amistad con
los mas selectos escritores peruanos, sntre ellos
con don José Baquija de Ucad lllu, a qulun re corda—
rla en explosivos versos aparccidos en 1812 e¢n 1la
paginas de "La Aurora de¢ Chile', el primer perlodl
co chilcene del que fué fundado r. Particularisima
gratitud profesdé Henricuez a 2 caballercs limefios
apellidados Gave y acrove. & ellos dedicé su drama
"Camila" o "La Patriota d¢ Sud américa", publicado
en 1817 c¢n la capital argentina. La daedicatoria re
za: "A los scliores Gave y acrove, cl suceso mis fe
liz que deseo a2 ¢sta produccidn de la fantasia es
que en todos los teatros del mundo haga resonar
vuestros raspetables nombres eén dulce memoria de
aquulla amistad fraternal conque én Lima me favore
CleulS, Camilo Henriquez®.

Zn la escena primera d 21 2° acto del drama, el per
sonaje Yari expresa: "De spués la divina Providen-
cia me condujo a Lima y 10;:,1'u hucvr _algunos cstu-
dios a la benéfica sombra de los sefiores Gave y A-
crove. Florecian en Lima c¢n aquella dpoca hombres
eminentes. Tuve la fortuna de oirlos, de admirar-
los y de leer sus excelentes libros'.

"No puede caber duda, expresa Miguel Luis Amunite-
gui, de que era ¢l mismo Camilo Henriquez quien
hablaba por boca del indic Yari, enviando desde
las orillas decl Plata sus recucrdos y sus agrade-
cimicntos a sus camaradas y protectores de las ori
llas del Rimac',.

3n 1809, Camilo anrlqucz sufrié pr151on en los ca
labozos de la Inqulslclon an Lima. Amundtegui es-
cribe al respecto: ";Cudl fué el crimen de gque se
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l¢ acusaba? Nunca he podido averiguar los detalles®,
Debe haber contribufdo a este misterio la repugnan-
cia que ¢l interesado demostrd por hablar de seme-
jante aventura. 3iste misterio fué descubicrto por
don Ricardo Palma en sus "anales de la Inquisicidn
an Liwma', cuando anota:
"En 1809 Honriquez fué por tercera vez acusado de
tener libros prohibidos y de concagrarse a ia lectu
ra de los filoabéfos francesas. Un inquisidor se cong
tituydé en su celda y después de registrar escrupulo-
samentc muebles y cstantes se retird sin haber encon
trado obra alguna digna de censura. Henriques o con
sideraba ya libre, pero el Tribunal ingistid y la
Inguisicion dispuso nueva pesquisa. En ella se encon
trd que los colchoness de la cang da Hunrlquuz asta-
ban rellenos de libros. £1 ilustre chileno fué condu
cido ¢n el acto a las mazmorias del Santo OficioM.
No sabemos a punto fijo si se le mantuvo preso, pero
e¢s sabido que en 1810 se le orduno ¢us pasase deste-
rrado a Quito. 3n el pericdico "La aAurora de Chile",
C. Henriquez abogd ardorosamente por ¢l teatro como
tribuna du la ilustracién y de¢ las ideas libertarias
y su puesto de combate contra ¢l despotismo. “Yo con
sidero ¢l teatro -decia-- unicamente como una escucla
publica y bajo este aspecto es innegable qu: la musa
dramdtica es un grande instrumento en manos de la po
litical,
Tan parcial criterio explicdbase por el especial mo-
mento histérico que vivia la américa Hispdnieca. In
1817 continudé en Bucenos Aires su campafia a favor del
teatro suscribiendo vibrantes articuloes en el perio-
dico "5l Censor" y formando parte de la llamada "So-
ciedad del Buen Gusto", que reunia en su seno a los
mds promincntes intelectuales argentinos y 4que se
propuco la depuracidén literaria, moral y c1V1ca de
las representaciones escénicas. En ese mismo afio Ca-
milo Henriquez compuso su drama "Camila', cue mere-
cié serios reparos de la critica bonaerense, la que
entre otras ob3b01oncs, argumentd que el personaje
centrnl, Camila, lucia una ilustracidn desconocida
on las adolescentes americanas de entonces. Henri-
quez respondié gue en Lima y Quito habia jévenes tan
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ilustradas como Camila, y mids sensatas que los de-
tractores del drama. Henriquez nunca se resignd a
reconocer la evidente modestia de su prim‘r“ crea-
cién dramitica, a la cuc pronto siguid otra titula
da "La inocencia c¢n el asilo de las virtudes™, que
idigucl Luis amundtegui publicéd cn 1889,
Benjamin Vicuila dackenna en su obra '"La revolucidn
de la Indepcondencia del Perd®, aporta algunos da-
tos de interds para la historia del teatro peruano
en 21 periodo de la cmancipacidén. Del aventurero
limelio José Garcia, tristemente célcbre por su
traicién a la causa de la iadependencia, cice:
"ira un antiguo cadete de Lima, mozo vulgar, me z-
quino en sus pasicnes, que desde muy temprano se
abia hecho notar por &lvunos escdndaolos de basti-
dores, en los cue fl”urhba el noibre de la conoci-
da actriz, que el tenoz apodo limsfio llama todavia
"La Chepa Hanteca%, Josefa Borgues fué :l verdade-
ro nombre de esta cémica y Lun;ulllura, cuyo apode
se¢ debid segin Covarrubias, a su zandunga y movi-
mientos. Con relacidn a las circunstancias en que
el virrey, don Joaquin de la Pezuela, recibid 1la
noticia del desembarco e¢n Pisco d:21 Zjército Liber
tador, Vicuila Mackeinna cucnta la siguiente anécdo-
ta: #Cud 2ntase, y c¢sta e¢s una and {cdota que ofmos ha
ce muchos ados en nuestro pais, que acuel mandata-
rio s2 zncontraba zn el teatro en Lima y en 2l mis
mo palco que hoy ocupan los Presidentes, Gudndo un
edecdn se presentd sorpresivamente y le anuncié
como positivo el desembarco de San Martin con el
ijército Libertador, y Pezuela, levdntandose al
punto con una sonrisa entre melancdlica y festiva
se dirigibé a los circunstantes y refiriéndose a la
costumbre que existe en su.pals de beneficiar puer
cos para la fiesta de San lartin, les dijo: "Vamos,
seflores, a cada cochino gordo le llega su San Mar-
tin',
31 historiador chileno anota luego: "Il Sr. Fuen-
tes en su “"Istadistica de Lima", dice que el vi-
rrey estaba en palacio haciendo’ jurar la constitu-
cién de 1820 cuando le dieron la noticia del desem
barco de San lartin'., 31,hecho quizds tuvo lugar
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de esa manera, pero nosotros hemos apuntado la ver-
sidén anterior sélo como una andcdota que nos fué
transmitida por psarsonas respetables, y que es ca-
racteristica dz1 hombre y de su &poca.
Sin embargo ni la anécdota repetida por Vicufia sac-
kenna, ni la afirmacidén de lanuel a. Fuantes, des-
cansan 2n base histérica alguna. Constan por el con
trario en la relacidén compuesta por el propio vi-
rrey Pezuela las siguientes palabras escritas el 10
:e Septiembre de 1820: "Habiendo rzcibido un parte
el comandante gunaral de Pisco de haber desembarea

du la expedicidn mlga en aguel punto con 4,000
hombres, se despacho aviso a las fragatas "La Ven-
ganza'! y WLa dismeralda’ que aun estaban a la vistal

JJte pdrtﬂ constituyé pues, la primera 1nforma01on
de Pezusla sobre 2l desembarco 2n Pisco del ejérci-
to Libertacor. Sélo 5 dias despuds el 15 de ouptlem
brs, se produjo en las plazas de Lima y ante la in-
diférencia ciudadana la jura de la constitueidn es-
pafiocla de 1812 restablzcida a raiz de la revolucidn
liberal del general del Riego, y al dia siguiente
:n el palacio, juraron la constitucién el virrey,
ante el Acuerdo de Justicia y el ayuntamiento, y
los generales y brigadieres realistas ante el vi-
rreye.
Sstos hechos consignados en la relacién de Pezuela,
2stdn confirmados por "La Gaceta de Lima" y desmien
ten la versidn de ilanuzl a. Fuentes. Por otra parte
don Ricardo Palma zn su obra "Los brujos de Chuca-
huanga™, al tratar de las proclamas y pesquisas re-
v31u01onar1as que hacia 1818 circularon en &l Peru,
cita el siguiente verso con que terminaba una de
las proclamaS' "4l fin y al fin, va a llegarle a
los godos su San Martin'®,
La supuusta expresién de Pezuela vertida en 1820 en
el teatro de Lima, tampoco fué muy orlplnal y el
erso gue acabamos de citar, biesn pudo ser ul que
Vicufia Mackenna escuchd en su patria, de la que jus
tamante procedian 21 mayor numuro de proclamas re-
volucionarias., Cuatro dias después de proclamada la
independencia dsl Perd, precedi:ndo a una comedia
representada ¢n el teatro de Lima para celebrar a-
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quel glorioso acontecimiento "se echdé", como se de-
cia 2n la jerga histribnicz de centonces, la primera
loa teatral compueste en 21 Ferd independicente. He-
wos tenido la feliz oportunidad de ubicer en la Bi-
blioteca Nacional el uGnico ejemplar que existe de
esta verdadera relicuia de la produccién teatral pe
ruana. Sus 2 pegueiles hojas se salvaron de ser devo
radas en su intesrridad por llamas ¢us un infauto ~
dia de bMayo de 1943 consuaicron 21 material biblio-
grafico gue atesoraba la anterior Diblioteca.

in las representaciones ocurridos en Lima a princi-
pios del siglo XIX observamos quz las loas solian
ofrzcerse con discursos o monbélogos y 2n el periodo
ae nuestra gesta emancipadora sirvieron a veces,
con los noimres de prélogo, introduccidén o alosu-
sién patridtica, pora estimular el dnimo de los re-
volucionarios, cantar las excelencias de la liber-
tad y cz2lebrar los triunfos de las huestes y los
héroes 22 la independencia. Dos partes claramente
distintas conforman nu:zstrz picza: la primera cons-
ta de 38 versos encecasilabos cus se suponen son
racitados por un personaje tue simboliza la patria;
y tiene particular interéds, porque ademids de mani-
festar con slevado foervor 21 jlbilo por la procla-
macién de la indepsndencia, sus Gltimos 14 varsos
ravelan la prescncia en esta histérica funcién tea-
tral del general José de San iartin., La segunda
parte estd compuestua por 10 octavos destinados a
ser recitados por un actor o una actriz distinto al
intérprete de la Patria. La sucesiva intervencidn
de otros personajes y actores imprime cierta accién
a esta pieza de dominante cerdcter discursivo. Juz-
gamos qu2 esta loa es la primzra gue se escribid en
el Perd independiente porgue no existe noticia al-
guna de cue en el Coliseo de Lima se hubiera ofre-
cido representaciones especiales ni tampoco ordina-
rias las noches del 28, 29, 30 y 31 de Julio, Uni-
cas oportunidades anteriores sn que pudieron efec-
tuarse otras loas celebratorias de la jura de la
independencia.

For lo demis, sabido es que en la noche del dfa 28
el 3Ixcelentisimo Ayuntamicnto de Lima organiz
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las Salas Capitulares una espléndida fiesta a la
que concurrid el libertador y cus éste a su vez en
la noche dzl 29 ofrecid otra recepcidn z2n el Pala-
cio. Y se hace muy dificil suponer que en los dias
anteriores a la fecha en que coumprobadamente se o-
frecieron una loa y una comedia en cslebridad de
la Jura de la Independencia, se estrenaran otras
piezas destinadas &l uismo objeto patridtico.

aste razonamicnto se rafusSrza con la certidumbre
de que en aquellos tiempos wctuaba en el teatro 1i
medo una sola Cia. dramdtica, la que necesitaba co
mo todas un par de dias por lo menos para ansayar
las comedias a $epresentarse., Il impreso de la loa
no da a conocar el nombre de su autor, pero brinda
en cambio la preciosa noticia de cue ella precedid
a la comedia que se hace en celebridad ds la jura
de la Independencia de Lima, el 1° de agosto de
1821. Con ocasién del 150° aniversario del naci-
miento de Felipe rardo de aliaga, en 1956 publica-
mos un trabajo titulado “Piezas teaotrales del Perd
independiente qus2 precedieron a '"Frutos de la 3idu-
cacidén', In 21 demostramos gue antes dz esta come-
dia estrenada en 1830 y tenida como la primera o-
bra teatral del Perd libre, se habian escrito y re
presentado en el Coliseo de Lima varias otras pie-
zas nacionales. (uedd pendiente sin embargo, el co
nocimmiznto de la obra d:l autor gue debian ocupar
con legitimidad de darecho la honrosa ubicacidén e-
rréneamente designada a '‘Frutos de la .iducacién®™ y
a su ilustre creador.

il renombrado bibliéfilo boliviano Gabriel René
toreno en su fundamental obra "Biblioteca Peruana'l,
publicada en Santiago de Chile a fines dzl siglo
pasado, consigna el drama en 2 actos firmado por
M,C. y titulado "Los patriotas de Lima y la noche
feliz', Después de reproducir algunos parrafos del
N°l de la Gaceta del gebiernc de Lima independien-
te del 16 de Julio de 1821, parrafos en los que se
relatan las manifestaciones de jibilo con Gue los
vecinos de Lima habian declarado 2l Cabildc abier-
tc con firme voluntad de ser libres. René ilorenc
afiade el siguiente comentario: "Hubo furor de fes-
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tejos, y entre estas la representacidén de esta co-
media®, y concluye con la ¢scueta anotacidn:
”LtrlbUldl a riguel del Cardio", i1 folleto de
"Los patriotas de Lima y la noche feliz", propor-
ciona el valioso dato no comnsiderado por René Mo-
rano del reparto de los actores que intervinieron
en el estreno de la obra, lo que confirma la noti-
cia de su escenificacidén. Pero la sensible fulta
tanto de la fecha de estreno como de la 1mpr6810n;
impiden afirmer CJthOTlC amente que esta pieza fue
la prlmurh del Peru independiente. 3Ira indispensa-
ble descubrir especiaclmente la fecha del estreno.
Pues biz2n, creemos (ue tan importante noticia la
brinda el impreso de la loa antes referida. 2n él
se lee qu=2 ¢l estreno precedid a la comedia que se
hace en celebracidén de la jura de la indupundbncia
de Lima el 1° de Agosto de 1821, Recordando previa
mente que el término "comzdiai® se aplicaba enton-
ces a todo género de obras teatrales, podemos afir
mar que la aludida “comedia, representada en aque
1lla solumnb oportunlaud y por c¢nde la primera obra
teatral del Perd independiente fué el drama firma-
do por M.C. "Los patriotas de Lima y la noche fe-
liz", y que M.C, fué también el autor de la prime-
ra loa nacional recitada el 1° de angosto del afio
citado, ficha inaugural del arte histridnico en el
keru.
asi lo demuestra entre varias otras razones, que
expondremos en otra oportunidad, no sdlo la seme-
janza, sino la absoluta ide ntidad de algunos de
los versos de ambas composiciones. Il drama cita-
do no tiene, al igual que la loa mayores méritos
llterarlos. lids su importancia historica es digna
de la mds alta estimacidn, ya que constituye una
fiel, detallada y vibrante uxp05101on de los suce-
S0S y de las ideas que conmovieron el espiritu de
los patriotas limefios en la memorable noche de "la
untrhda de la patria®, como se dijo entonces_ y se

repitié con emocidn por muchos aﬂOS. Y para la his
toria del teatro peruano, de mis estd decirlo, es
una rara, antigua y valiosa joya, que tuvimos in-
justamente olvidada. Con respecto al nombre del au
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tor, encubisrto por las iniciales M.C., la dnica
raferencia era la brevisima e insignificante de Re-
né Moreno, atribuida a Miguel del Cardio.

Pero en el diccionario biogrdfico de José Domingo
uortes ni Juan santonio Ribeiro, ni José antonio La=-
valle, que en notas mids o menos extensas se ocupa-
ron de la personalidad y la obra de don wmiguel del
Cardio, traen la menor noticia de que este ilustra-
deo arequipefio hubicra escrito alguna obra de teatro,
ni utilizado ninguna forma de seudénimo. Y don Ri-
cardo Palma que en "La bohemia de mi tiempo® trata
de la produccién dramitica de nuestros poetas dramd
ticos y d2l importante papel de macenas que para -
1los cumplié Miguel del Cardio, tampoco alude a nin
guna pieza dramatica de este autor, d21 que por lo
demds sélo han podido conservarse SUb composiciones
poéticas tituladas "Mi actualidad y "Almisti®, De
ser cierta la atribucidn de que habla René moreno,
don Ricardo Palma, que conocié y estimé en alto gra
do a don Miguel d>1 Cardio no hubiera dusaprovecha-

do esta valiosa informacidén en pdginas tan propi-
cias para ello.
llo existe pues, ninguna otra refersncia, ni mucho
menos la m&s minima prueba o indicio de’ gue liguel
del Cardio hubiera compuesto "Los patriotas de Lima
y la noche feliz', ni ninguna otra obra de teatro,
Descartada la paternidad de del Cardio, nuestras si
guientes investigaciones tendientes a descubrir al
afortunado autor de la primera loa o de la primera
comedia del Perd indepsndiente, nos fueron revelan-
do a través de sucesivas cada vez mds convincentes
noticias, que 2l autor fué Manusl Concha, ciudadano
ChllunO dg larga residencia en Lima, popularisimo
scritor de teatro, calificado patrloua y periodis-
ta, y uno de los mas grandes animadores de la vida
teacral limefila en 21 periodo de nuestra indepzanden-~
cia y en los primeros aflos de la Republica. Decenas
de publicaciones aparecidas en periddicos limefios
acreditan a Manuel Concha como uno de los pocos y
el mis prolifico de los autores dramiticos de la é-
poca y también como un ardoroso patriota que en pig
zas y obras teatrales asi como en articulos perio-
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disticos firmados Jjustam:nte con las iniciales M,
C. celebraba constantemente los mids grandes suce-
sos civicos peruanos y americanos. 4n Sus numero-
sos articulos polémicos con temas teatrales nos
habla con frecuencia de su condicidén de chilceno y
se complacz asimismo en repetir que es hijo de 1i
mefla y padre de 10 peruanos. La personalidad de
Manuel Concha merece un estudio especial. Pero no
resistimos la tentacidén de transcribir los pirra-
fos finales de una carta que publicd el 29 de Di-
ciembre de 1930 ¢n el pbrlOdlCO "La Misceldnea',
contostwndo los ataques que le lanzaba el 01udadg
no 1ngl s Tomas Lans, asentista del teatro de Li-
ma, quién se habia raeferido a la condicién de chi
leno de M. Concha. Zscribe dste: Me saca Ud. por
falta el ser chlluno, por ésto solo perdonard Ud.
cuantos agravios le ha hecho, porque el ser chile
no es mi mejor blasdn®,

La carta concluye con estos versos: "Pero auncue
en Chile naci, también me nombro peruano, soy co-
lombiano y porterio, brasilero, mejicano, bolivia-
no, cisplatino, y cn fin, c‘ntroamurlcano' _pero
no soy chapetdén, contrario a vuestra opinidn. M.
Concha®,

Pocas ocasiones més fzlices que la presente para
hacer la revelocidn de que fué un hombre chileno
de teatro el primer autor de nuestra patria libre
Hecho de tanta 51gn1f1ca01on debe ser destacado y
difundido como uno de los mds hermosos vinculos
culturalzes que hermanan Perd con Chile. Y como si
la, Providencia hubiera dispuysto que la hermandad
teatral de ambas naciones naciera y se desarrolla
ra en las mis r901procas y armoniosas condicio=-
nes, justo y también hermoso es recordar en esta
oportunidad que ¢l primer autor conocido en el
teatro Chileno fué el emincnte peruano don Juan
Jgtna del Risjo.

Asi lo acreditan los historiadores del teatro chi
leno. Bdstenos citar a los mis distinguidos: Mi-
guel Luis Amundtigui, en su libro "Las primeras
representaciones dramatlcﬂs ¢n Chile", Afirma:

"La més antigua composicidén dramdtica escrita en
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este pafs, de que yo tenga un conocimiento seguro
y completo, es una que corre impresa con este titu
lo: ".1 amor vence el debe :r, melodrama para cantar
y representart®, traduccidn libre y modificada de
la "Zenobia™ d:1 célebre ietastasio. Su autor fué
un hombrz que escribid mucho y sobre los temas mds
variados. Su nombre era Juan igafia. Habia nacido
en Lima pero se habia casado y av:cindado en San-~
tiago®.

Nicolds Pefla en su obra capital'"Tuatro dramitico
nacional®, confirma: "Auncue Juan 3Igafla habia naci
do en lea, pero habiasc casado en Chile, y forma-
do aqui su hogar, dcbe considerdrsele como el pri-
mar autor con001do que ha llevado a las tablas una
obra ¢n aeste pais®,

ademds dz la obra citada por Amundtegui, JIgafia
Compuso las comedias '"Porfia contra ¢l desdén®, y
"in amor no hay imposibleV, y los sainctes “Poli*
fonte™ y Wil valor invencible®, "Il marido y su
sombra' y "amor y gravedad'.

Juan Igafia nacié en Lima en 1768. 3studié en el
Colegio Seminario d: Santo Toribio, del cual fué
después profesor. Se gradudé de bachiller en la U-
niversidad de San Marcos. Zistando de visita en
Santiago de Chile fué invitado a permanzcer en e-
sa ciudad por el Regente de la audiencia don Iran
cisco Antonio Moreno. in Santiago contrajo matri-
monio con la dama chilena Victoria Javes y se de-
dicé a la cnseflanza y ¢l ejercicio de la profe-
sién de abogado con brillo tan singular que pron-
to conquistd ¢l undnime raconocimicnto como uno

de los personajes de mayor fuste intelectual y mo
ral de su tiempo. Los altisimos servicios que

Juan Igafia prusto a Chile on las jornadas de la
emancipacidn y en su organizacidn Jurldlca, como
pueblo libre, lo han erigido en ¢l pais hermano
del Sur, como una verdadera gloria nacional.

La prlm sra actriz de rbnombru internacional que
actué en el siglo pasado en el Perd y Chile fué
Terecsa Samanicsgo; cen 3ispafia amante de Fernando
VII. Se contaba en Lima, que habiendo roto sus
relaciones con el rey, decidié venir a Amdrica
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ara z2vitar las manifestaciones hostiles que le
preparaban en ¢l teatro algunos cortesanos,
Covarrubics refiere que la Samaniego 2n sus momen-
tos intimos solia decir con orgullo, scilalando a
uno de sus hijos: WEste es hijo de rey'. La Sama-
niego se presentd por primera vez en Santiago a
principios dz 1827 mereciendo los mds encomiablcs
juicios de la critica, especialmente de don Andrés
Bello, reconocido junto con don José Joaquin de io
ra, como fundadores de la critica de teatro en Chi
le. Algunos ailos después hizo su aparicidén en los
tzatros santiaguinos una Jjoven actriz peruana que
se¢ cerigid en seria rival de la Samaniego. Nicolés
Pefia, prolijo historiador del teatro chileno comen
ta al respecto: "In ¢l mismo ticmpo de la Samanie-
go trabajaba ¢n teatro una hermosa muchacha nacida
en Lima llamada Carmen aguilar, A causa de su co-
cucteria y vivesza dz caracter era muy aplaudida
con gran disjusto y envidia de la primera¥,
Miguel Luis amundtegui nos informa de la Aguilar
que cierta vez en Santiago se propuso bailar la za
macueca peruana en una de las representaciones., Se
contaba que e¢sta sobresalicnte actriz, dice, era
insinuante e imperiosa a la vez. Rodeada del fra-
gante humo de un habano, porque fumaba, parecia un
juno envuelta en una nube vaporosa de aromitico
incicnso., La Sra. aguilar habia escogido para su
beneficio, que tuvo lugar ¢l 29 de 3nero de 1835,
la tragaedia titulada "Florinda y 21 rey don Rodri-
go™, y habia conseguido que uno de sus devotos le
compusicra una petit pieza en verso titulada "La
calesa para el baile' o #Zl apuro dec 3 damas®, a
fin de tener oportunidad de bailar clla y su hija
la zamacueca al uso de¢ Lima. Parcce que esa pieza,
concluye Amundtcgui, era una adaptacidn bastante
bien hécha a las costumbres chilonas de Las damas
apuradas"’, sainecte escrito por don Ramén de la
Cruz,

is de sentir que no se haya conservado.

Debemos consignar tambiin que don Andrés Bello tra
dujo especialmente para la Aguilar el drama "Tere-
sa'" de Dumas.
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Otra notable actriz peruana que actud en aquellos
afios ¢n Chile fué dofia Toribia Miranda. 31 escri-
tor Manu:l Blanco Cuari.'n afirmaba que hasta 1875
fué la mejor dama que habia visto :n su género.
Armundtegui testimonia: "Dofia Toribia siranda era
una limefia que e¢staba dotada de un sentido artis-
tico admirable. La bz2lleza de que estaba dotada
contribuia poderosamente a la fascinacidn que e-
jercia e el auditorio’. Y el propio Amundtegui
recuarda que Domingo Faustino Sarmicento desterra-
do en Chile decia de la Miranda: "ista mujer tie-
ne &n su cuerpo todo 2l fuzgo de su patria®,
Igualmente hacia 1865 trabajé con gran suceso la
actriz peruana dofia Amalia Pérez, la misma que ha
bia prestigiado 2l arte dramidtico americano ac-
tuando durante varios aflos en los mds importantes
teatros de ispafia. In ¢l importante teatro madri-
lefio 31 espafiol™, amalia PSrez habia sucedido en
1873 a la célebre actriz Teodora La lMadrid. Don
José Joaquin de lora, el escritor y masstro hispa
no chileno, cuya accidén ha de jado tan profundas
huellas en la historia cultural de Chile, y del
que hemos seflalado el mdrito d@ ser con sandrés Be
1llo, fundador de la critica teatral en esc¢ pais,
cucndo estuvo desterrado en ¢l Peru, entregd al
teatro de Lima su comedia: "dl marido ambiciosoV,
que sc representdé con gran aplauso ¢n 1831,

La impresidn que en 1837 causd ¢n Chile la firma
del Tratado de Pacarpata que significaba el fraca
so de la primera expedicion, llamada 'restaurado-
ra", ccuandada por ¢l general Blanco dncalada, sG
nanifestd en exaltadas formag conira la concducta
del jefe chileno y de intonio José de Irrisarri,
connotado escritor gua*emalteco que decde 181§ ba
bia prestado servicios diplomdticos a la nacion
chilena y que esta vez exhibid el elevado cargo
de Plenipotenciario cerca del gobiernc de Santa
Cruz. Ricardo Donoso cuenta que era tanta la re-
probacién popular, especialmerte contra Irrisarrd,
que hasta en una funcidn de titeres que en ec<os
dias se daba con gran regecijo del publico en el
Convento de San Agustin de Santiago, com:nzd a a-

.
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parecer don Cindizarra, al que sorprendian en todo
instante 2n alguna maldad que ls ganaba una tremen
da paliza y que el plblico aplaudia con la mayor
complacencia.

Intre las obras dramdticas de Salvador Sanfuentes
primer gran poeta del Chile independiente, que es-
tuviera en ¢l Perd en 1835 cumplicndo misién diplo
mética, figura "Coba'™, o "La V1rghn del sol%, dra-
ma cuyo argumento Stu tomado de los incas. Aste
drama dz tema peruano, fué escrito cn 1841 y sc
salvé del fuego en que Sanfuentes condend otras 4
plezas teatrales que compuso en su juventud,
alejandro Fucnzalida, 2n su difundida obra "Lasta-
rria y su ticmpo™ escribe: "El tronco de la fomi-
lia Lastarria ¢n Chile, tan notable ¢n nuestras lg
tras, en nuestra diplomacia y nuestras cicncias,
fué don Miguel José Lastarria, nacido en Arequipa
cl 8 du Mayo de 1759. La biog rafla de este olvida-
do précer de la 1ndbp’ndbn01a americana y beneméri
to escritor peruano, fué publicada por anJamln
Vicufia Mackenna en su "Historia de Santiago', Nie-
to de don Miguel fué José Victorino Lastarria, omi
nente pensador y autor teatral, que inicidé el movi
micnto intelectual que ¢n 184? dié origen a la li-
teratura nacional chilezna.

angélica Palma en su Tratado dz las constantes re-
laciones chileno-peruanas de origen polltlco lite
rario, social, ha escrito: 'Intre las republlcas
de Perld y Chllu cxiste, desde que lo son y sin que
para su continua vig neia haya sido preciso confe-
rencias diplomiticas ni cartas de protocolo, lo
gue on derecho internacional podria llamarse "in-
tercambio de revolucionarios®,

Don Ricardo Palma, nuestro gloriosc tradicionalis-
ta, luego del frustado ataque a la casa particular
de don Randn Castilla, ataque en el que participé
activamente, se asild en la Legacidén de Chile, y
viajé desterrado a ese pais. Zntre las multlpies
labores intelectuales que Palma dcesarrolld en su
destierro que durd poco mids de 2 aflos, varias estu
vieron ligadas a la vida teatral. Colabord en la
revista portefia "Sudamérica™, difundicndo la labor



dramitica de sus compaicros Manuel iscencio Segura
y Carlos augusto Salaverry.
Zn un saldén del teatro de Valparaiso tuvo lugar la
reunién de los escritores cntre los que se hallaba
Palma, quc suscribieron su viva protesta por las
pretensiones mondrquicas de Juropa y México, Y fué
también en un teatro donde un grupo de intelectua-
les chilenos celebrd una velada a la que asistie-
ron los desterrados peruanos., Uno de los mds exal-
tados oradores condendé a los tiranos americanos,
entre ellos al mariscal Castilla. Palma que ocupa-
ba uno d¢ los palcos, 2n comnpaiia de 4 compatrio-
tas, el general Fermin del Castillo, y el juriscon
sulto HManuel Toribio Ureta, sc levanté de su asien
to y con la venia del publico, refutd al orador,
diciendo que, a pesar de ser cenemigo politico de
Castilla no podia admitir qus se calificara a2 éste
de tirano.
Farticular sentimicento de gratitud merece la memo-
ria del actor chilc¢no, nacido en Valparaiso. Juan
de Ilontbuscno Pantoja, quidn después de actuar en
los ¢scenarios de su patria vino a Lima cen 1866 a
ticmpo dé culminar el conflicto suscitado con &s-
pafia. Pantoja se c¢nrold como voluntario cen el ejér
cito peruano ¢ intervino en el glorioso combate del
2 de Mayo. Por su noble accidén el gobierno del Pe-
ru le otorgd una medalla de honor.
Con la pieza titulada "3l :snsayo de la comedia' de
D. Barros Grez, ¢l distinguido cultor de¢ la comedia
costumbrista chilena, gand el segundo (?) premio
del concurso literario internacional promovido en
1886 por ¢l "itenuo' de Lima.
intre los intelectuales peruanos que compusieron y
astrenaron piezas teatrales durante su residencia
en Chile a fines del siglo XIX, citaremos a Miguel
Antonio Benavides y a don ZInrique Hurtado Yé&fiez.
Durante la infausta Guerra del Pacifico, registré-
se en ambos paises una abundante produccién drami-
tica alusiva a los sucesos y personajes mias sobre-
salientes de la contienda. dntre los autores perua
. . - .
nos que escribieron durante este periodo y con es-
ta intencidén se hayan Abelardo Lamarra, Carlos Ger
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mdn Amézaga, Maria Luisa Idréperecz, Belisario Aca
ya, 2tc., y entre los chilanos Juan Rafaél Allend
inrique Tornero, Luisa Valenzuela, Carlos S. La-
throp, Fco. Puerta de Vera, y Fernando ilolledo.
armando Herrera 2n su trabajo sobr:z el teatro en
lKocuehua nos informa gque en 1897 se produjo un re
nacimiento en la vida teatral de aquella ciudad
porque un conjunto de jévenes organizd la Cia. fe:
tral de Aficionados gue sostuvo largas temporadas
con la dacidida colaboracidn de la Sociedad lioque-
huana.
La nota curiosa y gue vizne al caso racordar con-
siste o¢n quz era ya tradicional que en las repre-
sentaciones teatrales de aficionados moguchuanos
Jumas interviniera ninguna mujer. Los papeles femc
ninos eran desempeiados por varones., Sin embargo
en aquel extraordinario afio de 1897, figurd en la
aludida Cia., la primera y también unica actrisz,
la sefiora Fidelina de Tumba, llamada "la chilena®,
posiblemente por ser Chile su pais dz origen.
suscrito ¢l Tratado de 1929 relativo al problema
de Tacna y arica, don Leonardo Arrieta, gloria vi-
va de nuestra escena, sirvié de etibajador del tea-
tro peruano en Chllb, viajando a ese pais al fren-
te de una compaliia de actores peruanos, cue actud
con extraordinario &éxito 2n ¢l tezatro ‘'Comedia de
santiago, ofrecizndo un vasto repertorio que in-
cluia obras de varios autores limefios. A su vez ls
actriz surciia ilena Puslma encabezando una Cia.,
que trabaJo con igual éxito en Lima, viajé a zste
pais, y es hecho digno de r ncordarse, gue cuando
por feliz coincidancia los barcos en cque viajaban
ambas Compadias se¢ cruzaron a la altura de Coguim-
bo, los artistas chilenos y peruanos intercambia-
ron cables de cordial saluta01on deseindose mutuas
felicidades gn la misién bella de cultura y confre
ternidad que 51multanbam :nte se habian propuesto
cumplir. Largo seria ennumerar los multlples he-
chos, ocurridos 2n 1las ultlmas décadas en el cor-
dial intcrcambio de compafiias y hombres de teatro
antre ambos pafses.
No podemos sin zmbargo, dejar de referirnos a la
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actuacidén cn Chile de las Cias infantiles Baronte y
Garols y de Lucho Cdérdoba, leos hermanos Retes, y Cel
so Garrido. Como tampoco podemos olvidar los nombres
de Alejandro Flores, Pepe Rojas, Rafaél Frontaura,
Pedro dz la Barra, Pedro Orthous, Sergio .rrau y
Ra@l :lontenegro, de¢ muy aprcciabie labor cn el Perd.
Justo es asimismo recordar que fué tambidn la mate-
rialmente desaparecida iscuela Nacional de arte iscé
nico, la INAT, la que inicid hace 6 aflos las relacio
nes con los teatros universitarios de Chile. in una
reunidén celebrada en ¢l Consejo Directivo del Teatro
ixperimental de2 la U. de Chile, en compafifa del Di-
raector de la ENAE, nacid bajo los mejores auspicios
en 1953 la iniciativa de organizar el Primer Congre-
so americano de Tecatro, quo alcanzé a realizarse en
Iéxico 4 alios despuis.

Pedro de la Barra, cse magnifico agitador teatral
que fundara ¢l tceatro Zxperimental visitd a Lima in-
vitado por la iNu3, y fud tambidn esta institucidn
la que patrocinara la llegada al Perd del primer con
junto universitario chileno, y la que c¢strenara la
comedia '"Por ¢l decoro' de ddo. Barrios valor repre-
sentativo de las letras chilenas y ligado a nucstra
patria por ser hijo de peruana y haber hecho sus pri
meros estudios 2n Lima. Alguna vez la INAZ organizd
un programa con obras en las que intervinieron en
simbdélica actitud actores de ambas nacionalidades. Y
porqué no decirlo, en la ZNAZ hubo siempre una habi-
tacidén destinada a los hombres de teatro que llega-
ban de Chile. Zntre los huéspedes chilenos se conté
Pedro de¢ la Barra, Isidoro Basis, Sergio arrau y
Rall Fontenegro. ,

Pero los acontccimicntos de mayor significacion en
la historia de las relaciones internacionales chile-
no-peruanas son seguramente las magnificas represen-
taciones que en 2l Teatro Municipal ofrecid en 1956
y cstd ofrecicndo en nuestros dias el Teatro de Insg
yo, a cuyos excelentes y caballerosos artistas la ca
sa de San Marcos recibe hoy con la mds viva simpatia
hacicndo votos por la crecicnte prosperidad del tea-
tro chileno cuyos seculares y fraternales lazos nos
ha sido grato destacar.
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amigos d21 Teatro de¢ 3nsayo: podéis tenzar la abso-
luta scguridad de que vuestro finisimo m2» . je de
arte y de amistad ha llegado dirnrto v +Z a su
destino, Gracias."
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