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Editorial

Lo trigico en nuestro tiempo es un desafio para o teatro, El sigho que se acaba
ha side testige de grandes conquistas humanas pere asimismo, de brutales conflagra-
ciomes que fan apomdo kos cuerpos, la conciencia |8 imagen de si.de los puebics ylas
LIS,

La-fotoprafiz, &l cine v shors & video han registrado con un incontestable
realismo violentas sucesos del ser humano contra el ser humano, Imdgenes sobran quo
capturan momentod traumidticod de o historia) guerras, genockfios, hambrunas ¥
refugiadas producte de luchas denleas, relighasas y politcss... Pera muechos de esion
aventod dejas de ser deamitiens al ser eotidmndzadas por la industria audevisus v
pelevlaben, que les Pesta su explediva carga maral,

En emte comeio, cbme pusde el weatro elaborsr terras que condensan
experienclas limites que & la socedad b cwesta absorber ¥ procesar, A veces, que |e
&5 Incluso dificll reconocer, porgue han ocurido en espacios ooultos, secretcd, hejos
del lente audhonisual gue parece hoy consagrar (3 historia resl  Sucesos o menudo
sujeros & ronas e poder avasalladoras y sin comtrol, ya sex porque el |uego
democritcn se ha sobrepasads —casoo de las reciestes dictaduras milieares en
Latnouméricy ¥ Chile- o porque otro dpo de patestades s imponen en la famila, (2
parefa. &f suburbio, la escuets

El rearro puede justarnente devaleer ln corporebdad v | visdhilided 3 ese tspo de
exparencae. Pusde Indagar en las smocones, en lod retarndon del perearmients y dal
desen que subyacen a ellas, en lod procesod de bloqueo y dedblogques de edos traumas,
en los modos en gue vidas cancretas van urdiendo su acontecer con b de otrog hasta
culminar en & gran sinsentido de la jinelidible! violencia. La preguma por la naturaleza
humara ¥ 55 palssones, por @ concatenacion de las codpas ¥ las Incoencies, por o
inevitable y por lo remediable, por ef dolor y el horror, por b condena y por
reconciliaciin con & propio pasado, per la posiblidad de reverdr las marcas a futiro
&5 parte, desde sus origenes, del nbclecde o drarmdtion, en especial, del de |3 vragedia.

Ese indagar &n una razdn de la aparente sinFazdn &3 proplo del arte dramdties,
Pero afrerer [ catarsit ranadar, restaurar ol orden tras ol escandalo de tuviclacion,
resfirmar principios heroicos goe compensen el dolor del sacrfido ya no parece
posibde en nuestra era desencantada . Mo estamos ante la cultura Sera de los elisicas,
al decir de A Hatim, sino ante s vacis de ks posemodernidad. Eses tragedia, sbn embargo,
ya rio dene i radicalidad del absurdo de postguerra; al menos, cernos relatos con w)
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cierto sentide de historia son todavia posibles, Sawrados, si, de mefancalis y de heridas
que hacen impasibie el jibilo livians de ka comedia,

Ex por esto exphcable que dos imporantes experienciss de montaje de obras
trigicas que recoge este Apuntes [ 17 sean fruta de trabajos de taller, Una casa vacia,
rovela en clave realists de Carlos Cerda sobre experiencias desgarradoras acaecidas
dusrante el Gobierna Milicar en Chile, fue trabajada por el Taller de Investigacian Teatral
que dirige Radl Osorio. Alll buscaron b forma de proyectar en toda su fere ética y
politica este mundo elaborade en la novela mediante & pabbra ramativa. navitshle fue
plantearss acerca de la estructura del relaio, del wlor dramdtico del ouerpo dal actor
en escend, de log juesgoes posébles con o realismo y o eepresionissmo;, ded manejo de la
emocion, de b proximédad § |a disancia. Bl proceso fue exigone en creatividad y
lucider; al resultado, urg propuesta estética con una potente Gpecidad exprasiva de
eie mundo Bts veces evadido ¥ ecultado en muestro medio

El Taller de Actuacidn Il de la Esucela de Teatro UC enfrentd similares
dispuntivas, conducido por gl dirgctor v dramaturgo francis Aded Hakim, La reflexidn
en tama a la tragedia v bo trigicoen la moderrédad se apoyd en una experiencia teatral
infensa- vl montaje simubtines de custro tragedias, dos antipas y dos contemporineas.
La retroslimentacién entre comprension tebrica ¢ trabsjo concreto potencié de
manera mrprmd:rrm algrupﬂ. capaz de escenificar cuaro woos de gran :qmphiid-q.d
en el |:i:rn|:r|:| en gue susle montarse ApEnas uno, F:-epe;rrbu'rhu: B Bste .i.p-urﬂ'q: parte de
fa discusidn pererada, segin clives histdricas, filosdfices, dramdticas ¥ escenicas,

Brunch o Almuerzo de mediodia de Raman Griflero ambien e plarmed
Creativamente en torno 3 este dilema de generar lo gue & Bima wna podsco palticn
desde ura cnematficocian e b esceng. Su refledon contribuye 3 comprender bos
lupares de exploracion de ura teatralidad que acoja la perplefdad v el dodor ante un
condenado a muerte cuyo rostro no quedard en ki memoria ni radie podra registrar
s tltimo gritn,

llumiradores entayns complamentan asto temas, Elda . E-u-:.lln, arorc da los
madas en que fas lenguajes artisticas han dado cuenta dao la memoria conflictiva del
Chile del Gobierno Militar, el de O, Pelletteri, que analiz las prindpales tendencias del
teatro poriefic enre la dictaduray & derocracia en Argenting, 7 el de P, Henrigquez
que indaga en El balete del gleglence... acerce de como s culturay indipenas
AMericanas ejercieran en el watre su resstencls 3l poder calkonial,

Mo podizmes dejar de recordar aqul a Teanyion Ferrada querids y gran actos
chilens que entregd w vida, entusiasmo, compromiso y taknta a nuestro teatro,
Cruedard en msestra memoria,

MLH
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Raw Osomo

Acostumbro 3 tormsar notas a modo de biticora
e vidje, £n donde wa q'uadmdn sefialada |la hiataria del
proceso de nuestre trabapo, Bl aspecto téonico, &
wprendizaje. kis dificaltades, rofiexiones, las conexio-
nes con el pensamiento de otros creadores. Este
métado me permite una memoria mis exacta de lo que
estd oourriendo ¥ tambien de aguells que ha ooorndo.
Es una referencia a cdma funcionan los mecanismos de
AUESIrs propia creacion, un materal gue posteror
mmente me permite dizlogar conmigo mamo,

Esibos escrital san apurtes que faeran apare-
ciendo durante ef transcurso o= mongapE ce Una
Casa vacia. P‘nrpn:hll:m?u e _Ipacio, e ha oma-
dio al azar algunas de ellos, tratando que correspandan
a diferentes tiempos y etapas del trabajo.

l.

Hoy | 7 de bbril de {998 iniciamos el montaje de
Lina caza vacia.

D‘Fllﬂli:‘n:':. pesonales sobre la novels. Excritiara
automitics de actores ¥ actrices, Tratar de asoribic
Cofe 18 pensl Mo IMENTF aPdends Sensuciones,
sentimientas, (magenes. Todes traen su tarea y ks van
loyende ung por une. Traza de establecer un orden de
participacion, pero todos quieren kablar, s& atrope
Itan. se confunden las voces ¥ o que tratsn de expresar,
Alguien, recordanda una escena de b novela, o, S
produce un slenclo no biscado. Lo mayoria vena log
ojas cavados en el piso, Yo o de dismncarme y
oo noiae Exia primera imi,g«:n. de 3@ primeray
cooversacion —el mundo en suspersidn, los cuBrpod

Liss Masmmm

u-

Taller de Investigacion Teatral

Cmecroe Tacien of Invisncacoal Teateay

A, M. Gagmuirl, ¥, Gasrir, C. Fefndndex,
Ch. Rodriguez y Rebeca Ghighiotto en Wiao coso vocia.




LENL0d, ALEnTos A cualguier reacclan— me scomaalfari
duramnte todo el monta)e

1.

50 hace dficll que el actar trabaje eorsige
mismo Es mds sencille que represente algo que s
fiserz de &l

Trabajar consigo misma implica Fevelar sus se-
cretng, |od teiaras parsonales s fuentes

Hablwmas de las experiencizs personales en
refaciin can b dictadura milisar. Hay perte end grupo
gue park gl 1] de sedembre ded 73 m slquiera bia

m-

Una wasa vasla

machdn, Me seme extrafio en esea sinacidn. Tambidn
me slenth un poco vejo Los que hemos sivida la
experanii mis de cerca Intentames repraducie abpu-
nos momentcs de nuestra Fatoris personal an e
circunstancies. Ma funciona, Simplements no sirve
para nada, salo para heter alguna que ol seoticsdn
hisErica Con rasgod de tipo podiica o 5-}:|I'.'I'|I:Igil:l:l.

Pare, JOOETD SE ErAnAMIte LNk Speriencis que
gmbidn & g hirencial

jChmo e transmite una vivenca personal par
quis 58 conviert en experiencia el otral

Es necesaria trabagir sobre expariencias reabes,
especificas, ntimas, alejadas del discurss oficial sabre

il & cumf bema.

J.

Insceaymes el trabajg de mosstras Mernorias.
Memarias persanzies 7 mmbién de terceras personas
Mermoring en tempo presente ¥ pasado, ¥ mmblén de
aquelis gue va 1 pcursl

Lo quie &3 privilepo de b povela, en b hiulod de
ir ¥ wenir en el Gemps, cambiar de primera 3 perceca
persona, &l dneranisme de las imdgenes lo mienta-
remos aprovechar para ruestra propiz dramaturga,

B purto de partids e3 la novela,

Pere dejamos en clars gue no geeremos hacers
uwa feproducckn peatral de la novedi. Eso no mod
interesa, Cloaremos descubrie que opd de energias 1a
munifiesmmn en nosatros i enfrancamos ol tema, con
nuestras vivencias, preguniad, fanasamas y olvides. La
Meovell &5 una especiE de ayuca de memorta; Esto
eeurril mid o menos 250

El punto de partida ex la novela

Desde el e deveetan y 1o @atraen log egtimu-
los, Enpulsos ¥ reacciones que §& COnvIBITED &0 SENas
-metiforas concretas- &l refaclonarse con la memora
ematva ded actor un concdimiento con el cual nos
relacionamaos, une ansefsnan gue recilimes ¥ que nas
permite redescubnir, acordarnos del algs alvidada.

Alpa mis sobre |a memaria

La blsgueda de ma props corporeidad permes
proyectarme hacia la imagen de un cuerps gue pudo
haber sido Y3 na setrata de un personaje. Mo es o




B L escesia GHLENS

imporoante quee encontremos al otre. Lo impormnts
B BACOMPAMOS con wna corporeldad que en s
dutalles e tralgn reminisconclas de alguien, Usamcs
l palsbra descubrir 0 vz de crear. ¥ aquello que
descubrimos estd aqul, Todo estd en mi memoria Lo
buieno v lomaio. La sabiduriz y la estupider. Solo tengs
que acordarme pam saber,

4.

Misestros pasos PECUMMSEn Meeniras yamos ci-
mirando por ka nave central de & Estacion Mapocha
haca nuestra sala de enmye. (Mo enamos muchas
lugares donde b, donde acampar unos meses pars
anmq-r rivestro ofico, Al nos recibieron. Y o iﬁ?[’i-
cemos) T2 es muy wrde y bos ruidos de la ciudad han
desaparecido. Un guardia se pases a pasitos cortos alld
en el fonda def anden fumando gn medio de B oscwri-
dad. Me hace uma sefal a modo de salude. Parece un
niifrago pidiends socorrg, Lo mds probable es que &l
¥ Nosotrod seamos log dnicos que exitimos en ese
lsgar e5a fria noche de maye. Parecemos fantasmas
nividados en ose anden de antiguos ferrocartiles con
m:rn:hm?hulm.ln:luﬂlllmrm: NG
tesoros; varos, botellas, mmm rrn.qliHa.iu
fnﬁ:hmzh:xﬁmﬂmpmrﬂiﬂ:mm
Acsores y actrices saltan, s frotan las manos, e
convidan cigarrillos. [uegan. Las voces requmban en esa
inmensidad y, vo 12 por qué, siemo una especie de
tristens

5.

Los actores trabajan sobre partituras fisicas v
vorales, Crean saouencizs do movimientos en las
cimles se oxtablocen algunos hitos o actitudes bdsicas
que derominamos fotegramat. Estos lotogramas on
deicubiertos por ellos a través de ejercicios o los
robon de observaciones que realizan. Esto equivale al
Mre el teatro Kabuki ESto et uns derencion que
realiza el actor o la aetrir -en alguna poticion o actited
corporal- ¥ que implica un especal estado de tension,
Es uma inmovilidad que estd viva, Bena de energa.
Desda esa posicion mantenida, ol acor o 3 actriz debe
cantar yio hablar

6.

Trabajamos sobre diversos temag gue vamod
ancantrardo an la novals, Bl exilie de Andeés, La
:nh:d.;d'r el dalor de b visder nhjullq. La necesidad dal
nweyo amor para Sorfa La depresidn y la falta de fe de
Manuel, La aeceskdad de Cecilis de creer en la restag.
racion de su casa y de su matrimanic. El miedo de
Chelita, de Juia. de Andres, de |uliin, de Sonia. 5=
trabija en gjercicios que son particulis que, 2 primers
Y@, parechera que no tenen conexlon entre sl A
Cause oo B5to -y o8 Otras cosas que también suceden-
viislvan a abrirse nuevas posibilidades, surgen nuevas
preguntas ¥ ya tenernos una colecetn de material
escenico con of cual intentamos croar fas primaras
ESCrUCTuras.

7.

Uno de los actores que hablamas invitado 2
trabajar con nototros se va. En otra compafia le
olrecen un sueldo, sungue &2 por alzunos meses. Son
los momertas de las pequedas crisis que vivimos. E
Actor en cuestion na tene ningin problima en plan-
tearla, inchuga —sin ningin Fudnr- lo hace comoda-
menta por telafpno. .ﬂ;un-m reaccionan en forme
\iu-lentl:r u];lmm hasta qtm:mpep.rlepnr desteal,
otres con mds indulpencia lo perdonan porque dicen
gue este LR (ya no es un actor, por sipuesto) no sabe
o qise & pierde,

Orros encuentran que es mejar que & haya do
porgue en rezlidad no servia para mada,

Perc yo sé que es el abandano de los que pre-
feren ln seguridad.

8.

B erayectn de los actares en su trabajo oblig
necesariamente a que estos elaboren ura dramaturgia
personal para presentar las escenas, Esta vision perso-
ral de tal © cual evcera, 3 ka hora de elegir material para
us presentacones, lbs obligs 3 ura seleccidn y sintesis
i la cual no estin acostumbrados. Tambin insisten an
war alos personajes desde una perspectiva peicoddce,
qua bes reduce of campo de orjentacion y do posibilk
dades para su conttneccidn, Las que tisnen mas adies-




. M, Gazmun en Una coso voclo. Direccidons Radd Csorio,

ameeria en ¢ aipecio corparal ertenden mas ripi-
lwmente ¥ comienzan a marcar un estilo. Ln modo de
trata)o gue va sembrando chees v al cual el resto 52 va
icoplandn paulatinaments.

32 trata de agrender 3 dierenciar entre o
superflug y lo simplemente anecddtico, Ex evidente
cu el novela eserita por Carkos neda es suparfluc.
Faro &n pérminds de dramamirga, en [erminos de
reatro y desde nuestra persanl perspectivi. debemog
matraer aquel material que nos parcce que tiene
sercaders valor escemiog A pesar de habér estado
[ Eparande durinte e mesed antes delprﬂ'ﬂ:r B S
v LN visitn de |1 novels para el teatrn, constato gue

e e o escanaris, 8 travdy de un trabdaje sminenpe.

.-u

Una casa vaeia

menbe prictics con bod SOUOres ¢ ke musicos, gue el
materal escénico aparece en s verdadera damensidn,

Cuandn lablemes de dramaturgha no nos refe
rimas tobdmeante al bexko, 4 o gue lod actores choan
wobre ol etcenario. Tambien nos referimas a b sccle-
reizs fsicas, o la wanera como e rransfigura un espacic,
al uso de un vestido, i menipulacidn de un objew, la
mugicalidad de B voz, los silencios, la misica, las
deteneionat, ol rrems, o uso de la luz. #tc. B decir, nog
estamos refifendo al I;r:iidn CICEMICO QuE B8 eitablecs
a traves de las relaciones con cada une de estos
elementos per parte del aoror

Leo en el libro El arte secreto del actor unes
eonsideraciones de Eugenés Barba: Lo pelmbra fexts,




B L= eacEns conens

antes o apnificar pn decumenta Rablics, manuscrito o
mfeess, spniffed tejide. En este sentidn o hay stpects
cufn sin bexte. Lo que concerne o tesctn (af taiido] def
epecticuln pueds sor definide come dramaturgla, e
decy, drarma-ergon, trobajo, obra de o3 ocoones, Lo
manenn o giie 56 endrelsfen fof ecciones, o5 & iroma

Mo siemipre &5 posible distnger lo gue en la
dramaturgis de un espectioulo puede lamarse direc-
cidn ylo que puede [lamarse escritura del autor. Esia
distincibn sblo pusde aparecer clars en un teatre que
L8 present como intérprens de un texto escriti

9.

Lessctares pressntan sus
equrchoios, @ weres demasiado
largos. y confusos en & wo de
maiyns. Estos modios son pe-
quefas sacuencias de oz ¥
movimlento gue e reiteran
durante I improvisacion, Es el
temna de [a compositsn musical,
& partir de escos ejercicios (gue
a wecen duran hagta mds da una
hgra) 85 que se doben soleccio-
nar loy medves y posterior
mente crear b partoura final
Hay ura tremenda dificulad an
el grupo para fijgr mowmisntos,
para buscar la exactoud del ges-
o [de tal manera qoe no siem-
pre temgan la sensacion de estar sumergidos en una
improvisacson), Este tema es fundamental en esa
etapa de aprendoaje de lop actoras, ya que mibs blan
et acostumbrades % un trabajo neturalista en donda
£ qpuc—:m;pﬂ.ﬂi:w &3 esposfancitad, ¥ st cualidad
o3 muy dificil superaria, ya que ba sice duranoe mechas
afios &l mayor logro de los actores

10.

Los acvores han trebajado probendo el vesoua-
ria desde el inkgo de los ensayos. Observan pinturas,
foroa: se raen ¥eSILAMGS de SUS CASEE O qUe enduen-
tren en la venta de ropa usada. o en tendes de

liguidacidn, consguen vestides de fiesta, eoc Robeca
e wiste o uh vestido gue e defa al descubierto bx
peernas i las braze: tiens que ver con el personaje de
Julia que e la muger que descubre que esa easa, qua
estdn irnlu_;un.nd-n esa noche, ha servido como Iug.;

de teriura, B cuerpo desnudo, B indefencidn, @m-
bién la torleza ¥ la energa gue pors la actriz en sus
plermas af hacer esfuerzos por no cagr, quedsn al
descubertn, Clacdia se viste conun vestido birgo de
fiesen y presenta una escena basdndose en el baile
flamenco. En gemers, andan 2 ples descalzos. Tiensin

Rebeca Ghighotto en Lina cose veckn, TIT, | #98.

mayores posiifidades de dferrarse mejor al plsoante
la exigenca de los movimientos, En relacsn 3 cdmes
e estin victiendo v b ealidades v olpos de mavimien-
o que proponan las sctrices, vamos descubriends
una sensualdad en los personajes femenings qus no
hatiamos dewecado en ta novely Aparecen &y ena-
puas, Cuerpos semi desnudas. El erctsma, en el
parsonaje de Cecilia, que quiers restaurar su stua-
cion amorosa con Manuely derle a sis hijas, a suwda
fameliar, una posibilided de proyecckdn que en al
presente o tiens Y tembién en Sonls, el amor
sensual, vital, que 52 aferra & Andres, &l exiliado gue
viene de Berlin wdby por quince dias

WAL T
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Frnpnngn an #inrrlcln on donde cada acror ¥
actriz debe canbr. La proposicién ec tomada com
algunas bromas y cierto desdén, porque —segin elbos-
natie canta en ef grupo, sxopoe [ulio, Los convendo
de qui deben cantar como actores, o5 dedr, al canto
cama positilidad dramdtica ¥ no como un probéema
metdicn. Puede sar una: cancidn conocids popular o
aipgo inventado o en otro kdioma. Las primeras presen-
tichanes san un poco dmidas, dubloatvas. 5e rabaja
para lograr mepjores rastlmdos. e pruska. se acepta,

Una casa vacia

Rebecs, Karda, Victora, Carlos y yo. Bl reseodel equipo
s gueda am Chile ¥ dehs BT trabajando por &4
cuenta. Alld nos encontramos con los viojes amigos ¥
Mgestros Eugcnin- Barba y &l Crlim Teatret, Yictoria
sanm Crug, Jandage Garda, Migued Ruble y su grupa
Tupachkan, el grupo Custro Tablas, Antorks Célco y
El Baldio Teatro da frgentina, Maric Matalfanz del
Teatro Taller de Colombéa, Fino D8 Budue y alpunos
actores de su Grupo Potlach de bala, Crisgna Castre
lla, sctores de Japan, de Alernana ¥ moches mag. Son
los privilegiados momentos de aprerdizaje que s=

1 crsecha, se dan indicackones ¥ 5e skgue trabajando.
Fmalmente, & resultado es sorprendente. (sente que
nunca hab@ intencado cantar, ni 1iq-;|i-:lrn por e

nersonal, tormana cantandoe con toda Prnpigdm‘l

| .

Euramse inwvitadoy pars ira P..]ql:l.r.-h-:l. Peri, Se
LR EhFan velnte anos dc-:.rll:c-lprirp::r ERCUENEID qui 5o
efectud el afe 78 Es un Banguete Teatral —como ko
canaming Mario Delgzdo- en donde vodos los I
dos deben mostrar ¥ compartsr o trabajo que estan
realiFrando con lot teatristas que concierren de varias
rarte ded misido. Fnalmente, sor problema de com-

promitod de li-gur'-:hs actores, stlo vajamos algunos

viven con hombees y mujeres del teatro.

& fuan Carlos le cuestz entender &l concepia de
craar [n partiturs, Rebeca decide drigirks. En Apacu-
che vimes o espocticulo de un mimo suze llamads
Sunil v también wa muestra de su trabajo. Rebe
foma uno de estoy ejerciciod de demostrackdn ¥,
adiptandolo, o apic parm trabajar con Juan Carlos
Elli s¢ udica a suv espaldas y comienza a dirgirls
hablindole al ohdo, sin que los que estames como
especradores escuchemos Jo gue elb le escd dosendo,
El acpor reacciona con movimientos sorprendente-
rmante paachas. Los tiempos de ejecucian pertenecen
a ura partitura perfecs, danda |a impresion de wna

gran elaboracion previi a pesar de gue todas sabemes
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que Rebeca recién = el indcando a Juan Carloy o
que debe haver. La scoriz, en conmces flees con ol
acwar, guly el desplizamiento de san brazos, do sus
plernas, de su cabeza, de su tronca, indica B direccidn
de fa mirada, la posicidn de ks manod, modula las
pensioned, 3 calidad de |a energia, el Aufs y reflujo de
la respiracidn, La actriz se ha transformado en escul
tora. Los movimientos se van conectands con fluider
y aparece el ritmo de fa accion. Hay una frase de
Evienne Decroux al respeco: Me pusio lo poesia que
fhene MM porqee fara ganar eee rlma 52 ho scugicdo
el verha,

Mientras observa la escena |o socio con ks
tradiciones teatrales de Asia, #n donde o alumnag
apremde atraves de un proceso de initacion directs de
las scciones del maestro que se ubica frente al discipu
io. Sobre todo al prncipio del prendizaje, & masstro
ersefis sinudndode 3 sus espaldas y pubindolo Sirects-
mente, para que de esm manera y gracius o contem
fisico, pueds wansmitirle fos movimientos, B energla y
ritmeps peecksos de ja acclén,

I3

Por primers vez encramos ol lugar en denda
reallizaremes of especticulo,

Es el espacio aproplado. Hay goe bajar unas
escaleras que conducen & un sublerrines compussta
por un gran rectingulo de cemento, rodeido de
gruesas calumnas. Hace un frio horroreso. Las acre-
res se abrigan con chalecos y bufandas para hacer un
reconocents de fufor, y reclaman porque encusntran
quie & lugar es demasiade prande en comparacdn £on
Ia sals en dende evamet enapands. Foera del fris,
parn ml e ol lugar perfecta, Con Susara Bomeha,
nuestra escensgraf, conversemos sobrg ol espacks
asvines que oouparemes. Elli —con su Imagiracsdin y
talente= quiere poblar el lugar de musbles-objewms ¥
otros alementos que tienen reminiscencias de apara-
tos de tortura. Pero la idea que se ha venido desarro-
lando durante bos ensayos es exactaments b opuests
Mo queremos gue el temi de la wortiers sea obvia, ni
menos gue 52 Hene de adjetivos: De hecha la palabra
tartira, qua podemas lesr an b novels verae veces, &n

12
L

raiestra obrd silo -5l es que se dice— & debarfa decir
una sody ver. Quoremos seducir al espectador princ-
pafmente a través del movimiento y o [uego de los
ACLOFES, § que eunkstan oy menos elementos posibles
&n el escendrio que distragan la aiencion del espects-
dor sobre o que e la accion. Por oro lada, sabemas
el rechazo que ¢ espectador en Chile tiene do tods
aquello que tenga que ver con el dolor, Tenemaos que
rompar ¢ sincronisma, Mo es mastrande literaimenite
kz vinlenoia, que sistematicaments gercio Pingcher ¢n
s dictadura, gue lograremos establecer contactn can
el alma de bos espectadores. Estn o wra obhra de
sentimeentos perzonales, de amores frustrado:, de
necesidades de restaurar vma casa y las refaciones
hurnaras, del amor y @ smisad. Ese es Chile, El
caming de fa sobrevivenda. Del no marir

Todavia tenemos mucho que comversar con
Siam,

14,

Hoy dia desertd sna actriz,

DHF!U-EI del ensayo, semtados on arcodo, con-
vergamed dobre la marchs de nuestre trabaio. Hemos
vuslte a nuestra primera sala de ensayo. A pesar de
que tenemes astulas, sgue haciendo frie. Huboako de
eension en b reunion, Alguras lgrimas, mezch de o
QuUE GEUFrE COR Modoirol mismag en relacion con io
dodoross que resubta a veces ¢ tema de la obra, los
nervios de ener que fijar facha de estrena, | faita de
dingra,

Pero habls algo mis en el aire, #po que en em
FarmEntn i e podia sspecificar pera queer tan real
eammg todos log gue alll sstibamos sentados.

La aetriz carnind hasta ln puerta y deade ali dio
una mirgda al grupo. Chae, nes dijo. mofans nos vemes
en e ensayn La puera se cervi,

Madie coments nada. 5e produje un largs siken-
Ci0, (oB0s SUPIMSS, BN E58 MOMments, que no volverla
MUACE s,

15.

Hoy dia tuvimas una buena noticis. Ganamaos
Fandure. A & poche nod vames a calebras al Galindo.




C. Araya y |. Milostic en Uno cose vooia.

.-

Una cas vasia

6.

M fulen of radto y la mdsica pars una escena on
donde b Chefia dobe recorrer un large camino. Diebe
e UnE CSCErM r"|u:,l Q'Jil'!'.ﬂ, oon s carscterssticas ce un
#dagio en la vor hablada, en B wor cantada ¥ en e
miovimianoz. Lo busoo en la novels y ne b encugntro
Tiene que ser un texto Como cierme de su participa-
ciin, dejando la imagen de una mujer rescatada en su
dignidad a oravés del delor, Tienen que ser palabras
que hablen de sus mesdos, de las huellas, de s sefisles
quE MArCIron Su CUerpo.

I7.

faud chse de vige emprende neestrn menie
cuando el cuerps es tormuradol

PUBHE MUBESITl MEBMTE <Como un vizjero- aban-
dorar el cuerpo como s fuera un esquapaje!

{Puede &l cuerpo culdarse a 5i mismo cuanda se
lz abandona!

jHaoa qué dimensiones s& enaming nuestra
mente, huyerdo del lugar del suceso, en busca del
sibancia ¥ b quietud!

¥ cusndo regresencd, joomo nos recibe nuge.
tro cuerpa! jCdma as este reencusntral

fEM quéd consiee et escisdn enre mi yo mas
profundo, esoondido, quo lucha por presenvar su
ritegridad, y este otro yo superficial, cuerpo de infor-
macian!

Hay gue crear el texto para a3 escena; mien-
tras tanto, Pacricso Solovera debe escribir & letra y la
millisca de una canciin pary @sea misma escend,

|8

Con ks superoncias que les voy haclendo, los
ctores edfon sus propios mxtok Los tewtas son
fundidos, simetiados, trasladados de scena, cona
dios, reescrisos, secamblan pakabeas. verbos, adjetivos
¥ ¥an adguiriendo la fisonomiz adecuada. El ritmo, las
sonoridades, las musicofidodes pon IMporianges @voo
como &l sentdo

Las palbras —come todos los elementos que
EOFECUrrEn a |E| PLUEETA BN QEIEna— 20 rmml‘n'nau ¥
adguieran su werdadar dimension sh Ut FA0CARET,




B o encems CHLERNS

lmgrando pusyas significaciones o mutardo, e develan
o 2 esconden @ van adquirends diferentes tenog
BFRGENGS,

)

Jorge Ching Gonzales —Mugstro nuevo escent-
grafo- trae ks maquen de |z escencgrafis. Siempre
hablamos de que & piso deberia ir cubierto de um
material orginico: madera, arena, Gerrs, pledras. Ob-
servo la magues cuyo plso estd cublemo de algo
blanco, Al principio oreo que es amdcar, pero el Chino
me dice: frudbaln, Bs @l Fenic que ese sabor va con
la aibra. Queda decidido; dos tonefdas do sl cubririn
el piso de nuestro escenario. Exoy sepuro que mis
adelame os propios espectadores s encargaran do
darte ngnficacicnes mis profundas

20.

Los movimisntos ejecutados por el actor se
convierten en unan suorte de pases migicos con b
capacidad de despertar en el propie actor una energh
na cotidiana, Movimientos que acreciensan la atencidn
diliandi el cuerpo ¥ bos sentidos. De exta manera. o
gue |lamameos estructura de movimiento ¥ sonido es lo
gque permite despartar los impuios, par posterion
mente sor capaces do reconooerlos Ash podemcs
desermirar entonces que bo que Hamamas expresivi-
dad no radica en el mevimiente en 4 5o on la calidad
de ka energia que kace nacer dicho movimients, La
rurting & BSErUCTUra ¢ 5 Misma ne @5 ExXprosva sing en
la ln-ldil.'lll:l_u-l s Pﬂ'l;li;&rl da una .n-'i'h no cotidia-
na, Lea on ol libra Al lavero con Grotowski sulls
azionl fisiche' ung cita de Towards a Poor Thoa-
tre®: £l ser bumonp en un instonge de shock provocedy
por & povor ante wi peliprd de muerte, o &0 wn
momentn de profunds olegnia, no se comporta de
mado natural, muy por el contrario, este hombre que

1. Thewnas Rickardy, Wsubbed, Mlana, 1993, 0 112
L jerzy Grososski, Holscebro. Odin Teaeres Forlag, (963 pp
1714

8¢ encuentra & un esindo elevado de espiritu,
utdiza signed articufeces rimrcoments, comienzo o
danzar a cantar.

La estructurs o movimiente. de esta minera,
da origen 3 una Aueva estructura de B oAl es Irsopa-
rable: & estructiera de Bs energias o, como la llama
Barba, ie donza de fos energias. Al igual que us chamin
gQue: realiza ws pases migicos o un guerrers ik reales
sus rutings de arres marcialés o wn athers que se pre.
para pars reallzr su proebd. el actor, con fus mowi
misnong, convecs especiales energlas con s cisles
podar realizar ol trayscoo,

Elarco yia flocka El cuerpo dal acter o3 el ares,
la flecha su propia enarga desplazeda

21,

El reparto ya estd completc. A pesar de estar
trabajando &l mayor dempo en e nivel de lo oreative,
los actores no abandonan el training. Pars desarrollar
und buena disponibilidad creativa es necesario realioar
gjercicics permanentemente. Es un tabapo paraleln
Qe permite que ls digposicien del xetor sobre aguella
que &5t creando se ncensbque, e partculirion v ke
permica avanzar hasca un lmive que mdvicamente
desconoon. Mo exsoe una manera de comio hacer bien
las cosas. Esta se descubre porsendo al actor fremte o
sus propias limitaciones. El training le permie énfren-
CHMSE CONSEo MISMD, Con 5us resstencias, es el mo-
mento de la comprobacion, del disogo hacia adentro,
la mirads interna. Es ol momento del escuentro con su
propa intmidid y sus propas carsncas

Las ajercicies dal traiming se reslzan en grupe o
de manerz ndividual, observades o guladas: pos algun
actor del grapo, a veces por mi mismo, Cicls de
eprdcios de yops, de vor y canto, trabajos escoritos,
@pericios oe mediaddn, de expresion corporil Mo
exizte fa intencién de que aparezan resulmdos inme-
diatos, mucho menos que los actores teoricen intelec-
pualmerne sobre lo que hacen. Lo que verdaderaments
Impart g4 el detarrallo de |3 conciencia corporal. que
&l conoamients descubierto a través del hacer sea una
harramspnta, wna habiBdad Incorporada, Uine capeci-
dad de hager concrew




Victoria Gazrmuri ¥ Carlos Araya

2l
Todavia vengo escenas sin rescboer, Lo gsoein en
fue Sora ~Yitori- y Andrés =Carlas= van a comer
¥ despuits se van 3 un hotel. Es una escena da amor en
1 cual sigeen haciendo recuerdos del pasado, de este
amor gue gquedd interrumpido por el golpe milar ¥
que, después de doce afcd de exilio de Andrés,
centan reconstrulr. Es uny escess con un et may
el que mie disele serificar an provecha de laaockdn,
Ademds, o5 untexto que BrIECEEA Wna micrmaciin sy
importanee para conocer major el rasfonds do log
personajes, pero na resl §f ko propios personajis
hablan de & mismos y comenezn o guee les escd
pasando, JComo introducir ese (exte sin que su
presendid fea una (nterrupcidn’ Ademds hay gue
intraducir un balers, algura cindon da amor
I'Irl:,l g escena creada por Jl,.l.a,n Carlos eala cual
& personaje de Manuel, parads sobre una sifle, canta.

Ura easa vasia

Bl personaje, medio borracho, despechada, se con-
duele de su siwacidn camtando, Es una buena imagen
gue guedd @n wsarse. Rebeca propone que [efio
miestre sus doces de cartante y copie & escena de Juan
Carlos y se transiorme en ef narrador de la escena
como el personaje de |ulidn, Chue ¢ esposo sea testign
de ka infidaldad de su propla esposa,

Alhacer uso de egta imagen, perdida may atris
en los ensayos, 58 me viene 3 b cabera b ldea de que
e @l trabogo tearral nada &5 desechakble ¥ g todo
agueilo gue log actores presentan comd ojercicios
ehciral o raning son materabes que hay qua b
stempre reglsrando y puardanda, de los cuabes se
puede lacer uo en cuakguier moments.

13,

El tiompo de ensayo no s un espacio donde e
director ensefia, 1 través de lecciones. como hacer
bign las cosas.




B cemucEns cHiEns

Lo actores deben rescfver sus propios prodHle-
ixt. Aprender 3 pracedar en n caming que se
dugcubee como propio, El drector estd para guiarog
& 54 CAWNG ¥ para entregar estmulos. D’EIFIJEI qu
el actor ha puesto en juego todas sus habilidades ¥
conocmienos pari scluciorar @l o cual escena, inter-
wigne el director para analizr, reflesionar y dalogar
con el actor, Le hace ver sus ofrores ¥ carencizs y el
proceso comienza de nueva,

Bete es un método sicrdnico de ensefanzy ¥
Creacion que requiare de temgo ¥ paciencia,

24,

Y estamos on los ErisyTY g-tnqnls. Han weni-
do ;I|EI||I1|;|! inwladas ¥ hacen comentarios.

Urg de elios me indice que estuvo a punio de
sairse de | obra porgue liggé el momento en gue
creyo que no podria aguantarse de lorar alll, sen-

Clyiedla Faormbrder.

mdo en su butada. frente 2 los demas espectadorss. Sin
EmDargo, AEUANDS S0 Smacetn ¥ termind viemds toda
el agpecticula, Algn paracida sucedid con bod actored,
actrices, musicos ¥ dEmMas pesrsonas que farmamos
parte de este prupo durante = proceso de trabao,
s Cavimiay U AgLEALEr MUSErS propias emoco
fes par constrar la cbra, pam estructurarla, mesdicla
¥ construirh sobro ol pscenark,

La catarsis gue se provocaba en log especmda-
res durarde las representaciones de bas antiguas trape.

oias griegs constituia un beneficks sodial un aco de
RAnacion interna y personal

25,

P-Pn:-'fﬂ:hn:h a presencia de Camila, mi hija
mayor que trabaja g Francla como acomz oen el
irgae Baroque, para quo reaice of trabajo corporal
con los actores en estas olimos dias de ensayos,
pocos dis antes de la primera funcidn, Por los
compromitos de trabajo que tiene. tendrm que partir
antes del estranc, Es ona listima, Mo estard conmigo
an ka2 partida

26.

La miemorsa que recoond

{Em oty lugar de nuestras mente anidan esas
fracciones del dolar que intentan tomar forma, lengua
discurso! ;0w dénde proviene esa fuerza, esas ener-
gias que intentan crear an aming entre @ e y 3
formal Wiajeros desnudos embarcadas en uns pequedia
canca de paped un dia partimos hada una tierma desco-
nncid.

iGon gue vor, qué palbras v de quié color serd
la luz gue ercontraremog J:Fﬂpués de nuestra 'llr:_g:rlui‘
i5erd la tierra que nas hablard de nuestros proglos
lEmmes! T una ver desembarcados, jhabm que oons-
trir otra embarcacidn, buscande transgredir otris
fronteras!

Es la memaona =nuestro oficio-gue nunce mue-
re Es la memoria que sismipre retorna,

7.

Manana jueves B de octubre o5 of sstrens

e e —————

e



En Una casa vacia he podide desarrolar una
experiencia actoral que esol permanentements besada
en Iz Fwestipacion. Bsmi esperienca ocurre en el
proceso de ersayos, en cada ura de b funciones ¥
tambiénan o espacio interno de lasoledad ereativa del
actor, donde lo Theoco nesestn relacionarse con la
propa dentidad. Sabemos que no todo &l teatro
reguiere o provoca estas dialéctieat. Pero, en este
cago, b slde una eandicsbn rrerunchible S8 1 parti
de esa base fue posible abordar tante = material
drarration vomo las premisas de lengusje, Solo en esa
rona de whentidad puede descubrirse un sentido capa
de dar vide 3 cada wna de l acciones desplegadas
sabre al escarario.

He desarrollade un wrabajo indapendiente en el
rearro, que tamilén bk buscado seguir o desrorerol
e la investgacidr. Por o misma, en contadas ocasko.
et trakajd eame actar bage la mirada de un directar
£ Ul preysce que ne sera propio. Este Rh ode um
oppitn, Ao v lu susree de velver a juntarme con
un dirgctor come Rall Qsorlo, quien hage mds de
weine afios cred of Taller de Investigacsin Tearral
{TIT}, espacic que 3 pardr de este mon@Epe se ha
ropotenciado, proyectado; constituyéndose en el cen-
tro de su quehaces creative, Rald fue mi primer
profesor de acumeidn en v Beuela de Teatrs de
Uiniwgrsidad Catdlica y ya me-habla invitade a partici-
par en o Gller & propdsito de la tltma versidn de su
ospecticule MO+ (1989}, Cuando me planted inte-

Habitar la casa vacia

Jusn Carics Mosacsa
BETON, MIECTTR  IEAMATURGD

grarmeal TIT para hacer lanovela de Carlos Cerdaen
teatro, sentl que despuds de varios aios la sinoronds
operiby pars que un mantdn de factores se volvieran
4 rewnir_ este director, este espacio, una blsgueda de
trbajo dramatirgics en |o actoral que praviene de
ura clrs tradicidn teatral (gue yo comparto muy
profundamente),

Y algo mds. Recuperar el materiad deamiticn de
nusitra memata histdrica en st dpoca de ohvidoz, de
conseraos. [ntentar asumir, desde mi propio cwerpa,
la dolorosa y mefasta radicidn de atentados a bos
derechos humanos en nuesro pals. Participar en el
ritual veatral donde se evidenciaria gue ese horror hoy
e alpo wwoo. porguee todo en Chile se ha confabulzdo
para queé la Infusticia dejara en una condicién de
imposibibdad al dusle individuxl ¥ cobective. Mo ae
trataba de heralimo al de busna conclencia. B otra
ool

Er s, und ginerans que poelbiin un process
de vrabajo desafarce, dirgide s by esforas do lo
proplamente teatral ¥ de lo humanc. Lin trabaje que
duraria. muchos meses ¥ gue & reladonarh con
neesiro medio culieral, donde oy el testro presenta
deterrmingdas carscterisricas. Fingdmente, un espedta-
culo gue exigtrin fisicamente en este pals.. bajo la
merada de esas mueres olvidadas, que siguen deambu-
tando por bos espacics de ki cam vacia, Me fus dificil
Toado es dificl, st buscas vivir y orear autantcamente
Pera esto... fue dificil




B 4 EscENA DELENA

L& COMSTRUCCIOM DRAMATURSICA
A TRAVES DEL ACTOR

Antes que nads, debo decir que me remiting al
espertdulo ¥ sus premisas desde @ opoic: de mi
proceso actaral. Ademds, hago by preventidn de que iz
gxperienca totiader de Una casa vacla engloba
una cantidad de aspectos tedricos y pricticos que son
imposibles do regstrar on un articula,

# LIpa de las bases planteadas por ol drectorfue
que cach ackor debla proponer e materal inidal gque
camgone o sxpecticulo en refacidn & su personsge ¥
& las sivaaciones por las gue debia wvrensicar, Despuds,
Bie mterial se correfirls y 58 monmriz con hos materia-
les de log otros sotores, Segln ef uidn que el direcior
tenia prefijpdo a partr del eamen de la novela.

Come & e, 2500 &4 un punta de partida diferen
te & la penesiy cradicional de una ebea, especialmente
en lo que repeca 3 las relcionel entre Exn §
perionaje. entre fbala y sceibn. Corresponde a un
procese e que by eonitrutelde del vesoe esed definlda
desde el hecho escémico, luertemente marcado por
una dramaturgia del acoor, Desde luegs, wa hay un
eexro litersrio que deba ser inerpretodo nd ura estruc-
ura dramitica pre-establecida que pueds ser mordoda
Anid, los textes de lanovels pasan 3 tener el sorus de
moteral de tratofe del accor para que, 3 pardr de ellos,
pueda desarrollar ura dramaturgl cuya matriz radica
&n ha escdnico, B oeste espectro, la construccidn woeal
del egpacticuls tene 1u punte de partida en el acton
o8 en g presench dande bo Fico debe ger ingaparable
de b verbal o sonora. B drama —y suz coardenadas de
sentido- s proyectan estdicamente desde el ceerpo,

Evidenemente. todo 8500 proviene de ena tra-
dicedn teatral so figuratve © no representatia, de la que
g Gitimios exponentes centrales han sido Grobowsky
y Barba, Se abre b pusrm 2 un concepro de actuacian
que no estd basado en b pslcclogia. Se cierra bz puero
ala manera realisa de bacer wisibley g sinocianes en
ol BSpaCin, coma punto dao partids, Pero este no
Ijil'lml:l gue Fua-b mstar ausente wuna verdad, en
prafunds ntimidad eon el drara que e ha optada
escendficar, jCudl e st verded en ol especticule

Lina casa ra:h..'"tﬁtm ¥ cudles eran bos pmd-i-::q.-
mentos tEcnicos qut la debian sustentar! Lame e v
plinteando el material dentro de este marco, espeoalk-
ments lo refativa 1 personoje?

® Ei funcidn de lo anessiar, o material dehia e
propeesto bajo estructuras fisicas y verbales, Sonun
conjunte de acciones fisicas y formas de decir el texto
fquh cxda uno dn Ins actoros debimos investigar. Co-
rrespondan a los disposttives o unsdades dramdrieas
que, &n &l proceso posterior de montaje, £e van enca-
denando hasta constituir las secwencias que componen
el esperacubo,

Estag esrutouras reéquieren dos niveles que k2
eqecuitn ded actor debe ser capaz de reliciosar
AETaELive ¥ Ofganico,

Para narrar &l munde interna ¥ socal ded peryo-
e sepun fuera el moments desmitios, s& requiers &
evidencla de |a persoaa del acter articulindo en cads
segundo &l material, generands sble deide alll uns
posible Readn. Sin eta swdencis, sin esa suerte de
paradoja entre actor ¢ ficcidn, las estructuras no pue-
den funclorar y deja de ocurrir gl hecho dramatirgico,

La manera como e hace evidenie ety funodan
narrativa def actor e U progdo bios, & desde et z2ena
que sy interaccibn con s feeibn se hece orghnes y por la
nito expresiva. Es alll que & hecho dramatirgico pusde
completares, adquinendo una exstench que e vida

Dresde huiggo, voda esto implica vn contepto de
trabaje que e diference i b impeovisatidn abisra. Para
plintear, gjeeutar y volver expresivas [as estructuras
se necesita fundarmentalmente la F||a|:||'.'|r'|, Ia G.Pl'l:idhd
de repetir exaciamente cids frageento, encomrands
s5U parthularidad, 5080 a5l se puede ir descubriendo ¥
generando vide en las acciones fisicas ¥ verbakes, scla
asi e enra en ef process de dramanurgi, sélo enton-
ces el posible destubrir b valider dramdtica del mare.
rial planteado. Una wer corseguida |a intrayeccion de
la exactioud, s& abren iefinitas posibifidades de varia-
cioneg, s cualas no won avidentes para 8l espacoador
pero gun puecen modifcar sustancialments su recep-
cifin,.. Variaciones minimas gue constituyen verdade
Fos mundad para el tor,



Higo la salvedad que para todo esoo se requiers
i desgasta ficioo anorma =como o ¥o an el acpec-
thtulo— pero ed un DdeSgAste ¥ una {farmalidad Qe A
eavin ataciados o ess nocidn tradicional de ceata fisico

o temiro dameg o featro pestund,

M reRPECTIVA DE MANUEL:
OBSTACULOS, PROCESDS 7 RESOLUCIONES

En la etapa de ensayos, cada actor proponia su
matertal ¥ debo decir que fus muy dificil 2l principio,
tdebido 2 log predicamentos sefalados. La cuafidad
flerterments emockona| que conllean lot temas de |a
woriura ¥ el exilio frecugntemente nos Bevaba al
werreng de la interprelaoon, en gl sentide de cue gl
acenio %= despazabe a la tradiciora] forma de actua-

an imermo [detcuidindd B ecactitod fsica de s
sitructuray), Ademag, slempre sdste b tendenca ala
pengralidad en el modo en quie S eyecutd Una accion

¥l negunstc Basico drlcnn:rpm de trabajoen I‘i_‘a:.-u:lr.'

Jusn Curlos Montagna en Lag ¢elo vadia,

Una cama vaca

fue el poder asumir la particularidad de la acckan fisica
¥ tonor (en esto también ests presente la otra gran
tradicebn, i de '5-‘.anil|:|usl':r!l.

Pherso que estamas fuertemente marcadas por
i3 cultura en que, COMO 10100 Es, SOMGs intérpreges de
una r.||-.|r||:|'.urgia. Pera en este procesa, -:Ir:l.rrur.urgi:
te debid RENEFAF A partic de edtructores el ag ¥
despuds ejecutadhs con precision por el actor

Dentro de esta dramatwrgia actoral, wna parte
tan central como la performativa es aquella de &
idemcntn, esto es, ef pensamiento que subyace &0 cada
pstructura al crearfy por que deferming que esta
forma de decir este teen va junto a eta Accian quo yo
defink; por :]L{: la accidn y el gexeo siguientes wan
gacamence all hasm qué purce la unmian de esas dos
estructuras estd narrando lo gl 3o quiero narrar; gue
pentido ¥ qué fluncidn B5td teniendo erta cambiratoria
para 3 totalidad ded expectaculo que se petd conttry
'rrnd'-:- Fn nupstro prodEn, fada uno de RdEotrod

dedic trabajar arduamente sobee b ideacisn del mate-
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rial horas de trabajo soltrks y mochat veces zozobean-
= para II:Fr al ENEAP0 CON UrL determinada propuesta
o ejercico. El ensayo empezaba a paror de ali,

Tuve s dfculead especifica a propdsito del
personaje que se me asigno, Manuel pardcipa de los
roonieciniEntos en forma obifcu, en el sentido de gue
pErManEntEments S50l AUSente POr SU CAFEIer me-
linedlico aseciada a la derrata wital, por b desmotha-
citn que e supone el proyecto de savar ol matrimonio
a traves da k3 casa, por ol aparense descompromizo
frente al drarma que sobreviene una vez que se descu-
bren las torturas ocurrides en es casa Habia que
hacerlo presente, dotarlo de wh moter y una presencia
drarmiticas en &l espacio escénien, Sra necesarlo des-
cubrir b forma en que podia interectudr con el grupo,
alge que en la novels estd claramente definids pero
que residts engorroso traducir segon los presupues-
tos de investigaoion actoral ya mencionados.

Dramitcamente, Manuel 1e plances en la novela
e uR personale disuefto, pustiaime ¥ escéptico, ¥
pio me obiesiand —en este santido— eon enfocar o
material hacia un disturssd S0 3 propodiid e eitas
curacteristicas, 5 8 demuestra ironis y ausencia ante
la hecatombe que s& va gestando en ese wado, yo
busque dotar 850 de wna tragicided: priovizar ef spec-
pa de ser conschente de by propo destruccion por
haberse hipsteradn & toedo pquells que slpuns vez o8
rechazdy, desde g esmblacer que éza es, fimlments,
la tragedia colectiva dal pais {ya encarmda memfbrica-
mente por los otros personges|. B la ferma, también,
de masear que, en las calds de ese hombre alooha-
litado, exigten evacaciones del dalar fitiea ocisanada
por A tortura

Lus rastron de esa parspective se encuentesn
rrmbién en la novela, pero en eE CES0 N0 500 S5CENas
O situacionss univocis cuya sola maduccion podiera
perriitirme construlr el discurso acovo § b ragicidsd
da| personaje. Por esa, ala hors de crear las estruciu-
ras, twve que hacer una re-artculackin de elementos
textuales, una primera dramaturga Meroma: re-agru-
par tREIGE poner o primera periona lo narmado en
eercera pErsona & inclusa, spreplarme de rellexiones
o deserpciones suternloa havia bacerln propis de

[ 53

Mz reied 1|:|uiir|. a pemr de toedo, sigun giando un fih-
sofo). Esm dru'r'a.n.lrglq. estaria on funcion de cierpas
imagenes cl:gil:hu. de lu novela, las cusles ambién
defign re-ariitularsesn b mEma lorma gue |os exios.
A parcir di st Meadidn vino b mrea de IMYEETIFRr [as
esoructuras fisicas v verbales gue serian el sopore,
Degdie alli s entry en lo perfarmativa del actor ¥, por
tanta, empiezs &l verdadero proceso de dramaturgTa-
aan... que debia sopuir las perspectivas del discurso
actwa ¥ la tragicidad

Esto es especialmente patente en la secuencia

firal de Mareel e oo :1.per|='.-|:u|u. cuando, como un

Pabho Macaya, Jullo Milestie, Clavdia Fernamder,
Cartos Araya, Juan Carlos Moatagna, Rebeca
Ghigliorne y Ana Maria Gazmsr,

.




moza pocang borracho recoge los ressos de un asado
que nurck 58 llepd 1 realizar. Desde un punto de vista
Bion, junodé distintas imdgenes de 3 novela par esta
situackan, creandn uma estructura fisica sinterrumal-
da de mestabilidad ¥ caida. Bl no estd sestentada en
la fguravividad; de hecho, bo gue o ve no oourrida
desde un punte de vt realista (@ogue seoesté
riarrando ura situacion reconocible). Estd sustentada
desde mi performacividac, 2| desarrollar la secuencia
orpinicamerte. Sélo entonces se hace verosiml

En la etapa de monsaje, yo kuché a brazo partido
para que Aadl defara esta escena. pues e alll donde el
pErsonaje 8 resofia en exa aspecie de cosmavinoin

wrigica da lo que ba pasads, cormo un nasradar auente

Upa easa vaela

pero mmbién dolorido del horror que se desencade-
né... El distanciaméento del personaje podna 38 entre-
gar una reflexicn de un mundo en el que todas e casas
fssron munende Ba que ninguRd AaceR | TR gue, por
ejemplo, aparece en tercer persora al prikcpio de &
negwglla y gue yo transformé en ko ditimo gue ¢ perso-
mage dice antes de cantar ¢l blue, mientras desarrola ua
accadm fisica en el suelo.. o instante previo 3 S0 desapa.
rickn). Y como este trabajo we 3 partir de la evidencia
de la persona del amor, of transitar de ess secuencia sa
alimentaba de mi propia disolucidn, Podia yo encerrar
o5 rng_irn:'.'.qd desde mi identichd, acivaca. ¥ & no
hubiara queridao hacorio, habria ocwrrido gull

Par Tue nscrgand recarmer un Iargn CAMING parn
IIr:g.a.-' i EI0E PUNTD, Ingmr'dn Inscalar en la perspectia
toial del especticulo o punio de vista sefalado. En el
proceso do rvestgacin me cortaba mucho encarnar
mis§ percepeionss @ impatus cheatives en una partitura
fisica desorrofolde, Ademat, scda haber un desequishrio
entra lo fisco vy ko wertal o sonoro, pees tendia a
privilegiar este dltimo aspecto [ya gue semare ha sido
el terrenn donde tBCnicamente me be sentido como-
dia), Al producirse el desaquilibrio, las proezos vacales
so conviarten an meea formabidad desigadas de &
aoclan, el mundo imerno del accor s transforma en una
mEnera de intevpretor i S :||Ir.'|: de @ vivendia nrginll:a.
En ol proceso me hel dando cuenta de que wodo eto
provenia de difcukades mas profundas... 5-'_'-g_r.l.r E=ar
presente &n & accion, ermadicar b perrranente inseguri=
dad de que no se e suficienternente xpreing,

En eme dame cwento fue muy importante el
profundo trabajo que ganarosamente realizo conmi-
go Rebeca Ghigliomo, Ells me hize congcrar mas
|rn.‘|gme5. con &l po, abrir la puerta correcta pera
desarroliar el rabajo con ef personaje. e stud en &
dizpositivo de |3 propia identidad, a fue.., y me quitd
gl migda, un meda que tampaca ¥o haba sido capaz

de asuma
|NTERROGANTES QUE SURGEN DEL CUERFD

Es demasiadn |o que z& padra afadic 4 todas las

perspochvas que s irvoluCAron en exta experencia,
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tanto desde lo puramense teatral como desde fo
personal. Una de b cuestiones en que Radl fue
implacable sereleria al estado ded scror en @ represen-
Exeit Leg que wieron el especticulo o |een estas
paginas habrin advertido su caracter marcadarmente
ritual. ¥ &l ritual imiplicz ques, en cada repeticion, debe
exismir lo wivo, como gl el dnima wvers gue volver o
haterse presente cida vez, como s su ausencis dejar
gue todod |65 actos se vabdersh pueriles o fmiclles,
Esto suptne un requities para el actor que e
diferente al teatrs tradeienil. pust dabe ger capar de
madelar eficaements gu anargla 3 la vez mantengrly
—e cada sepunido- an un nivel de combaustitn consen-

b, Entre ofrid cosad, ei eito lo que detarming la
recepcidn del espectador. Adernds, basta que esa
erergla 1 difimine en une sola accidn pare gue la
dramaturgia def frapments desaparesca M como acoo-
rag extamas habituados al mecnicisima o desgaste quo
supodaie una obra & representarse muchas veces -lo
cual puede no alerar bo sustancial da la inter pretaciin
y ks concenidos— entences, ki tarea se valvia dificl. Mo
b por el desgasis fiakco constants de b repres=nts
eian; mmbidn por el requsite de exactioud y fjera que
ganllava b partiturs del i;pla-rrju:u.l-'.

iChma mamenersy vieo, cads moche! ;Cdmo
SNCONTIIr MUCYDS ESTMAUlos 8 PUBSIREY AoCionEs ver.

Juan Carles Mostagna en bne coro vocla, de Raul Qworio y Carloy Cerda,




Wiitoria Garmairs ¥ Carbos Sraya.

faies v fisicas, junts con tener que repetirlas oxocm-
minte (guakes! ;Cdmo encontrar estiribos interiores
an el mamentso de |a funodn, que permétieran manie-
e b relacion entre Sockhn & dentidid! Fnalmente.
jCOAMD CONCToiar |3 propa emocion y la energia que
nos llagaba desde ef pdblice a propéaite de b casa
violada, de esas majeres tomuradas! 5e pedria ampliar
I experienciy 2 fas praximas diez cbras v quizds estas
[FEJUNLLS —¥ BFkE- bodidia no s podrian responder
COMpELATIenTE,

En o que respecta a mivivencia, puedo decir que,
cusndo kgrabe la unidid de todos los elementos plan
teahon o imi CuRrpo y podia estar presenie, viva, en eie
moments Sentia que oS puermas se abrian, Desde
lisgo, pegueics demonics que en esa fraccidn de
SEEUNO 58 290Mman pan MOoSIraTE qus mi ejecucion es
desarrollzble, Imeestipable. Envonces weo que quizis wa
Acoehn e B estrudhur |:|:u:|r|;| sor diferente. gue @l
somido de acen palshra sbempre debis ter dictiren. Tado
osn o ol momento meme de 1y ejeeusian, sin alterarda.
{Cmo puods courrir una dosa sl Al intentar dessu-

brirte se abrg otra puerta clave, que correspande 4 un

—

Una casa vacia

mundo de arm
pelas reElanan-
cias ¥ gue Bt
racecado &n o
pEniamiento
dad getor cuan
da ejacun, Tigwve Gui Momarme a esta pusrta par
intentar respander ks prapdes prepunta que he seifa.
do, para sobrevivir 3 la certeza que de pronto me
WUk MENOs vivo, para $&r capaz, en suma, de enten:
derme como actor.

Estw condentrado, sei Ofganecs ¥ &l s
tiempo. penser. Estas res cosas bajo el signo de uno
mismo.. sctor en la fiocidn, personaje e [dentidad
personil Fue une gran lucha para que shempre Una
casa vacka fuera ella misma, Para gue ese mateéria
persnml. que Lanto OOLL0 créar, Gpusery zimhda fel
3w misma y a la ver pudiera admitic nuevos espacios
—guitiles y poderosos— de desarrollo. Son miles de
IBCTEENE Superiencias &n &ste sentido;, gue de todos
mirdos wdavia no estoy capaclade para develar o
SEEmatIar

{Qui puedo decir! Cada vez gque ful Manuel,
ada wer que junto a mis compafieros debimos e
artifices de ese complejs tramade escénica.,, wve que
tener |3 fuers de slercer una paradoja Invccarme y
defarme de lsda. ¥ comprender que no me conazco
mns coma yo crala, ¥ aprender 3 aceprarma. . porgqus
no puedo tocer of ciale con las marss, ¥ coma dice
Manuek quisicra saber., guisicna saber
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Erico ruaTes

El dalor de la mamaris &1 sl sicdes abradedor
del cual Carlos Cerda construyd el reate de su nowely
Una casa vacla, que 'o consagrd como uno de los
mds interesantes y maduros autores de k& acwal
rarrativa chilera Indiscwtiblemants, Cerda es un no-
wellse que doming bos resortes del género y oonstruys
wramas que envuehvern al lector v le incican 2 recorrer
fas pdginas con una fensibn crecience. Prepara sus
golves al corizon v & b reflexion con ssbiduria. Dhes-
plbega 4 sus personajer an siuscones condianas sin
sharrar lea deealles, subrayands los slamentos de ura
wiperficie de apariencin quista an euya trasfonds
bullen bos dolores, desconchertos, contradicciones,
rebaldas y desarnofio da & conciencia de sus criaturas.

5u primery novelz Morir en Berlin narrd unz
experisncs propia y dolorosa, de enfrenmmisnto con
el touli@risme en wna sociedad swets a controles
obsesivos gue van erosionando |z achesion partidaria
a los grandes idazbes humanistas dal héroe yhacen mids
dure el casdgn del exilio.

En Uina eags vacis s rraty de Faneasmas de un
pasade reclente an ol que miles de cludadonos, qua
haban deservusito normalmante sus vidas, se vieron
anfrertados a dos peores horrores, a los mawes mibs
degradantes y brumles, 2l sadismo ¥ 2 & musre La
a5y en |a que ocwrriaron les hechos ha wielis 2 sar
un hugar para ser habitado por gente de dase mediz; es
amplia, espacios, ipenas requiere algunos arreglos
para recibir 3 Sus nievos ocupantes. Sdlo hay algunas
huellas exrrafias que pueden amitirse ¥ no consttlr
wina L de preccupaciin dombstcy, de acomads-

El dolor de la memoria
en Una Casa Vacia

Lus Az Mansiia

migrte s un retidencla wds & menoy conbormable pon
la queee s ham acareciado algenos suefios en ol exilio gue,
para abgunds, Tue peor gue & miere,

Mo era ficll llevar a [ escena i novela de Cerda
Es una histora gue necesita de un desarrolla largo ¥
que comoromete 1 bos personajes en conflicoog ine-
maos, an fa crigis de una pareja, en el hecerogéneo
meando e sUs parientes ¥ amigos, en & reencusnmo
con wn pals goe cambid sus formas de vida ¢ sus
refaciones humanas en los afios de ausenda. B pauls-
ting descubriments del eo que tuve b caes obSga 5
na aludir ura realidad gue 5o quiore elddar y sabre |a
qui 3 Impesible trazar un borrdn y abrir une nuevn
CLAENL

El director Raul Chsorio, con su Taler de Inves-
tigzcitn Teatral (TIT), sometid 2 novely de Cerda 3 un
exhaustivo trabajo de dramaturgia que no se bimitd o
I que ofrece el apasicnante texto sing a una invest-
gacion de lz cromica del pasado reciente, a los autén-
peos testimonios de la victimas, al conocimients de
log cuatrociantes bigared de corturss y pridaney clan.
dastinas qua la CHI Instalé u lo lorge de Chile en el
p:rln;u;ﬁ;- ded gnl;u'l:mn maktar,

Lawversidn veatral no fue lireal ni realista sing wna
especie de collige que, & ratos, sa transforma en una
cantata y hasta en um ballet: Los personajes transfiga-
ran ha realidad y sacen a b superiicie bos hommores
vividas y también sus propeos dramas intimos, frustra-
Cines, AMores, pErcepoionss & [RoomuUtEatanes,

Al comlenzo, los espectadores se desconcher-
tan. Extin senmdos dirededor de |8 escera gue se

a




desarrolia en sus narces en und pista Blanca, Los
persenaes hablan &n in lenguage un nto oscuro §
lirerarie. A poeo andar. & piiblice entra & el jusgs que
w e propone Ly sccitn es menfoncs y la eass es
emblemickn de ding alucihantes vivides por tantos
chilesas durame un régimen gue hizo de la torturs un
PG SSEErma b,

Latorura no fue & resultado de un e de [og
i deemEtin 3 lod sespechofol 4 interrogatonios qus
buteaban exmabdecir loz hilce clapdestings: de sus
organizaciones Fue un sirema kases eon su propls
burocracs, con phniicadores profesionales, con oy
rrencias cada ver mids diabotices destimadas 3 cuehrar
ma sl ban hueses ginn tambien @ alma de o tortu-
radag, hatia canvertickar en entes automatcos y lace-
radas eh duw totabdad

Les fannsmas de by casa han defpdo huellas;
Clbligen & establecer o gue alll ocurrg, Upa de las
sabrevivieres Chelita, desoribe B tartura del sabmn
ring &n & bano en |a que 5B BEvaDa A Cabo. LOod pers

Una casa vacia

sonaies bajan s escleras de un sdano al que eran
canduciday lag victimas para evitar gue sus pritos se
escucharan desde fa calle. Asimma, se explican bs
extrafiay queraduras ¥ manchas gue hay en el pio de
lys habimaciones. Correapandian a las torturas eléer-
a3 y al fuego aplicads a kos cuerpos.

Con una deciddn escérica implacable se dejan
dhe |3 ladk aniperenciy para establecer que B cata vaci
oz un ifierna ¥ la que lli pewrrie i una espatio de
bajach & infierno; dgﬂ mas que ura pesadifla para
deiperiar con angustia y seguir durmishda

La aecicdhn &4 come un terrible susio real CuE na
hace especulacionss inteleciuales sing gue presenta
wna reakdad oourrdda hacia el nterior de una casa
uticstda omen barrio residencial, mientras |a nids seguin
&u cursa o gente pasaba frente 2 wna residencia que
parezia albergar a ura familia conura vida decorosa §
praczicante de las normas de s buenas costumbres ¢
el orden tradicional.

La abea Eesming can un oond de museras alvida:

Rehera Glhegllarts y Ans Maria Ganmud &n Una coss vaela, TIT, 1998,




ST el g R,

Wintorin Garrmurl y Corles Srays

daui quie alisde a ks victEnas andnimas ¥ a las pregurntas
gue sipuen pendientes an la conciancia del paiy

Rall Crario consbpad disefar en la escand una
sintests cresdosa y brillance de la novela de Carlos
Cerda Y fue mas alli; ramecid a quienes guieren eludi)
el pemma v remicirbe o pasado. Las (migenes de Csorio
edifrentan a un desaflo insoslyyabie que o sdemite wha
PECORDMICICH ATinEs|Ca.

El pibfico es arrastrado a ura conlrantacién con
&l harrae que = abkga o no cerrar bes ajos. Durante [
représeitacion. persamas en Buchermwald y en los
habitantes de fa bella ciudad de YWeimar que estaba en
las prosimicsdes de eie tampo de exterminio, Mada
sablan de ko que pasaba en su proximidad. Seguian
paseandn por bog bosques de Turingia ¥ waicendo la
caea e Goethe, Los milicares vencedorey e oblig.
ron & wistar los reseos ded lugpe & contemplar les
horngs crematorios, [ montaftas de PE'I:IE ¥ Arotess
dantales de los asesingdos: a los escasns sobreshian-
res corvaridos en horrbles esoueletos. La buena
goente de Wesmar z2 desmayaba y recién expresaba su

estupefaccidn. Mo les habl preaoupade ver pesar o la

vittimas como un rebafo conducide al ssorcio
ahara no podnn soportar 33 evidenoias

Sn dudy Radl Osorio realisd con Una casa
vacia el mejor (rabajo o8 su Conodids rayeiioria ma-
rral. Consiguit concretar con excelencia lo gue pro
yeetd con su taller. Trabagd en toda moments can e
autor de |a novela gue ayudd a subsayar sus concepcio
gy lod pundad de parelda de su Bbra Bl résileada ne
bublese sida, eal vez, mn eccslente s la partiturs
rmuesieal de Patricio Solovera que, acampafiada de Felipe
Court. corvirtd también 3 obra en una cantata y
sobrepasd los fmites secundarics de la minica inodental

El elenco de actores sirvid con homogeneldad ¢
eficatia un wero que no contempla refes ecunderiog
5inD A Ioda N prupa indispensable.

A veceq log mont|es que no se sostienen shlo
en las palabras no van mis alli de oseures y pedantes
experimenios. Mo fue el cato de Uina easa vacia, que
ACLICHS & Ln I-:-ﬁ_gmin tearral madernn A hacer mas
nitids v elecuante un llamido a B memoria, con un
nived artisticn gue hizo mas conmaovedor y perdurable

U contenidao.



Cazios Ceaps

En el estreno de Una casa vaela, magnifica-
mente repressntada por el Talfer de Investlgacibn
Tearral, algunos amigos § msds de un cAtos 8 me
acercaron para decirme: Me gesid mrchisimao, Me
emociond. (Jud hermosa pueste. Qué tremende gobug-
cair. Ferp dimes jPor qué by bcieron de eso mansra!
Por qué sses pesios! jPor quié no hoy node, sofvo esa
cosd blence? Ly cosa blance es el plso de un escenario
jul, pdermds, ssud insialado en lo gue habimslmene e
plaren da 1y sals. Dot ensladsc de wal logran ase
sipesar de-ochs contirateros sobee una superficoe da
un cEntEnar de metros cusdredod
P quid fe hiceron de eso manere’
Creo gee vale la pena coresnr esta pregunt
ce b forma mds sena posible
Luando Radl Uroro me propuso poner an
escend Wna casa vacia. embos entendimos que 58
tratiba de abordar su tema y s argumento agreganda
sty aquells que, por razones de penero, no podh
exrar en |nnovela Vesealgn s aunoue pareo obvie
1 eatrafidad, Pero, coud as la eatralidad? Parn m
mplemeres o5 ageello gue amplia ¥ dgnilica las
dimensiones de ko cotidiano. Pero siel tema & acoual
¢ cercano, A kover que devastador, joamo se tolerar
esa ampbacion? Esta es & Froguna que debiamos
coniestar ¥ ogue femalmente contestaron de maner
orillunge & direcoor y los acoores en un esigepms
trabizjo gue abarchd praco@mente ocho meses
Fara contesTar aqui esia pregunta {es Rl hacer-
O & 5@ DM@ p3 3 TESpLIesia dada por QLRGeS | QUIETD

alatar iz antcdors muy asclaracedora tomada da
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Una casa vasia

Una reflexion teatral

[ roaco o proemon

Clavdla Ferndnder ¢ Carlos Araya,




M e vscens coena

Reflexiones sobre el teatro, de [ean Louis Barrault.

Estaba el cilebire director [rancés prepararda la
puesta en escena de Las moscas de [ean Paul Sarve
ipkaza que findlmente s& estrenc bajo la direccion de
Charles Dullin por lo cual ambos se reuntan diara-
menee en el famoso café Flora. Una arde Sartre se
refirid a la diiculiad de represeniar lo trigico en =u
munifestacién contemparines. Leyd en voz aka on
texea de Racine que dice asi

Mo le goanseanin o pingtn outar gue temana bor
temd de wne trogedia wag decide tam modesnd,
Clif 51 REEE ENONECLTIRENa £n &l Pa en ue guiere
haver represencar b ragedia, ni wilizor beroes
que fueran conecidos bor los espectadores. Los
persongjes trogicos deben ser minedos con- ojos
distindns de aguellos con que MinNmES 4 quisnes
hamos visto de cencd,

Bl teatre es arte de b actuafidad, afirmd Ba-
rrault. ¥ preguntd de inmediato; jEntonces debemos
renuncizr a ko trigice! -Mo. Pero debemos aber
distanciarla, respondid Sarcre ¥ argumentd 5 fivar de
dos formas de distanclamiento que alsjan lo udgics
para hacer posible su representacion. Una de ellas,
sostuvg, o el tempo, La oo, @ espaco,

Crando fos griegos asistian a la reprasentacion
de una wragedia en b época de Euripides, es decir en el
sigho IV AT, esmban viendo sucesas y persanraies que
se conocian desde el siglo VIN A.C.. casi todos elfos
protagonistas de los poemas homéricos, &hi funciona-
ba entonces ol distinciamients por wis temperal, Bs lo
mesmo que hace &l propie Samre en Las mioscas,
agbordar el problemz de & liberad ¥ representar
alepdricamente ura situacidn vinculada 2 la ocupacion
nazi de Paris por medio de |os personajes de La
Orestiada de Esquila,

El distanciamiento por medio del espacio can-
gisce an situar b accidn e la obra en un kagar alejado
o diferente del reslmente aludido. ya sea real o imag-
raria. Enodu dortura LI Breche not cusnta la aeeen.
sitn de Hider al poder como ai 3¢ tramr de uma
historia de gangsters gue ocwrre en Chicage, En el
campe de |5 rovela, Macondo o Maralanda cumplen
idéntica funcion distancladora,

Chebat ser II.I'EI e discusicn en el cafe Flora Al
argumento certero de Sartre openia Barraule su e
cepuicisn de artist que trabaja con o espacio, con el
cuerpo, con o luz, con la palabra que se escucha. Le
parecia impecablemente racional escaidea de un absja-
miento por la via del tiempo y del espacio que permi-
tiera una recepcidn mis abierta de lo trigico, jPoro
queé tenla eso que ver con el escenana, con lo que
realments |e ocurria al actor, con la que ol pablico
efectivamenta presencizha’ Bsa noche o joven Ba-
rrault crmind mechas veced su bubardifa de la five
Gauche, [era tan pequeia que preferis doomir en su
amarin en el teacro Acelier, en la cama de Yolpone|
buscando aguelks que complecara las bosnas razones
de Sartre con argumentsd mid propios del escenario
Al dia siguiente, de veelo en el café v comun semblante
que acisaba b largs noche en vela, dirigis o Sarre una
fraze que reemplamsbs of salide: Hay ura tercers
forma. La téenlca

Esealejaminnte por medio de la sbensea ya eurite
on 8l cini, dice Barraule. La imagen, en refacin a b
presendla en came y hueso del actor, pa s un absjs-
mignoo. Se sopona |z scmackon mucho mds fciimencs
&n cine gue en teatro, Fary crear un distinclamiento
quee haga respetadle un tema e ectualidad podemos
entonces recurrir ol tempo, 8l espoce v a la véemca o al
estin de o represeniockdn, Esto me permita volver &
paner en cueitidn ln palen téonica del et

Asl, enouna conversacktn decald, surgd una ides
que ha leminmde el trabajo de bos directeres de picens
kasta hoy v que ha replanteado, come dice Barraul, la
cuestidn del esolo de la represenmacidn y de fos
reersos tonicos del accor. Y, cusndo es & programa
de Una casa vacia Badl Osorio explica por gué nuncs
$2 camina sobre el escenario como se aming por b
cafe, pitd aludSendo precisamente a &5t cuestibne o la
creacstn ¥ el perfeccionamienco de wna pestualided
que cumply ests funckén distancladara, Asl poadremas
ibardar bod memas mas dalorcsos de nuestrs realidad
presente cumpliendo con lo soliciade por Rasine
Chie loy personajes trigeos sean mirados con ojos
dispintos de aguellos con Que minemos o (e femis
virin de cerca,
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Una casa vacia

D Rauw Csomio | Taller o wesTicacon Teatral [ Caruos Caos
Basars By L& NOVELA HOMONMA 08 Cares Crpn

Personges:
Chalita
Andrés

Sonia
Jowina
Cacila
Manuel

Julia

Julidn
Marcala
Sergo

El espock escbnico #8 Ue rectdngule de aprosimada-
mente |1 m, de fargo par 8 m. de dncho, en cuyos
extremas o frontis podemos wer bostidores de fefo
IWance gue pueden ser Crandparentes segin ef wio de fo
heg, y sefialardn duronte & espectdculo entrodas y
saiiday de actores ¥ Octrges.

El piso esta cubierio por ung grueso copa de sal

En &l lugar podemos ebservor dn bufto es ue costods,
cuhierto por ung sabang banco —ain mo sobemos de
oud ge tratg—; af fodo def bultn, una silla de fo owal
podriomes decir que estd vendoda con an povio tambeén
blance. Este es el dmico lupar acotodo dentro del espacio
escenco § corresponds al bofio,

Oera par de sillas poesios poe af, uma de eflan volceda,
Al ingress de fos espertodores a o sala, vemos una ki
muy tence que duming o pie cubert de sal Este se
ercuentra gim singuno fuella ontes de comenzar el
BEpectdcui,

Lo espectadares se whican en ombes costados de exte
(LT

LA RESTAURACION

SECUENCIA |. OBERTURA
ESPECTADORES, MUSICOS, ACTORES,

Sonido de uma compondlln lejona Despods de wn breve
mormeato, vemad entrdr ko3 miticsd ¥ bemdr S
ubvcocioney en uno de ko frandis detrds de los bastidones
blences. Por wnos segundas escuchamos —feclads ¥
vielin— ciome mfinan sus sestrumentss.

Sifemgi,

Escuchemes of sonido de unos posos. Son fos ponos
respelias y sepuias de un profio de gente que awanid.
Tiempa.

Ahora recién foy podemas distingiie, San fos polores y
mctricet gue, oA procesidn, Sntran o BLESRNFR POF LS
de los frontis. Se detisnen entre los escolones y &l hiso
mirgnde hocio el frondis shuesta,

Es lo imagen de un grope de personos que dan fa idea
g estor asitiendo @ WG ceremOnic SUS drojes Uy
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cubdadog, jus peladas, lo farma en gue Mevwdn alpumes
objetos en sus manos; un paio, una botelo, wna maleea,
e carta, uma fler, un velo negeo, eic, Perg, por 1obre
tod, observamad und octitad de profundd ebencldn, 5o
guedan quistas,

Cheftn, dos pdsss mds edeloate del resto del grupa,
levando lentemente la nes@ rajd gue levd &R 505 Manos,
Ex la imagen de un director de orquesta dando fa sefal
e il 4 Sus mOsios

Se pomienga o o fa Oberturd, Tema muskesl: Rdgquiam.
Los octores y actrices realizen peguedas mowenbal en
¢ legor sin desplazarse, buzcondd con fo mireda olge
que fos flamo fo stencide en frente de effes ¥ que
irtenton desoehr,

# ung sefal de fo mesico, todes inician el desplozamiens
fo de malide, deyondo o primenay huesfor movcodas
sotre da al. Agunes dejon of obiste que traion Bn e o,
Tados alen, menos Ardeds que glra oon te maletd iebee
si mismo en ef centro-del escénono.

SECUENCIA 2. EL REENCUENTRO,
AMDRES, SOMIA

Andres: (Sempre girondo). (Que es un resnouen-
trof {Lo mance ge detiens de golpe. Ardrét conge.
I sw movimaento, Sileacio. Se escwchoa i lejos el
TEMA MUSICAL DE ANDRES). yQué &3 un reen-
cugntra? Se preguntaba Andrés mucho antes de
aterrizar, cuando: caminaba por las heladas vers.
das de Berlin, ;LUn deliric que te promete 2lgo
idéntico ol pasado y descubres en cambio el
deteriore, la pérdida, o castipo ded dempo! jOus!
Jud es un reencgentrol JUm mireda sin velos
en b ermcidn del regresa! (Un descabrirmiants,
gquizas! ;Y & 1 exnd JQué descubre &l ajo que
recierda? jQue dace afiag no borraron b inmen-
sidad de la blancural jJue quince dias ne salvarin
la wids de w padea? jQus escis de vaeks en al
paraiso perdido con el pecado original debajo del
brazo? jChué descubra el ojo que reterma? | mi
casal (Que pasd con mi casa? jQue descubee al
hembre an su passdad [Jud se puede dalvar de
ese vaciof JONeE a5 un reentuentro? S descu-
bre el ojo gue recuerdal

Spnin aparecs an (o pendimbo

=

Sonia: jAndrés! Ardees! [Quedos parodog ams fremds
ol atra),

Andrés; Entonoes w0 Sonia como une aparicsn,
Como s el tempo ro hubiers pasado, (La masica
ve detiene de goipe. El octor y io autriz cangefan sus
movimiendos. Se duming o zong donde esioha
Cecia).

SECUENCIA 3. PENAS DE AMOR.
LINA CASA NUEVA.

DIALOGO IMAGINARIC DE CECILIA
COM 5L FADRE ALISENTE

CECILIA, MAMNUEL

La actriz que interfreta o Cecilie corre p Wome so
ubkcackdn pare comearar b esen. Yemas al personme
de Monue! en In tronsporencia, en segundo piong,
detedn de log bastiderss Blonces.

e excucho ef TEMA MUSICAL DE JOVING,

Ceciliar Papd, quiern que me ayude. [Cuiero gue me
aywde! Mo separe, aborn es deflnitvo, Mo, paga!
(M quiers explicars! Quiera gue me entienda, que
me ayude Ta no agw@nto mds! |73 no puedo seguir
en gnal No, no tengo und AItn, so que usted
fama una raztn o 5@ que o | ancenderia, Menusl
s fue apagardo, alpo se fue apagando entre noso-
tros. [Mowuel, detrds de Jo transparencia, ahseva o
Cecitio y vo regccionande mientros ésto hobda. Sox
mpsmicniog son swaves y lentos, Eratondp —espenicg-
mente— de ap dnternample o lo acni),

Bl se fue quedando sin entisiasmo, s palabras, sn
desooy, s¢ fug metiendo como un caracol en s
conchy, se encopd, se contryo &n algo que Ao
eonaren. A b mejor o misma me fui alefande p #l
nio tiang I culpa de ese. (Manuel se gire havia atrds
§ deja de mirdr o Cecifg).

iCudpal (Culpa? jEsto no ey wns cusstida de eulpas!
Manuel 52 murid hace muche tiempo para 'mi,
Papd. quiero wna pareja, me Siento Ccomo una
sombra. 3oy e que usted Mama una sombr
jEftoy cansada’

i padre me miraba y o qUErta urd cancil, geera
que me djgra que tedo estaba bien, gue nada maks
i a pasar, gue wedo Fobd side un mal suefo, e




e guise alr antas veces de mifia
| Hazlo por mi" — me dijo— " por t  por las nifras.
Trata de nuovo, qua sea la ditima vae. .Il.ﬂn&l::lga
fabun y nen 24 necesaramente alfecto, Vioy s reganrg
uns cisa. Para empezar ung vida nugva”

Cecilio cerra su cwerpo rabre 3l mame, bruscaments, Lo

mikEcn e detiens g o puUME FSUrEE oirT meksdin

TEMA MUSICAL DELA CASA. Avonec haciy otrds. Hoge

Ef gesto de descarmer una gran corling ¥ &trar o fa s,

Manuel 58 ho fevanbachs ¥ o shserng de nueva
iCdma una casa tan linda pudo estar @anto tlempo
watial
La primera vez gue winimos a @503 casa, £500 Bry
i expecha de caseron de bruja, una marsidn de
lechuzas, dos rarorrales hablan crecide tanpo que
mi baibia espacio donde poner un pie. Habh pozas,
sapos, ravomes v los pleos estaban sucios.

Monie! wa sipurends kb describeion de Cecilla,
Hahia enormes manchas y exorafas quemaduras.
jCamo b gente quo |3 habitd durante extos doce
aftzd pudo haber side ar desculdadal A lo major
eran viefs. 'i"l:ja.l SLCIRS, viejas con olar a Fnlilh.,
vigjan decrépias ¥ donciianas, que Bevaron a W
Fuina una casa tan lnde, Pere luego fui imaginindo
Iz que deca Marmuel Habia que fijarse en ks
SLLFIMIURDY, &N 3L efpackod, en log matertales,
Esta casa habia resistido muy bien todos kos terre-
Frioaes,

Cecrirg caree for ef lugar sefiafando log espacios § por

primere vez e refociong directamente con Monusl,
Aqui las nifitas oendrin espacio. suficerte para
figar ¥ &l sdtang serd para o, Manuel, ahl pedris
ponies fU Cuaro osouro ¥y esouchar tus discos
viejos, ¥ esa peguedia sala frente & 2 habitacion serd
para mil, Ak voy 3 pasar tardes enteras levenda,
preparando mis clised y reparanda |a Fopa de las
mifas,

A Manuel, cen micha vehemandd
{Manuol! (Empezar de mueve! (Dark tempo al
tiempo!

Hoce el gesta de i cerrondy d corting mHentros va

saitendn seguida de Manwel
JCdmn una case tan linda pudo estar @nto tempo
vacial

La imagen de Menwdf y Coolia v desaparécienda

LA CAGR an Ao aarn [l

migmiras vemas apdrecer e of cendee gl sscenana
nlevamente 4 Send p Andrds

SECUENCIA 4

EL ENCUEMTRO DE SOMIA Y ANDRES (3).
PRESEMTE. PASADO. PRESENTE

ANDRES, SOMNIA

Andrés: Em un recuerde que venia desde la otra zoma
de B vida: imigened gue volvian de &ta extraia
maprte que a5 of olvido

Sonia: Ardres!

Andrés: Sonia!

Sonia: [Déame respirar! [Dejame recuperar el alien-
! Mo, aszi no vale!

Andrés [Qut na vale!

Sonia: Yo sinterer dea, me encuentre aqul contipo.
Mo, fio, o e (st Tieses que darme un poca de
nempo

Andrés Tado ol tiempo que quieras

Sonia: [Dondo astis!

Andrés: Con mis vigjos agui o la visslia JY wd!

Sonia: Yo qué!

Andrés: jDande esst

Sonla: En mi @si. mmbsén agqul 3 la voeha

Andrés: B hijo?

Sania: M hao Juliin.

BAndréss Cizintog ofics tiene!

Sonia: Circo

Andrés: ;Ex & dnlea!

Sonia: Mo, es ol menor, Tengouna hija de sete, ;Y tif

Andrés: ;Yo qué!

Sonia; [T i, Andrés! jEsids casado! (Viniste soiof
i¥iniste con e mujer!

Andrés Para axo nocesitamos un buen rato

Sonda: Andeds, somiss vaCinns. (ENeMos Que Conyer-
sar. T4, va te quadas, no?

Andrést Vengs par guinee dia, lusgs vuslve 3 Barlin,

La occidn e detiene. Andrés ovdnza hacio Sonig ¥

oearichd delicadansente un mechdh de su pah Endrs &

TEMA MURICAL LA MARCHA, Effe gira y 5 ubico de

espoldas a Andrés, parg ie escena diel recaerda,
fldué habia pasado con &l Uempo, entonces, si @n
sibo su palo pareclz alge distinte que el sorpresive
recuerdad

(31
u
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Abara ag &l acter quesn corre @ whicarse bara lg escena,
Diacs afios atrds, ella guid mis erriticos pasos hacia
e hance del pedagdpica.

Mﬁ::ﬁhﬁimmﬂmmhmﬂ

recuerdo.
Hhonial

Sonia: Hola.

Andries: [ To ambién tenss guardial

Sonia: Mo, no tengo:

Andrés: [Qus estis haciendo aqul!

Sonia: Te estaba esperando, [Girg sorpresivamends ¥
wo hocle Andrés, Se detiens),

Andrés: jQué estis hadiendo aquil

Sonlas Te estaba esperando.

Sordo y Andrés se gcercan corendo el uno al otro,

Megandn @ quedar mig justos, @ punto de dorse o beso

en ln Bara.
(Andres|

Con ¢l Mamedo de Senio o Andris, of TEMA MUSICAL LA

MARCHA se dettene de polpe. Ambas gican muy mipide,

rompienda o oimdsfera que se habio creade en o

eacend def recusrdo y nuevamente welven o tomar ks

irbicociones que fentan en M escena del presente

Andrés: (Sonial

Sonia: Mo. Mo, asl no vl

Andrés ;Qud no vale!

Sonia: Yo sin tener idea, me encueniro aqui contigo.
Mo es justo, tienes que darme un poco de tempo.

Andres: Todo & tempo que guierss. JQué haces
mafizna?

Sonia: Clases hasta & una.

Andrés: Y despubs!

Sonia: jMe invitss 2 almorzar?

Brdrés: ]ﬂldndi 4] B_uu:r‘h irf

Sonia: ;' a o

Andrés: A uno de neestros antepund boliches,

Sonia: (Al Ching-Peng! {Te acuerdas’

Andrés: [Me pregursas en seno, Somal jMe pregun-
tas en seriol

Sonla: 5i, muy en seric. Persé que séio yo habla guar-
dado todo squl adentre, ;For qué punt me [hmas-
e, dndrés? [Por qui nunc me hidste saber de ti?

Sonda se detieme ¥ olerga su mong hoco Andrés
Tienks las manos calienees, Siempre s fuviste
talientias.

Andrés egtiva gu mono hecio effe. Mo e tocan Lo
mogen se congeln. Se escucho of polpe de uno sills sobre
el pleo y la carcajada de Maruel gue viens entrande o
i cocing en maapds de comisd, o pée pelado v con wed
batelly de vino en b miano, Cealio, vestida 16fo con uma
enagua negra ¥ una toalle con lo cudl se seca ef pelg,
entro 4 5w doemizario,

SECUEMCLA 5,

FARA NO ESTAR SOLOS, PARA QUERERMOS
MAMUEL EN LA COCIMA, CECILIA EN U
DORMITORNID. LOS RITOS INCHYIDLUALES.
CECILA, MANLUEL

Manuel: Cecilia st loca, Ceciliaescd boca. | Se cruzan
en ef medio del escenani, pero po seven: coda une
estl en 5 frohio espackl. Por gué se empeting en
FECONIIrEr ruestra rebicion @ imagen y semegana
del pasado?

Ceclia: La spariciin de Manusel par b @sa de mi
padre, mucho mis flaco entonces, ton una gorma
de cuero negro, un sire belchevique de caricaturs
¥ su vax timida, nervigsa. Esa miserable voz de pito
preguntands por Cecika desde b puern del ante-
jardin,

Manuel: ;Como no se da cuenes gue of pasado s
muartof

Cecilla; jManuel!

Comienza o escucharse ef TEMA MUSICAL DE CECILIA

Manuel: Esm c253 es la eportunidad”, jDe quéd?! De
sUMergirnes mds profuncamente en nuestra crisis
Porgus en el fire ya no habed sspacisg para las
cercanias. seho habed espacios para las distancias
contraladas. (Se slenta).

Para ol st caxs :irﬂ'ﬁ'a al indckn e 1N nuavn
comienzo, (T para mi! Er el sometemeano o un
mejor final (Cae heci adeloate sebre (o saf),

Cecilia: Los primeros abrazos disfrazaden de juegon
¥ empujones al sale de la piscim, humedos, ctho-
rreando sobre las baldosas calentes y 6333 otrm
calentures gue ni el apua bograba diviar en nuestros
cuerpoi. Lot primeros besod ¥ los toquetect ya
mis francos bajo los drboles del patio oraserc, o
protegidas por la cilida luz de |y biblegecs

Manuel; [Tomando winol. Qud rico, todo va perdiar-

11



do densidad, siento qua me estoy evaporanda..,
evaporando. En &5 cass serd mis Bl esor solo.
Aguil por Bn escribing mi prirera novels, scusha-
e mis discos viejos y vobert & mirar todas esx
fotas olvidadis y ese sotans cerd edlo para mi,
Revalard mis fotografizs sin qua nadie me malests
¥ Aunce entrard ni un pento de luz, (Qué papel ha
jugado [eving gn nuestro masrimonia! (Qué papel
. jugado mi Suegro en iEsms matrmaonio?
To 5¢ que ese vigje amas me scogid, solo me
IDberds, nacs mas. Nnca e pusté para o nifio,
nunca. Todavia me auerdo de e especie de
indierencia provocadors que me mostrabas o
principso ¥ despuds esa cordialidad fria, fra.. To-
davia me acuerdo, swegro, los fildsofos resentides
tenemos muy buene memoria. Soy el dnico errar
de Cesilia que nunca pudiste corregr, (Sonpresive-
mente da un groa salto desde la s fore cazer, en
&l mire, ung marbosa aocturna). Garaste, Ganaste,
Muestra rosistencia suicida contra tifue la catna de
v ésta amargura seumutsda, suegra

Ceciliaz (Manual! jUns casal Una cxss nusval [Lira
Easa £on eipaciod amplics! Ura cass con patia
pars gue pueedan jugar ks néfias! Una casa para
dejar atrds bos malos tempe, ¥ no estar solos ¥
guergrnos’ (Cecilio repite ef tenba, hociendo um
creseenda can fa voz). jManuel, una case! jUna casa
fueval jUina ciss con espacios amplios! Lina casa
para que puedan jugar las nifims! Lna casa para
defar aerds los malos tempos!

Y no estae salsd,
¥ querernos,

Manuel: Cedlia Cherante abes 1= apusiste a b velus.
tad de t padre ¥ persististe en este BITOr qUe YO
S0y AROFL gUE vamos 3 Dauguras e5e mandion,
este bberinto de vacke y simulacion, quisiera si=
ber, jquisiera saber! sl todo lo que sopertaste par
mi fue wma prueha de amor o una prueha de
deszmar. jultera sxher! (Culsiera saber! [Juk
siera saber! (Sovprashamente gire bacia oleds, -
mandase g mb::n:p emitends con su wz ef miids
de un omma, Tombién serpresicamente: el o
girgr y afwrd ¢oe con sus dos manes y oon o Guerpo
muy tease sobre ef respalde de lo sille en o cwal
estoba sentada, Bgue faldando desde esa posiodnl
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Podias impedic o matrmonio, qieeriat hacero,
podding hacerio, viejo, jpor quéno lo hicise? ;Y por
qu ne regalaste e4ts casa aharal (Por quét [Para
qui! Los dos sabemos que este ex s4le un Ausss
trato, porque los dos eabemos qua la felicidad,
cuando se piords, no 50 recupors jamas.
Manuel coe al piso pesodomente, como wn borrocho.
Trobe de ingorporarse, Cecilia corre hegia &, Lo musica
cor & TEMA DE CECHUIA, que s ho estads escuchando
durante toda fo esceng, sube de volumes ¥ de nteni
dod.
Cecilia: [Maruel! jExta &5 nuestra oportunidad, Ma-
nisal!
Muanuel, yo incorporade, no Ingrd sostenerse e sul
pierngs 5 desplome sobee gu mujer, quedondo aferra-
do ol cuello de ella. Caciio ko sostiene con firmezo paro
que na calga, luege fo va dejonde coer wavements hasts
el pisa y tenming abrozdndolo can posidn. EXe ke tomg
ot e sut manag con bo cual g acdricla @ of mitme
mieptras habfo. Monued sigee inere, sin reoccinmar,
Para quersrnos ¥ no etrar solos Eos & ruestra
oporounided, Manusd. Esta a5 nuestra oportani-
dad,
Lz miiske sube ain mis su intensidad mientras we
desapareciends o vz de escere. Escochamos wnog risg
¥ se iluming wno de loy froncs, en donde vemos o [wlia
en i camg, debafo de uma gran sdisama banco. Se
muere (ome § estuvers despererdndoss.

SECUENCIA 6. EL DESPERTAR DE JULIA.
LA LLAMADA LA VICARIA. LA AMSIECALDY.
LA,

Juliaz Claro que me encantaria ir a la ineugeracion de
1 casa, Cecilia: Con tal que o se pasen toda la
nocha haciéndome preguntas sobre la Vicaria,
mira qise &l terita me dene el colon enrofado
hasta la faringa. (Soe de debojo de ks saboma)
Qv Neve s Andrés! Oud va atener suto o pobre,
8 Bopd have tres digs. Dile qua me pasa & buscar,
Tmlhpmﬂ_iﬂﬂihﬁnw una fiesta este
sibado, poargee ni pensar en dejarlo en la msa de
la abeely pacerna que viene llegando de un viajeck
to de dos meses por Eurcpa, donde te aseguro
estuve hinchindole las peloms a los exiliados de




roday las tendenclan. Llegd mis comisara que
murce. Mi pabre hijo esti destinade a no tener
otra referente alecivo que 1d sea su midre. Pero
"0 e precoupes, me s arreghe con mi o y lisgo
A i fiesta este sibado, Aderds, qué ganas de
escuchar & Andrés. Hablar con los exiliados e
levanta el dnimo. Es coma leer el ditimo capitulo de
América. Los pobres sseinoin perdidos, creen que
s ro wuebven se van a perder & "coyunara decisi-
wa", como le dicen, Mo ves que sipuen en lo mismao,
jurzn que &f caballero cae este afio,
jLeiste los darios de hoy, Cecllia? Este pals estd
demante. De fo dnico que se habla o5 da las cacas
de doa Claudhe Arraw, Bl pobee masstro pruehs
uny longaniza o una humita ¥ s flors incestinal
anglo-sapora 4o le va literaknente 3 b misrda, Cud
gquieras qun o digs, Cecllin, Evto pais y mi colon ya
o tienen remadio

Julio e levarta envuelta en g sobana ycomienza g salir

Escuchammas el conds de una mujer. Ex un lamenie

SECUENCIA 7.

REEMCUENTRO DE SOMIA T ANDRES (b)
PEMAS DE AMOR. LA CITA. EL BRINDAS,
EM EL HOTEL

SOMIA, ANDRES, [ULIAM.

Sonfa vieme contondo. julidn eatra por el otro cosieda,
S$e observan wne ol otre, migmiras entran @ escena. Se
acercan. Somla deja de costar y deposita sus Topatos
frente 0 su marida [uege &l 6 refirg j 48 v o sendor dn
pocn més affd, cansodn, ousende Senic regrese a g
lugar y er recunste. Estd inquista, fu currpe o equilibes
bentd sabre fo banguits, confrastands con movimisniod
sugves, sensuoles ¥ contralodes, Mo dejo de cantor,

Sonla; (Recordondo ef texto de Andrésh, Venge por 15
diis, lego vuehoo a Berlin.
{Internampe su conbo porque tiene wne suerie de
sghogmo, S sl brugrorments, Haoble o gran
velacdad, con wrgenciy, produckends Ui crescends
hasta el final de este texto). Anoche no darmi MNa
pude dormir, Julidn legh fardsimo. Empezd 2
defenderse, 3 disculparse en s manera gan pacét-
ca. Yo habla estado pensando en ti toda h noche

yoera & quien me pedis disculpas ¥ mientras se
discufpaba yo selaments e um caniurieo ridkculs,
porque |o dnlco que habls en mis oidos era t voe
diciendo “vengo por 15 dias, losgo viehvo a Ber-
lir." {EI texte 52 detiens en un clmar de o agitacion
de Sonda. 5e levanta lentasante § shue cantonda i
cancin miendres ovanza hooo sus zopotos, Rempe
e pueve la suevidad con lo que vendd ¥ violentomen-
te se ogoche sobre sus zopaios y comdenza o
ponérselos, recuperando ki ogilecidn anterior), Y
Julidr ya metido en la cama segula disculpindese y
fre dechs “ro te pongas celosa, sl t siempre vas a
ser para mi ks Gnica” y yo pensando en . {Andris,
que egtd gn atro lingar, e vuelve hooo ella, be miren
de posoda. Ello se pirg y sigue posiéndose los
.tu'pniﬂ}. Dereando ezcuchar Que gsa MMIiSETIL No-
cha 4l habin conecide 3 otra mujer y se habia
eramorado. A habra sido comao un Empate, un
equilibrio o alpe mis parecido a3 justicla, (Yo e
I puests ks Eopatos § se incorforg riprde), Pero
e, €525 COEES MO PN, SRS (0535 TAINGE pasan,
Seria como sl w reloj y &l mio se detuvieran en el
misme segundo, (38 comenza o arrostrar bor e
piso, dibujends wn prow circule sabee [o tal, Migntras
vo regfizando lo accian, vo halifondo), Asies gue me
quedé ealfady, pargue sl abria b boca, & le decia
una soks palabra, me iba aponer a llorar, y no podis
Borar. tenia un dalor en &l pecho, era alga fisico y
para ne Hlorar mordiz la sibana que estaba empa-
pada o sé o de mi saliva o de rls lgrimag, asndue
#stoy cas sagura de que no Boré
A pesar de gue tenfa uma pena nfnica

Andrés: [Entro sorprechoments o kigor dende sd
Sania), |Ya £é. hagamos un brirdis!

S¢ oyen log compases de una salie. Bailon ofrededor del

cireuba, fulkin, que ha estado observandy toda fs esceng,

comenta

Julidise: Asi envtraron ol juspo que lablan svencado @
peligrosamente. Provogar al tlempo, poner los
pies sobre b hueda, medirse con una var traicio-
nera. Bl lugar ers &l misme pero no & el mismao,
Mo poda ser & mising,
Ajpo ofia a rancic.

Andrés: Hagamos un brindis pos b Gickra noche!

Sonla: Para mi fue mis bies & priman.

H|
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Andrés: Por la noche del 10 en el pedagdgica,

Sonla: Por la nodhe del |0 de septiembre, no sdlo en
gl pactpdsicn,

Bnehrés: [Bs clerto que ssa nochie estabas abl esperin-
el

Sonia: Cierto,

Andrés: Yo mmbién ful con b idea de encontrarte.

Sonia: Losd,

Andrés ;Por qué!

Sonta; Porgue vinlste caminands al banco donde yo
siempre esperata e comienzo de tu clase.

Andrés: jT gué mis! (Chee mis recuerdas? (Smic coe
de rodifas y estive sus brazos hocio Andrés),

Sonda: Toda. Tedo, Andrés. Ackrears, Acdreane. Ta
sentaste amilado, te tomé la mano, puse mi cabeza
en w hombra, Al escibames, Andrés, centamos
tode ¢f tempo por delante, para conocornos, para
vmarnies, 1 logue parecis &l comienno era, singue
lo supitramos, el peor final {Andrés. corrienda
hiago ella].

Andrés: Ahora s el comienzn,

Snin comenEa @ IF p venir con momening convwifiond

Soniar Ma to engafies, Andrés. Ya no es lo mismo, &
sabes que no es o misma, [Se detiens y ploa sobre
5 misma) (Cédmeo nos fjodieron la vide! ([Céme nos
edieran Iy vidad (Mirg o Andeds, Estd triste, desen-
contada, S¢ tombales o punte de coer), JO nos
limas nosotros mismas! (Falud! lgual ya no ters
reteda,

Andres corre hocio effo p b sujeto anfes de Coer S8

quédon abrazades. Julvdn, desde & oiro exirems, que ha

esto phsersand o escena, Rabda,

Juliin: Estaban en el misme lugar, comieran lo misma,
habizran de ko mismo Pusieron ses pasos en el
sendera de B antigua noche.

Entra fo musica ¥ comiesze @ contor fai primeros

exirafos osf tanga LOS MAREADOS.

frarigl Rara como encendida

s halle bebiendn
lnida v Faral
bebias yen al Pﬂ.'nr d-q:l-tl'n.rrqﬂn..

fo dotiepa p sigue bablandu. Lo melodia del tongo sigue

sarandn,

Hay gue pagar b pieza y 'os oragos al tire, dijo b
CUMArEra
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frants) Solo retss
par o llorar,
Pena me dio encontrarte
pues # mirarte,.,

Andrés y Senie po estdm en el hotel Efe comienza a

socavse lop zapatos ¥ foego of vestido, quedondo en

enagea, El se saca lo comisa.
Tanlen ung excrahs senspcibn dol dempo al enorar
en esa habitacion, una habitacion que los esperd
dusrante doce afios,

feanta) Yo vi brifar

tus ofes Lo un eléctrich ardor

tus bellod ojod que taneo adaré
A pesar de vodo, ese lenguaje de aspejos de hoted
era lo mids verdaders que |es habla pasado desde
baciy mucho tempeo.

Sionin, en lo hobitocidn del hotel, frents o un espejo Se

oo § mira su cuerpo.

Sonia: Todo lo que he hetho ha tenido como meta
alvidar gue bo spfiado esta noche no seria nunca
mis posible. A veces |o logra, pero siempre volvia
la sensacifn da astar viviendo por debajs delo que
fun esa Husicn.

Andréz Ipjame. Desde el otro estreme, sentado on umo

silla. Lo mirg can tnisiezo,

Andrés: Slempre wivimes por dobajo de nuesires
lusiones, Sonia. Para eso tenermos lusiones final-
mitrg, Para trasar de vivir par encima de lo que
sarfamas @ ellas

Sanio mra @ Andres. Lot dos 58 ocercan o circuk, gie

et o escang aateror hadda dibujode Sonia sobre lo sel

Sonia: [Me encuentras Bnds modavial

Ardrds: Mucha mid bada [Entran ol creua).

Sonia; [Mis Inds que & recusrdo que tentas do mé)

Andrés Mis indy quee coalquer receerdo que pueds
tener de 4,

Lo mdsicos v Juliln arremeten con & fange, Mientros

Julicw comta, Soniay Andrés entran of oo, 1 obrazen

yie dan un dpatianado Beio en o boca. Ejecutan un par

de posos de bolle ¥ feepo se orseston sobre ko sal

Julidn: fcantal
Hoy vas 3 entrar en mi pasada
an el pasade de mi vida
tres cosas leva o alma herida
pmed, pasar, dolor




TELTE COMPLETC = KPUNTES 1 T

hay was a entrar ef mi pasads

hoy nuevas sendas tomaremas

gué grande ha sido nuesero amar

¥ sin embargs ay

mira o gee quedn,
El tango es inferprecada con mucha imensidad. Aok
mende fuliin toma s botelfo ¥ 5 vo, meentras Andnis
ahrozo @ Somd y fa hace sair par el ofro éxtrema, 58
repiten nueyamente fos Oftmos composes def tanpo.
Aparece fulia vestida de pegro. 5e detiese (ubridndoss
o pestro con su welo de viedo, Aforg b misico del tangs
ha terminada,
Silencia,

SECUEMCIA B, JULIA SE FREPARA PARA LA FIESTA
MIENTRAS SE SACA 5U TRAJE DE VILDA
RECLIERDwA A 5L MARIDC ASESIMNADLO,

EL PODER DE LA RESURRECCION.

JULLA

Julla: (Comienze o kablar, Lejona, tnste. Extd ramema-
randal. Yo ya re duerme. Entro en o escwro y
escischo wooes. Las woras de mis mujares. de todas
ellas. [Lanza &l velo negre hocla arnba, quebrando
fa otmisfero de quictnd que se hobla creada. Se
comiened g oir of TEMA DE JULIA, que permaneoe
rd sin imerrepiin duronte ks secuercias 8 ¥ 7,
Aporecen en st manas dos enormes plumos blon-
cas de ovestruz, [uega con los dos emas, migntros
cuentd ld hétora de su marda).

Yo tenia dos toalls.

Una para mi y owra para Carlos, de distintes
CoSores,

Carkos siempre tomaba & gris ¥ yo la rosada,
Curbosa corretpondencia oromatica qua tenen
los siwes &n &l menda de les abjeros que se tenen
A G,

Carlos siempre tomaha b gris ¢ yo la rosads,
iCon qub s habrd secado Carlos alld en of ampa-
mento! [Cen qué habrin cegado sy ditima mirnds
cuando o asesinaron alll en media del desierea?
Ay, By, ay.

Caminando miy lento Yepo hasta ong silla, Se sienta,

Ahord fusga con S8 (Hernes, e51rG sus medios negeas

hosto los mision. 52l acancn

Andrbs, mi aeampaiante de esta noche
iEn qisé radicy ln fuerza de mi Fesurroceind
Mo estrvo =n el beso de Andrgs, Fue antes del
beso, Fue antes de fos coquetzos de fa primera ¥
de b segunda noche
ildnde esch b fuerm de mi resurreccion?
Estd en |3 espera de esta tercera noche gue se
SCerca tan despacito, con toda agquelio que guisrs
¥ N guiero & 1 ver
Corrignde hiocio un costede del escenaric,
iLa fuerza de mi resurrecciin estd en fy espers
simple de un timbraza!
Abarece Andrés en &l fronts opuesto al que esid Julic
Esta lo sofvda levontando ks brazos
(Wamas a inaugurar ks mansidn, retormade!

SECUEMCIA 3,

REEMCUENTRO DE JULIA ¥ ANDRES,
ANDRES SE REENCLIENTRA CON JULLA ¥
COM LA CASA DE SU INFAMCIA
ANMDRES, JULIA

Andrés svanza hocia el sector donde s eacuentrg fulio,

Micatros habla, ¢ desplazg describiendo el lupar.

Andrés: Reconecmiente de lugarl En mis suefios
sspmpre recorro fa ciedad que conozco, El barric,
I plaza, ura calle ¥ sus esquiras, Los pechos de las
casis anaranjades. Las veredus bordeadas de un
pasto verda, may verde. ([Descubre ol olmacén y
tode oguello que describe. Se g sosprendiends
corso un nifo). Bl almacén de la esquira sigue ahl!
¥ b casa de ks mellizas. La mansitn del vieds,
enarme, con ¢ jardin Bene de maleza. jLa casa de
les Martinez! Bl mura, o portdn. [Se detiene frente
al poridn] Mo recordaba ese misra, BIMpoco &5
porton.

Julis, enqurstedndale 4 Andrés, re le apoya en fd expalda

Siguen miromdo log calles, los eegquinog del barrin,

Julia: jAsl recordabas el frolito de la esguiral!

Andrés: Asf recordaba la esquina

Julia: % qué ha camblado!

Andirés: Casi nada o cash todo. Era tods mbs grande,
me parece.

Julia: Mostalgia, coma le dicen, cuando B cosas van
creciendo en la memaria La que vas 3 encontrar

[




mds pequeiia es U antgul puanida,

Andrés: Mo, mi casa ha crecdo.

Jufic avanza pava mirer meejar y Andrés aprovechs povo

abrazarla.

Juliaz ;Croci!

Andrés: 55 Antes no tenla ese altillo que sle del
entretecha. Mi casa tenia una pared baja con una
reje de madera y no exe muro, Habla wna puerta
mblén de madera y no ese porcdn de flerro, Mi
mamd podia wernos jugar en [ calle: Lo dnico que
estd Igual es e drbal, el drbol del ancejardin

Julia: Bl dnico que ha cambiado eres 1, Andrés. Es
dficil que después de doce afvos encuentres algo
igwl, (Tomandals de ias monos o trata de arvostror
can ella. Andrés se fesmial. [Duberes v 3 dar um
vuelta antes de entrar!

Andrés: Me, quiero entrar ahore. Quiero ver la casy
¥ los amigos.

Julia: Mengirosed Lo gue necesitas mapldite es un
trago, (ke grits come si estuviers anenciando lo
pirdeiong escena)” (Yamos a inaugurar b mansidn,
retorrado!

Jurte con & gado de fula ierumpen los compades de una

soisa, Se oyen oy voces, gritos y rsm festives de todos

o nvllooes que wieoen @ Jo inouguracidn de o cose,

FiM C¥E LA PRIMERA PARTE

LA GRIETA

SECUENCEA 10. LA FIESTA DE INAUGURACION,
ACTORES Y ACTRICES DAN COMIENZO

AL BAILE

JULIA. ANDRES, SOMIA, JLELIAN.

CECILIA. MANUEL

e escucha of TEMA MUSICAL LA SALSA Adores y
meErices entron bailonde. Coda wno trae ena sl que o
hace grar, fo lomza & aire, intenion hacer acrobacios, i
oMo Comw acompatenie, s A und Sefal, medes
corfen con b 4iffe e afto ¥ s instalon en lingg en ung
e 0% frented. Seatmdas alll baildn, Hay hemar en tods
este juego de prupo. A otra sedal, corren hasta &f fronts
shuestn i repiten el juwepo, Cecilio s¢ sepora del grupo ¢

b v i st cee T

canre hosta el cenero def escenario, senmlands hocio ef
frentis apuesto, Ef resto del grupo dejo de bollar y pone
miencdn @ Ceoffa Lo misica sipye sonondo ea un
segunda plana,

SECLEMCIA, |1,

LN RECORRIDO POR LA CASA MUEVA.
COMIEMZAN A SORPREMDERSE COM LA CASA,
EL ARBOL DE MANUEL CXE DESTELLA.

EL ARBOL DE CECHLIA QUE LLORA,

JOUE SOM ESTAS MANCHAS EM EL PISO!

JULLA DESCLUIBRE QUE SON QCHO

LOS PELDANGS DEL SOTAND,

JULLA, ANDRES, SONIA, JULIAMN,

CECILIA, MAMNLUEL,

Cecilla: jMiren! jNo ey ana raravilal La primera vez
que vinimos & esta casa, cuando esto era wna
especie de cazerdn de brujas, una mansidn de
lechuzas, con los pisos sucios, llencs de manchas ¥
de quemadiaras, cref gue me Mo,

Manuak jArmba de une silla, sefafonds hacio ef iecho),
Habian mwchas maschas, inclusa en gl techa.
Como it hublesen trada comida para arribe,

Las amigos miran hodg esribe,

Cocilia: (Tomo de las manes o sus natodes y los
tronea parn inicior ef recorrido de fo casa). (varmas!
iYamos al segundo pisol Ahl et o dormitorio de
las nifiitas ¥ el nuestro ¥ el escritorie de Manuel,
que por fin va a escribir. Tiene kb Me de una
novely, (Perte con sug fawtados en o file, tados
tomodos de lo marsa).

Manuel: (& ho quedado atrds meentras los demids
corren isiciands &l recorrids de o coso. Esid enojodo
wmedio borrocha) jPar qud les dije lo de la novela?
{Par qué! Era alge privada, una espede de confe.
ston Esta Ides ne es un pufiade de migajss que se
les tira & las palomas!

Cecilia: {Se detrene j vo sedalando). Eave es el dormi-
tario de a5 niflies. Depmoslas dormir, Aqul voy
a tener i escritorio ¥ me voy a instaler por fas
tardes 3 leer, 2 estara solas. (Dibujondo un circulo
snbre o sai del pisa). Todo esto, asi, de aste porte,
estaby quemado. Lo cunoss &3 que encontrames
&l mismeo cirowlo quemado en k pieza de las nifas.
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farg, no! [5: lewania ¥ EOiTE M corting de un grom
ventgac), ¥ dee o3 gl dormitorie principal

Tados apfauden. Se produce un apagin

Manuek Tranguibios, Tranguiles, Mo lee unagagdn ful
yo

Comienza ¢ entrov Io fuz del reflelo de un groe drbof

sobre el centro del escenorio. Es ung luz muy fuerte,

bvillonte. Abarece Manuel que viene desde el otro
£LLremo,

Manuek Miren este drbol jFllense bien! Las hojas
brillan, jse dan cuerm? La oz de b calle no mos esci
entranéeo directamente por la vertana, ba luz de
hana o fa lux del faral se estd reflejardo o traves de
la copz de aste drbol, Son centos de minimos
destallas que provoca cads haja en movirmients.

Durante sxie disowrse, Cacilia ho ido pirmedo ofvededor

de I fuz ¥ ba guedade frepde 8 Manuel ¥ & tadoz g

ferviteding,

Cecllla: Yo wve un svefis

Se produce un gran sifencig, Se ope suaremente & TEMA

DEL ARBOL Los irvitodas, formands um prupe jwato con

Menuel, chierron o Cecilio muy aieriomente,

Cecllia: (Con muche emeciin, ke el ceento. Estd
excifada ¥ Aahlo muy rdfido, migntroe deserbe g0
ung espece de bafe su seefol Fue amtes de
comocer esta casa, En el sueRo cia un ruido muy
extrafio, una mercly de quejido y de vez bumana
que Wenla de misy lejos, qué poco 3 poco e
transiormaba en of crufr de ura bisagra. Era como
un roef, comea el raspar de algo que se arrastrab
con mucho dolor y que pareciz a punto de marir.
En ol sueho descubri que ese quejido, esa vor
dolarcga, ern el ruldo que producians las ramas de
um gran drbol, que empujacas poral vierto, choca.
biam contry und venoana,

Ls primera noche que pasamae en &ty €asa,
Manuesl & habla quedado en ¢l s6tang trabajande
en sus fotografins, Yo creia estr duermiende. Pero,
de repene, emplero no 8 sofar sine a spendr
exactamente los mismos ruidos que habla softado
on la otra casa. Primerc, eso que parecia um
fuejids ¥ luepo la bsagra Me levamté y o a5t
misme drbol, el misme que ustedes ahors ven aqul,
que empujado por el ventarran de esa noche, s
estrellzba contralaventana Y el movimiento dea las

ramas me parecd el esfuerze de un cuerpo, de un
bramo, de alge humano, eso are lo que se oranglfee-
maba en quejida, en wWplic.
Eldrtol que sofé en b oo casa es este drbal. Los
ruldios gue 3o son ke mismos gae sEs agul sin
sodlario,
El drbe e aste arbol

SILENCIO,

Andrés: ;5 acabb agui el pasea!

Manuel: Mo. La casa sigue haca abajo, vamos al
LT R

Tedos corven sipuiendn @ Cecifie.

Ceciliaz Es lo gue siempre sofi Manuel

Manuel: Un cuarto oscuro para revelar mis fotogra-
fias! Pasen, pasen.,

Actores y acmoes 5o ubican sabre ios dos peldedios de

umd de lng frontls Estra wes mdded gue maves de

manera muy acentuads los pasos de todos los gue bojan

o pdtana

Manuel; (Hoblo mientres e reskza o coreogrofi).
Ten cubdadp, |ulia, los pekdafcs son muy angostos
¥ muy altos. ¥a falta poco, son oche sohments,

Terming e bolar ¥ entron o Sdtane, Lo masca 5=

detiene. Todos ovonzan sigurenda o Manuel mennd

Julig gue retrocede ¥ se separg del grapo. Cominan

lestamente. En el edrama opuesto, y como escena

poralels méentras Manwel rabla, Jubia comierze o reco-

Aocer [ pase. 5& combenza o alr ef TEMA MUSICAL DE

LA CASA

Manuek (5u texto es cama un murmaio, o veces puede
no oirse bien fo que dice ¥ eso no tendric que
impertaracd), jQué les parece? Cuando me ence-
rrea revetar mis fotoprafias, no entrard ni un punto
ds luz Este sotana e korroraso, fo miés deterio-
radadala cata, Parecs qua numes aneraren soul ks
seficras que b arrendaban, digo seforas pera es
wrid forma di declr, vaya who a saber o fueran esas
brujas las que hicieron todo esto, Se pasé o
masstra para hacer maravilas agul, jWen esto!, ya
2 &5 un simple s0tamd, e mi CUare oacurd,

L_E




LA CASA VAL TN o e Cnnes [

SECUENCIA 12, EL BRINDIS.
TODE EL GRUPO, MENOS JULIA,

D wn sohe actores y octrices ge paran arriba de fes

sleL

Manuel: ¥ ahora vamos a brindas,

Sonla: 5L vamos a brindar.

Julizgn: Por la casa maewa.

Manuek Mo solo por & sz mieva, yamos a brndar
por ¢l regroso de Andrés 2 wu casa, Porque ésta
shemnpee serd tu casa, Andrés, jTodos tenen sus
wages! jFalta algulen?

Corte rapido o Julia que b sacade b sobano guee cubrio

¢f bulto: &5 umo ting de bario de color blanee.

SECUENCIA 13, EL BANO,

[ULEA COMEERZA & IDENTIFHCAR LA CASA
CON LOS TESTIMONIOS GUE Ha OIDO
Ef EL PASADIC)

JULlA, CHELITA.

Julia: [J.purud'u‘minh:r:u :F:hu.ium‘rmud‘mdl’ﬁmhd.
Thene nduseas. Da fakmpresdn gue hublera vomita-
de, Fe dujeto de do tma pora no coer. Resbola pero
g omef, jCdmo ser tener |a cabeza dentro del
gL misntras ung mang de hombre te apriet l
rrc ¥ o hunde y te ahog ¥ (e asfioal
Fobee Cecilia, sl tan feliz pon $u cass 5e ha
preccupads do todos los detafles. Pobre, cuando
iepe. j5e o dign shoral [5dlo o ellal ;Y s ez un
errar, una coincidencia en bz arquitecturz de |a
tasa! [¥ cama supiste, antes de bajar al sédano, que
gran ochobos peklafos! fulla, hay miles de soranos
von ocho peldafios! Todas las mafanas escuchan-
do esos borribles testimonios ¥ toda | tarde
larants sin que nxdbe me pudiera coraclar. [5e
poipen fuertemente sur propios piernos), (Lol
jLocal Eerlas completamente losa Mo vaya: a
comecer un error; (Por detrds de lo transparencio
que esid o los expaldas de fulio, oparece caminasde
lentgmente, comg an fantasera, fo dmagen de eng
imijer. Ex Clealite en (o dmaginocidn de whal. ;Y gué
=3 e3¢ quejida que tenga pegado agquial lado de mi
orefal 3 ese olor extrafio y maldico gue hay en el
aire! (Huels y palpa & aire presintiendo lo presencia
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de alpuier, boscands una sefal Fnoiments en un
subito descubrimiento). Lot woces de min fiujeres.
La voz do b Chefita jLa ud-i:!.rfﬂu bersscamente

o pigo),

SECUENCIA, |4, TESTIMOMIOS.
CHELITA. ACTORES ¥ ACTRICES EN CORD,
JULIA,

Les persongjes de lo frecta, aheva en covs, estdn senta-

dos en sus sittas en o otro extremo del escenario

enfremionde o by Chefita, Estée muy rigides, muy aten-

tis, Testipns y porticipantes dé /o gue vo & GooatEcer,

Coral {Primeng!

Chelita: Grachela Mufioz Espinoza, profesara, baio &
fe dol juramenta. ecpone que viene a extender b

Julia, tendida g fo zal, intentn reconstiuy lo memarn de

BSl3 B5CEAD.

Juilias dei camened deckarands b Chelies wna matans
fria de fines da junic.

Coro: jSegundo!

Ertra mdsica TEMA DE LOS TESTIMONIOS,

Chelita: Aproximadamente a las 19 hores del dia
sefalado, nos encontribames an mi domidlic, mi
o Rodrigo y yo. En wles circunscencias llegaran
s indimdueos vestidos de cvil ¥ portanda metra-
lletas, M hijo - Raodrigo, que tenla diez ahos, bes
abric la puerta del departaments, Lo sujetes e
disermiraron por todas b piezas, Bepando induso
a mi darmitorio, donde me enconiraba enferma
Se me Imerroph acerca de uma persona 3 la que
[lamaban Lucas.

Cora; jTercero!

fn imopen de ko Chelio s¢ v materafizands en el

troviscurn del testimanio

Chadita: Al manifestar no conooar 3 ningin Lisca, ful
amarrady con cordeley v violemtaments gedpeads,
alla vex gque mi domicilio era minudiosamonrte
allarada. En este allanamienta fusron encantradss
abgunas portenencias do Alberto Martineas, qulen
habda wivide con nosdoros hasa la semana anie-
rigr; Alberto Martineau era o quien ellos lumaban
Luscay,

Coro: jCuartal




Chelta: Hil‘li-nﬂ.pdriphzlﬂn:hlundmmitﬂrh
Mis pérpades fueron cerrados ¥ cublertos con
cinta scotch. Ful scada de mi dormitoric. Yaenla
calle no podka ver nada, pere antes que me subis-
rai & un vehiculo pute escuchar fas voces de mis
vocinas que decian ~5e llevan a b Chelita”, “La
Chedita™, "Bt Iy Chelial”

Julva, gue desde ef piso ho eguide ko nerrocion con

mevimientos casl imperceptibles, ohove palpea la sal

marcando el ritme de fa vaz de lo Chelta que de aqui
hosta el final de lo escena ird en wn crescends, ol cual

e irgn surnande &l come de octares § ke masiod,

Corn (Quintal (Seom! (Séprimal

Chelita: Sendo la ura o dos de la madrigada dal dia
11 de noviembre, fil Sdida s un patie, desnudada
v apoyads en bo que pudo haber sido & tromco de
un drbol mary Fnd&.

Coro: ;0ctyval

Chelita; En varias oportunddades ful wacada a l ealle
can ¢f objeto de reconocer personas y entregarias.
Cobe sefialer que & estas alvuras venls Certecn gqus
mi hugar de desencian ¥ torwera era of centro de la
DitdA, conocido como “la vanda sexy”,

Corg; Dacimo séptima!

Chelita: Enuna oporunidad, producto de bos godpes,
sufri una hemorragia. For tal motivo ful Bevada &
wra clinfea de fa DINA. Desde esta dinica podia
escuchar con bastants fuerza ol ruido del candn del
Cerre Sarma Luchs, por ko gue deduzco gue dicha
clinka evta en sus inmediadones.

El coro comienza @ contar p a suber lentomente o hs

sihos hosta quedar de pie sobre eflos, enfrentmmde o fo

Chelira. Misica p coro sguen &n &f crescenda, impidisn-

do finslmente que e festimenio de Chefita pueda rer

ercchads can olardad par lon sgpectodores

Coroi [Ah, ah, ah, ah, oh..

Chelita: Vighsime segunde. Encontrindome en liber-
md y en mi nuevo doméciles, fui visitada por
Alberto Martineaw, guisn ¢ moiresd en saber
coma estibamos. La dlima vex que ko vi fue en
noviembre ded TE Despuds supe que su cadiver
habia apareckdo on & Instiute Médico Legal, Lo
habian ralde desde los cermos da Buin,

Wighiimo tercero. Reclentemente, &l || de [ulks
del T8, begd hasta nuestro demidlio un grupo de

funtionarios del Servicio de Investigaciones.

Corg y mesico 5¢ detignen an pn climax

SLENCID.
‘I"lnrl:ll:l.nn:lyi!u]:nd:mnu: uni finconaric,
que Al parecer e el jefe, me dip gue mi hig
Loreto estaba “wolwtrada™ y por tal motive
quedaria detenida.

SILEMNCIC,

Después de un breve tiempe, Julio heble con ciero

ransancra i Eristeza

Julia: Extiendo & sigulente decliracidn con & objein
de ayudar en el esclarecimiento de [ verdad en
COING & PErsonas Que estuvierca detensdas juntoa
i en el lsgar ya mencionado ¥ que hoy se enciens
wran dessparecidas, Firme pgud, Chelic Esoi ner-
wiosa. Mo ma vaya a kacer un borrdn,

Chelita: Yo sy blean. A used [a vea nerdags Ma
lian quﬁ mie hacs confar estas cosas si utied e
vy paner a lorar,

SECUEMCIA |5,
MAMNUEL ¥ LA CAZA DE LA MARIPOSA
HMA&MNLUEL

Actores y ectrices satton rapidomente de sus reshectives
siffes y tomon poskiones en fo situscidn de lo festa.
Manuel e coldo ol swely, se da woas volieretos, salta en
el gire. Empezames & eatender que —dentra de
borrochera— parece quie estuviend carondo ung manpo-
¢ nocturng, Finalmente fo coze. Obsena sus manet
Manuel: ;Dinde estoy yo en este juego de inaugura-
owin v feseal jMds cerca del resplandor o mis
cerca diel [ndo cscuro de la aureols? (Soco un cor-
tén ¥ oviva ¢ fuego del asads con mucha snergisl.
Yo van por el tereer pisco sowe, spld sced busno,
Yo respendo por ki arne [Dhigra o Cecilia que
exid en un Ancin, Esto se da vushia bara mirdrio.
Manuel le rehuye]. joving no se 2parecié, no es cul-
pamis Yo no be dije s Cecllin quo no bo inyiddamos
al asdo. 56k le dije quo no se lo recordara
IQuiera Gk £38 Vikjo 18pE que | vamos o devoler
haita 3 ultima chaicha por los armegles que hicl-
mos en |8 casa, (Yuefwe o minar 2 Ceciia Aboro eg
ello guien o rehuye pirandn en Su siflo. Siges
divivanda el fiepa, ahara con frabis v desesberaciing.




Qe mierds estoy celebrando ro agui!
Mamuel hace un gire hocie atrds cen mucha fuerzo,
intentande emprender dn ek, af mizmo dempo que
Murcein salta Hode adelante. Andeds s& para de s sllla
§ dwaned i e de pasas pare sheenor a Marcela
Todog loe demds ge rewhican en fus asientos, muy
ahentor o b que v 3 seurir entre Morcela y Andrés

SECLEMCIA, Fe EL DOLOR DE MARCELA,
HMARCELS, ANDRES.

Marceia: 5o, Sobi. Cusndo Andrés se fue de Chilg,
fuestre hipe Matias era un niio, Ahora cene 18
afbas, Hace dog poches Andrés vino a visiar 2 su
hijo. 5e wetan por primera ver después de muchas
afias, (5# queda mirando bacig un fugar, reviviends
I escena quee va a marrark. De proneo me d cusnca
gue Andrés se habia quedado sale eén b pieza de
Matias. ko esperd mds de una hora mbeneras si hijo
hahlaka par teltdong detde la cocine. Yo venia
sakendo del bafo v sentd un sonido rara, un raida
extrafio que pareca venir de muy lejos Me di
cupnty qua Andrds ostaba Borando. Tends wna
zapatita vieq de Matias en la mano, Habia metkdo
su fnrz en ella pars olerla para lorer en ella. B na
sabs@ que yo estaba abi La alejd lentamente de sin
marices sin dejar 4w mirarla,

La mirabia y llosaba
La miraba y lloraba,
La miraba y lloraba,

S vuelve com muchn fuerzo hecla Andrés, enfrentando-

fa. Andrés fa mird, Loy demds se reubican miranda pom

atro lodhn, ne gueripndo wer al escuchar mads),

Ahi estaba & mirande la zapatila, como i en o
cuaro sucio, aado y viepn, se escondiera uma
virdad que & habia venlde a buscar expresaments
detris de esta cordillers. Y pensé que eso era ko
gue le sstremscia el slma Qe eta sapatills viej
fuviers mucho mas de se hijs quee wodo by que &
venia de Matias, & estas alturas dao T.II'.I sirve
arrgpentrse, Ful yo la que, con mi proplo esfuerto,
wrale i resalver todos y cada uno de bos proble-
rmas de nuestro hijo,

{*arcele piro tambaleante sebre sl misma y se comien-

Mma -u.h-jur e Anlndy),

4l

Cibn e vt os P oo

Bala,
aala.

SECUEMCIA |7. BANO, LA INDAGACION.
LOS RLIDOS DE LA CASA. MEMORIA DE CHELITA.
JULIA, CHELITA,

Chelita seniode en wng sife tratando de recardar, Julfo

de pie cerco de fo ting de Bafla

Juliaz jQué hago agui encarrada an este bafio, recor-
dando palabra por palabra su vesgmonicd
Jud mds 52 podia oir en ea casa, Chelita, que nos
permita entificar el lugar donde esw!

Chelita: Las camparadas de una ighasi, las voces dela
feria. fas mecros.

Julia: {Qua més! [Qué mas!

Chelita: Esa casy eseaba en medio de o gente. Lay
personas pisaban frente a ef cisa durante todo ol
dia. Mo entierds ofma ne escuchaban nuestros
gritos desda b calle

Julia: Esta casa thene un enorme antefardin y un pato
trasero muy grande, (Oud mis recuerdal

Chafita: Recuerds los peldafios de la escalera del
sifano, Los conté warias veces porque b pamera
roche me cal de esa escalera,

Julia y Chelitas (En corg) (Eran ocho kos peldafios, de
€50 4l gue estoy segural

Chelits: Recuerds in fuido Firo qie parecis ofro
quejdo. Pero sabia que estaba sof en la pleza, do
rabis porque no ola nadd parecids a ung respinas
cidn. Era como un quejida lefana, como el raido da
una bisagra mohosa Como i arrastrasan algo muy
lenmmente sobre una superficle que rechinaba.
Después supe que era &l ruido de un drbol

Julizz Ahora yo sé que ese quefido e el laments de una
voz humana, (fulia s detiene. Estd exhausta. No
guere seguir). Chelita, estay tan cansada jPodris-
miat hacer una pau':tf

La luz se corto brescaments y te duming af cendro del

escamang hosto donde Megan corrigndo Andeds, Julidn p

Somig, Juldn tema fusrtemente por otrds o Sonla, sy

mujer, impadiendo que é3to avance hocia Andrés,
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SECUENCIA |8, TRIANGLILD.
SOMIA ALEJA A JLILIAN

¥ LE PIDE MATRIMONIO A AMNDRES,
SOMIA. ANDRES, JULIAN,

Soniaz |7 ¢ e enamoraras? JY 8 e enamoraras agull
Julkir, trierme mas pica, o jarro et en la mesa de
la rerraza.

Entra of TEMA MUSICAL DEL TRIANGLULO AMOROSO.

Julkdn, & pesor de &, se desprénde de Sanfe, Exta cae

sobre Andrés, fulidn sole

Andrés: Mo puedes tracar a8 2t mardo,

Sonia: ;Como!

Andrés: (Lo rechaze, separandaia de é). Yamos, na
1S CON esto juRgn.

Sania: Andrés, Julian yano o escucha, &l esticon loi
dornds. 5 po me separara, joe casarias conmigol

Andrés Sanial

Sonia: Contéstame. yano tienes of pretexin de julidn

Andrés Parg ne necesite peoieste,

Sonia: Entonces dime,

Andrés: Mo, Ao me casara

Sonie s desmaya, pere Andrés logro rmars antes que

calga al sush.

Lo slento, Sooia, pero &3 o5 la verdad,

Sania ge incorpora,

Sonia: jM conmigs ni con nadsel

Andrés: jQué sentido tene e pregunta? Te guiers,
PEFD NO Me (asaria contigo,

Sonka: jMe quleres! [Esds segure de esal jEsuls
seguro?

Andrés: 5, ereo que = quiere.

Somia safto sobre Andrés § éste [o tomo en sus Brozos,

Sonia: [Entoaces. Andres?

ﬁnﬂrﬁu&mn:l:.:qudr,ﬁunh. 'I'nmun': nﬂ.dup.ll
hacer aaul. Munca debl valver, Agul tods e tenda,
erfarmize, adfixante. [Deposita swavemente o 5o
nig en ef pize). Es como esta noche, inclusa Yo
creo que &5 ¢l micdo. Todos tenen miedo, ¥iven
oot &l terror de perder o Gnico que es queda, que
michas weces es la esperanza de alpo. Perddname
Sonia, Mo tens nada que ver cantipo. Tiene que
ver oon tedios ¥ con tado, (YA no aguanto mas!

Andrés s sepanr de Sonin oo parg irse, efa o Sigue

Sonlaz jAndrés! ¥ 5| yo me fuera cantign. Al podria

catudinr filessks coma th

BAndrési Las cosas no son coma antes, Sonla, Anges
nes reciblan con lod brapos aleseros, shara ipenas
wramitan las visas de los visitantes.

Sonia: (Vuelve o saltor sebre Andrés), /T 5i nos casa-
mizs! 5l nos casamaos las cosas serian diferentes,

Andres; jEra por esol

Sonia: (Elly se dejo cosr muy pepode al cuérpe de
Andrés, pero sin soitarin). Por supuesta. Mo he
cambiade mnte, No tengo tanto miedo como pars
querer casarme configo solamente por al qué
dirdn. Te lo digo porgue e la dnica posbilidad de
qlen Sigamos juntos, Yo 5@ que no te vas a quedar,
Andrés, inclusao s que no vas a valver 5 suplerat
chmo te entiendo. Yo lo Unico que queria era
sofiar con b posibilidad de estar juntos ¥ lejos, Eso
solamente. Sohar, un par de dias. come 5 fuers un
da gL,

Andrés: [Daode esth Julidn ahora!

Somdo g2 separa, Estd triste y deceboonoda por 1o

actited de Andrés,

Andrés: (Mo extd mirendo!

Sonla: 5i, nos estd mirando,

Andrés: [Jué te parece sl sEgUIMCs ooN 8300 OIro
daf Mafiama msmo 51 guisres;

Sonia: Después de bo que me dijiste, jtene algin
sentida!

La relocién sé ha roto, Andrés saca wn pafuels y o8 lo

pasa o Sonia pord gue seque sus ldgrimes, Elg, rombe-

leante, indefenso. Tama el pafalo ¢ rafe,

SECUENCIA 19 BAND. LA TINA.

CHELITA MARRA LA TORTLAA DEL SUBMARING.
A JULLA LE FALTA LA ULTIMA EVIDENCIA.
JULIA. CHELITA

Arrbes de qor Degud Ia luz o lo escena ya oimas wn seaids
mezcle de tsa y de Nante que viese desde of Bade, Ex
Julia,

Julta: Te estds pasando pelicuias, julia. Bl da meno
pEns3d0 vas a Ser [uia que va a parar kas chalas. (52
devanta ¥ 54 ming e &l expen del pafo). Qué o
de cara. Hoy, cuindo Andrés me paso 3 buscar,
diji: “Me estd gustands es@ Yicarma con abogades
que parecen exorafiay de gine” ¥ miren ahora s 3




estrella de dne Parece un mamarracho de ojos
enrojecidos, (Poso lr mopo por o espejo parg
limpiarka, Ex como §f fo Riciers para ver melar

Entra of TEMA MUSICAL DE LA CASA Desde I ting

afara que hin-secado ko sehan, descabomos gue g5
wne baferd lens de apuo- emerge une muer. Es fo

Chalita. Extd embpapads por el agug p sdlo viste una

erimgua bianca, Su ootitud s de mucha calma, meluso i

dotiond y s foareerd o hdbldr denoton ciesbd termid.

Chelita: Mo costo un mundo legar, La plaza esul
imposble con los gased lacrimdpenns. Mireme (os
oo, Me quesdd un rata en el pasillo para no entrar
Borando & 95 oficina

Julia; Cree que esti en mi oficina.

Chilita: (Sacdndose o opun del pelo ¥ de los szl
Wenia ahogandome. Lo de bos ojos & lo de manos,
pero no poder resplires, &o ol es terrible Todavia
m siento bajo ol chorro del paanaca.

fulin: Cree que ssed ap miaficing Mo ge dy cosnts gue
56 en una baiers Juega con el agua igual gue una
mafia cuande la bafian. jDonde el asted, Chelita?
iDénda sstoy yo! jDénde esmames!

L hiz disminupe fu nienckdod p g enciende wna

ampoliete que ceplpa de uw cordan desde o techo ¥ que

da sobre lo baners.

Chelita: (Comulo de ocoltud, Comienze @ emerger
lertamerte desde & ague, Eqd emociancdo par &l
réfwgrda gies comienzn a NMph en eile momenta,
Ein embarge, o sufre con ef recuerdo de i proplo
dolor, $e diri que esta tratanda de ser fiel of relata,
a [o5 hechos tal cue! sucecheran. [ntents abservar fu
mermania desde lo distencia que fe procurs &f tiem-
bol. Emtoncas wenfa toda lo de b bafera MNoa
sublan desde el sétano hasta of bafio do & casa.
Primero sublzmes bos ocho pebdahos empinades
tocando esa pared dspera Luepo dibamos ures
DOCod pascd en un pieo de madery Lo sentimes
en b plarts de puestros pies. Ak empezaba li otra
escslery. Evta ara meros emplnsds y con el tempe
hablamaor aprendido que erm mejor subir por la
derecha porque-ahi los peldafios eran mds anchos,
v al final de la escala de caraced, nos soitban ef
brazo ¥ nos empujaban pars que sUpHamos en
quak direccion cemanar, Y ahd sentiamas bs balde-
sat an s plantas da muestros ples y sablames que

| b=

LIS CASR WAL de Ml Ceo=n .

venla todo lo del bafio, Mos depban harto rato
siolas, porguee el pure miedo que nos provociba ko
que wenia ya era parte de la tortury. Las primeras
wioes persabamos que nos qlllrhn matar, duﬂn-
omos zin alre. Despods nos dimos cuenta que ers
soio para hacemod sulrir mis. Estibamot venda-
das. pero se notaba que eran et o mis personas,
by oo por lis vooe, Lo notibamos por lag
voces. Al comlenzo eran slo hombres, Deipuds
hablan mueres v 3l final eran sdlo mujeres, Ellay
eran ain peor. ' cuando terminaba o sesitn w
iban, T nozotras quedibamis aqul, dando graciy
a Dios por estar vivas, llenas de agua por dentro,
pero vivas, (Ha vt o sumergir medio cuerdo en
el agua de lo bafiera, Se quedo quiets. Consodo.
Triste]

Jullla: jReacoona can una rabig contenida, Extd excita-
da of barde de un descubricnégnto). Ahora 5@ la que
son esas manchas Ahora $€ lo que son esas
guermaduras en el dormizorio de fas nifies. Tam-
bitn esta casa fus vialada v ulerajada en la memora
de Andrés, Pere no me van 3 créer, Alucinadones
de juliz, van a decir. Julia po descania. Mo duerme.
iMe falta uma prusta definitva’

Irrrmipen explosivamente: lox acordes def TEMA MLUIST

CAL LA SALSA, Desobarece lo escerp de julla y Chelita,

Acrored y octrices solon de sl sios § corren g ubkcorse,

miranda hoon wie de log fromts por donde aparece

Sergio, quien —efegantemente vestidd— oharatosamente

soleda a lo pente con los brazos en aftn,

SECUEMWCIA 30, LLEGADA DE SERGID,
EL GRUPD LE PIDE UNA EXPUCACION,
SERGID Y LOS OTROS,

Apenas entrg Sergio y bajo bay escoferas, & grupo core
detrds de &l Ex une mercln de baile y parsecucion
n':nmp-uﬁudﬂ de log grﬂ'ﬂ: de lns dcfores, plr.’idmﬁ:k
eaplicacionsy. Leg ackores ¥ octrices terninan lo perse-
cucidn de Sengplo, tomaada codg wne wno sille p sentan-
dozse en sermicirculo [rente a 6L Serpio se ve consoda. Su
poiitud frente u'lgwp-u. quie ahorg esbera en silencio, e3
lp de un oousodo (renge o wi fibonal Los vooes
imperativas de ks actores § As moviméentos miltones
que ejecutan contrastan con & mimo de ko sofsa,
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SECLENCIA 21. LA COMFESIOMN.

SERGIO CUENTA COMO FUE ARREMDADA
La Cafa

SERGIO ¥ LOS OTROS

Sergio: Desputs gue Andrés abandond Chile, puseun
aviga en & diario para el arriendo de b caza, Pensa

qui saria wn dinero petra qua e vendria muy blen
1 log vigjos. Mo era ficil en ese tiempo afrendar o
vender propledades, fa oferta habia subido dema-
siade, Durante meses po past nade Rechi tus
@rtas donde me contabas ko dificil que era pasar
de Berlin Crriental al bdo Occidentl y que eso
podas hacerls sobo si acrediabas débres. |Te
ascuerdis? Bueno, para syudsrpe a salie de ese
trance, repiese los avisos de arriendo y una manana
f& presentt &n mi aficing en b Baka de Comercia
una parejs do muy busna aparienca, mediando
arvbos los 30 afa, gente can alre mds departieg
que intelectinl. Profesionales iml-ep-u-'ldiﬂ'lt.ts, e
dijeren quie ermn, antes de hacer wna serle deo
preguntas sobre k casa, Wolvieron al otro dia para
concretar el arrendo. Mo pusieron ningiln proble-
ma con el asunto de la garantia, que era bastante
iha, pagando por adefantado cuatro o cinoo me-
ves, 3i mal no recuerdo. Asi fus como se arrends
ln cxen Munca mads [os vi, nunca se atrasaran en el
PAES, RUNGH LN vecing & quejd de nada

Tres meses despueds, estando de vaceciones enLa
Serena, me encontré con el hombre que me
arrendd la casa, pero éste no me sabudd; eswba
0N otfa mujer y oon unnifa &n [os brazos y pensé
e 53 seria o cauga de su actitud, No |& di mayor
importancia, Lo grave sing un par de meses ces-
puds. Cuanda astaba en b pelugueria esperands
FTYi Rl M puss 3 lper 853 Povistyt antiguas y me
encientro con [ fovs da s mujes gue e arresdd
b cama B texto gue estiba adjunta a la fotografia
decia que erm instrectoma do un neevo cuenpo

intuician da Gue :Ip male 'pudrq. pasir, Mo mo
podin sacar la casa de laocabeza, incuse wve
pesadillas, Yo sabla que fa casa habia sido arrenda-
da de una manera muy extrafa, Uinodla vies a dar
i vISETO para ver g ocurria Pasé muy lents
mente en o auto y ks verdad ef que casl me vy
CONtra un drbol de fa purs impresida, Era como o
la casa hubiera desaparecido, como si lz hubieran
waltade & la secuencia de fa cuadra, Lo que pasabs
era que faban bomdo toda la murdla anteriar y
pusieron en su lugar ests refs que ustedes vieros
ahora, tapiada de fierro ¥ el partén @mbign de
rvetal ¥ con miris. Fuee emonces cuinds supe qus
e5ta casa ora.. [o qua fue, jnof Estaba asustadisimo,
yo sabda que era una bamba de tempo. Mo gueria
saber nada scerca de [ existencia de estas casa
Un dis despucs de rechir &l dinero del armsendn,
ma dacidi 2 lamar 3l namero que salia en el sobre,
baja el membrete de una tarredora de propeeda.
des, Ueparon ol dia sguiente. Compréndanms!
Les eigoy hablando de algs que sucedid hece mis
de dicz afos. T reciblis tus dodares en Berfin ycon
es0 podias pasar @ ledo Occldental vodos hos dias
¥ hacer i doctorado, Eso & 1o que me declas an
Tt Cartas, jrof Ademas, yo nunca (gL un Centl
vo del arriendo de esa casa que tambign me
pertenecia,

Me amenizaron por culpa tuya, Andrés. Habian
averiguado lo da w exilio, eto lo sabiin desde &l
principio, § ro, pmds se habrian fijado on esta casm

Hicieron una excavacitm en el jardin ¥ encontra-
ron tus libros, Andréds, Al prindipio y2 no podi
encender qué unod simples Boros causarsn fants
albaroto, pero despuds me disg: i, noe son simples
Bhros o mejor dicho 3f b eran, pero &n obrs pai
no enel Chile de 2503 dias. Yt ben sabes que nads
bey impedia & ellos coloear al do de un tewta de
Marx a del Che, un bonito paguete do ewalosives
© unas conrtas armas de fabricacidn checa, ol

femening de rabineros, lis pacas, s maron al
tird. Por supuesta que salia otro nombre. no & gue
me die caando vino a3 arendar la s, [Camo

{fulice, Bevade por of imbets de lo parrocdn, se w0 hock
defds v coe Sobire 0 escolmdle Los olros odtores b
sipuen can sus sdas, sentdndese mds cerco de &0

quertan que supleral i kos veo llegar de uniforme
hubiera side distinto, jno!

Despubs de saber estuve muy complicado, tenia fa

[~

Todavia recuerdoen mis pesadillas b voz del oficil
QUE ME LMBNAFES, ME ILOMIEJL e recusrda b
procaria situacion do mi hermano. “De esta niura



L CIAA T, e el Clecria .

palabra con nadie”, me dije. Y agregd, “nuestra
mng &y larga, asl g5 que i quiere proteger o s
hermane, &5 mejor qua chvidemos todo aste”, Bo
fun o Gitimo que me dijeron.
SLEMCIG
L& esrucha wn salloxe, mias hien ur sonido de lomenta
gue no sabemos de dinde proviene. Luego, of TEMA
MLUISMAL DE JOYING, ascwrs, omendzande.

SECUEMCIA T3 LA HLEDA, DE CECILIA.
CECILIA HUYE DE LA CASA.
CECILIA ¥ LO5 QTROS,

Ahorg vemos o Ceclic que 52 levanto de su sdla,
tombaleandese. Cante, ¥ sif cando &5 10 [amento que 5e
confunde cen & sohido oagestlase de lo musica. Se
desplaza de ung fado o oiro, contanda y maviendsse en
unm expecie de danza agdnica, sismpre a pamnto de coer,
Lew atros Id mivdn, estItices 7 iy tensos, com b silios
leventaodas mhontdmdo hoclo ello. Finalmende Cecilio
sile de escena g tdn carrers, Los stros fo sipuen, pero
Justo gnres de i dejan coer len oifas con gran ruido
¥, coyendo effes mésmas sobre Jo sol quedam meertas,
inmdwiles,

SECLIENCIA 23, RECUERDOS JUNTO
AL ARBOL DE LA INFAMTLA,
QUERELLA ENTRE HERMAMOS,
SERGIC. ANDAES.

fundfe con el estrépito de lo coida de aclares p octrices

tobre o sal, aparecen cornenda, por extremos apuesios,

Sergw v Andrés. Giran fuertemente tomados de fos

brazes en of centra dal escenonio.

Andrés Por qué e by entregaste 3 ellos?

Sergio: Yanoes lo mismo, Andris, ya no es nisesra
i

Se seharan bascoments. Estdn bajo fa iz del gean

arbal Se detianen ¥ oheervan el drbal de o infwu;.in'gn

silamgio.

Andrés: En cierto mn-dn, @l drbal cembién era wna
asa,

Sergho: Una cisa con huellss nacaradas, wia libidinosa
saliten, ura baba que es@ noche brillaa la luz de la
luria.

Andrés; Grillos que lanzan sus sefeles desde lo mds
ascuro de fas sombras.

Sergios Hormigas que profongan sus carreteras des-
de lo gto de by arboladura, hasta la marea altz de
s pasted. (ierphn g acered o Andeds y fo tnatn de
abrazar, Este reaccions wedentamente y o ampuje
Igjos), JCémi, ya o es bo mismod

Andréss Puedes irte al caing, ya no te necesitamaos,
toal, u;|u| na ha pq.qdu nada.

Sergio: ;Me estis scusando!

Andrés Hay algo de lo que te pueda acusar

Sergio: Ya o dije que no sabia’ que eran ellos

intenta nuevomente gbrazar o Andrés, &sté fo wede o

rechazar,

Andrés: [Por qué te calbste! [Por qué no hiciste
nads! [Por qué te escondizte con edo que te hack
mal a ti tambidn?

Sergio: Porque sgul s cosas eran mis dures, Andrés,
aqui ks cosas eran de vida © muerte.

Muevamente train de abrazorls ¥ nuevamends g4 rechag-

fadn vialentamente par su hermaona,

B nedréa [Pero era meestra cas Sergio! Aqul nacimos
agqul jugamos, agui crecimos.

Serglo: Te consta entender gue no hapa pusito un:
denuncia, jverdud!

Andrés: Lo gue me cuesta emerder a5 que no hayas
hecho nada.

MNuevomeste Serpio trawg deabrazar o Andrés, dsin fo

vuehe o rechozar.

Sergio: Ta te dije que arrendé i1 casa para mandarte
i plata a Berlin

Ahara Serglo, con mds vehemencie que antes, rata de

dere un abrazo o su hermano que ko sigue rechazonds.

Lo imtenta wna ¥ afra wver hosto gQue este pesta de

imploracion y el rechazo de Andres s van fransforman=

diz poca o peoce en una kicho [rostal, cusrps o ceenpe.

Log doy hermanes luchon en ef centro del escanaris,

hast gues finabmente gl consoack fod vence, quadanos

offf quistai, sudorosos, extenundos coma dos animales,
apapades el uno en ef gtro pare so coer de cossancly
nn al rarmado protesco do un obvoze.

Serglo: [Apemas fabla Lo ver entrecormadal. e
estks scusando? Clero que es ficl disparar desds
la dtica,

Andrés comiansa g contar upa cancibn exCrofl ances-
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trdl, em und Ju.n'uu'quz na antendemos

I queé querias gue hidera! jQue puskera una

derumcial |¥ dénde!

Andrds conto eén con mids fuerza,

A los paoos? gf e DIMNAY & o jueces! [Ddnde!
Sergin 5€ separg suevemente de Andrés, Lo miro o Jos
ojos on (nstante. Estd trisie,

Mo ora Rl vivir agul, jSabes o qua e & misdo,

Anidrds!

SHENCHD,
Andréy aparta Brutafmente de su caming o Serpio i 5e
alejo. Sergio soie.

SECLIENCIA 24, EL MIEDO DE CHELITA.
CHELITA CRLUZA EL ESCENARID DANDO
TESTIMONIO DE 5L MIEDD.

CHELITA.

Chalita cants midatrag cruea of spcenoek. Vo vistide de
maners lﬁ"l,-.l'zr:lru'nm‘rnhh;rrrm ¥ie en los odras
escendgd, Llevg wn obrige lorge de color pegre, que
arrasira- por o sel mienfras ovanza, Pocia ser weo
oo @ un traje de fleste Conta muy quedomente woa
espece de concidn de cuag, Leva 4 cobero adamedn
en un cindiil, con: Brifes iy flores,
Chelita: [Camdo). Uina ligrima piados
Silencinsy en ef suely
Ella no wiene del cielo
Ellz sdlo me acompaia
Ella se hiza ml duefa
(Habla). El miedo ara eso. Miedo. Saber que thora
vendria lo peor, Yo quena que desapareciera el
pempo, o que vends, |o que vendria de todas
maneras, Como en las pesadilas caia. Cag.. Y
estaba exda ver mis empipada en mé propia hisme-
d:drrlq':l.d:lmnn paro s boca cada ver mis seca
s SFmargi
¥ cuanda finalmente Begaban ya no era mindo. Ahi
podia grivar ¥ eflcs ma haclan todas a5 cosas gon
usted me ka dicha gue no le cwenge,
[Cartap. Es mi ming de azugena
Es mi cugrpo & mi condena
Ez un grivo vagabundo
Es i allents Laerturng
Es morada de esta pena

(Habla), Lo gue po descubri en &f miedo pasabs
avies Qui ¢ abriers la puerta ¥ los pases e
acercaran peldaio a peldaio hasm llegar junto &
mi. Descubri qua yo debi sbandansr md cusrpo ¥
mi @l mi espiriia viajaba i la plaza de mi sifee &
mis primercs juegos oe amor, T cuands clos
terminaban su orabajo yo regresaba a mi gokeado
tuerpo, (58 detiese y redfizo ko accioe de gounar v
besar um cuerpe gue IMaERIraTEALE DenE &N ful
braozos), Le acunsba lo besaba y le contaba belas
historias ks mismas bellis historias que yo escuché
de mi madre ¥ que Bntas veces conté a mis nifies
{Sipue caminoedol, Elmiede era esa hornble nece-
sidad de parar of tlempo eri of momanto que
segula pasando aungue uno quishera detenarfa
{Ha termmade de cruzar of escomario: Ahoro yo no
canla, sa tarares Lo caneids midntres va salends),
Andrés, iz ha side fectigo de Io escess de Chefita, 5o
eruzd con ello ol entror of spcenana Log obre detdred
¥ actrices, giné dwranie lox ultimas dos secirencias ban
egtade drodes sobre fo 5ol 5e fevanian tomonda sus
wilay y solen muy lentamente.

SECUEMNCIA 25, EL MIEDO DE JULIA.
JULLA Y ANDRES SE DESPIDEN,
JULIA T ANDRES,

Andrés: jAcaio suestro desting estd en manos de los
mids frigiles? ;Depande de los mis débiles? JAciso
elles sabvardn la dignidad detodos en medic de esta
bocura!

Jubias {Aporece en ef froats opoesio, &0 la semi oscun-
dod. Extd tirado zobes wno de bt escalones. Su
cuerpo rstd fengsa Alenta). JAndres?

Andrés: Ma sorprandié que Julia me reconociern en
la oxcuridsd ¥ & meErarme,
iChino e slentos]

Juliae Mejor. Me tomé un calmante. Mo estoy loc,
verdad!

Andrés: Por qui dices eso!

Julia: A veces pienso que estoy loca, 5i me quedo
dormida, dndate con la Sonis,

Andrés: Tienes que dormir, kilia. Me guedars hasta
qui despiarmes.

Juliaz Cuando me toma un camante me transformo
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an b Balls Durméente, Tendris que esperar varics
aflos,

Andrés: Mo e preccupes, Yendeg a buscare

Julia: Andrés, hazrma un fivor. Toma mi mana yno &
sueltes s que me doerma. Me d miedo valver
& Lomar con lo mismo.

Andrés: Me quedaré contigo.

Julia: (Avanza unes poses paehoks el phio ], Agul enesta
pieza extuve ln Chelita, Mo sabes las cosas que bey
hicteron

Andrés: Lo 5é, Juli, y 38 que e terrible, pero ahora
debes descansar

Julia: Funcionaba come una oficing. Liegaban puntus-
laty wn la mafiara. Torturaban durante echo horas.
Aknorzaban aqui mismo, jsabes! Tenlan un cock
nero, telalfondsms, secretariss, madicos, adiestra-
dores de perros, un equipo muy eficiente. Lo que
na pueda sacarme oe [a cabeza &5 pensar gue toda
£51 gENLE B35 gEnbe que parece pormal, gente que
puede estar sentaca al kzdo tyo en wn restaurant,
en un eine. Es garte que siempre va a extar shi.
Slarnpra

Andréss Ahora debes darmir.

Julia: & voces pionse que e3td pas ya no puede dormir
= D =L con calmantes.

Andrés: Este pals va i cambiar, Jula. Gerce (oma 1
| wa a cambiar,

Juddiaz j0e werclad crees que este pais va 3 cambiar]

Andrés: 5, eso creo.

Juhias Creen que astoy loca.

Andrés: Mo eords o,

Juliaz 5 se. Aqui; aqud mismo, (5 dejo coer sebre o 5ol
Es lg imagen de wo oalmal herido, de olpuies que
aponica)

La luz wa soliendn fucvemente

SECLIEMCIA 26, B MIEDO DE MANLUEL
LI MOZO NOCTURND QUE SE PERMITE
LIMAS BUFORNADAS,

FaMLIEL

Luando ig eicena ha quedada totmimente O OSCIArDE, £
el fromtis opucsid 3o encinde lo e de peipe ¥ endro
iamue|

Manuel: jA e peivde, o camdso ablerm, egudibrn wno

A7
L

Lﬂqmvnmmmm.

bandejr er el aire coo ung de S5 mowos, MisnErds
quie g b adro Jewd wne boella d& wna, Avanzsa muy
riapicda hosta ef centro del excenarial, Elaire s& puso
frfe. Ahor entiendo por qué na casa tan linda
E5Ee R0 tempo vacks, Pareros un camarera al
final de b noche, mis o menos borracho, Y ros
tooo in casa ml||:|n,pud|;| serba del lado o ke de la
esquing, jPor qué nosowros bames B tener justa-
mente of privilego de que la nuestra no lo sea?
{ialrn sebre sl mismo, boeoende equiibre con lo
bandeja. Cae af pizal JT gué hace ese troo de
wrme mja, fria, varada junio al assdor, definitim-
merge lejos del fuspe, gue shors se fa rensforma-
do en cenizas! {5 bevonio ¥ sube o ung sila). JCué
hacen todes en lasala de estar, en mi tala de esear,
mierds. tramndo de eplicarse lo inexplicable!
Mafana amaneceremos con un hacha mids o me-
e (Girarde en la sillo), JAlpuien guiere un vinite
cosecha 73! ;Mo les pustd el chiste! Mala coera.
{Coe de ta sillo). ;Y h Cecila! jPor gué no lag s
e tan tarded Por qué e fue ean las nifiias! ;Can
mis hijas! jPor que se fus donds el viejo de misrda
que nos metid en esta trampal Sabia &l lo que
pasaris ai final! [Toma pufiodos de galy leg tirg con
riglenci). jEra ésta su jugada maestral (Bl faque
mage! (Coe de espaldes al plsa fniensa levanimrse,
Queda o medi caminn, iuspendide &7 & oire.
Miendres hobld, abserva 1o nube de sof que fa
guedadn sushendica bap & luz). pAddénde se fue
toda? Todas las cosas se husrcn muniends sin que
nimgara naciera. (Coe de nuevo pesadermente of
pisn. Comts), Sometimes | feel like & motherless
child.
La ez comienzao a salfr méentra, por el fronts opuesio,
irrirape Cecllla que wene corrfenda B TEMA MUSICAL
DE [OVIND retuena fireriemente y acompana e deaza
ce la correrg gue Ceclfio remifza en of medio ol
eSCERORIn 0N (0 gran pafo blopcs en sus brazes

Fir DE LA SEGUIMDA PARTE




EL DERRUMBE

SECUENCIA 27. LA CASA YIOLADA,

CECILLA, EN SU TRAYECTO HACIA LA CASA
O£ 5U PADRE, COM LAS NINITAS EN BRAZOS,
SE LAMENTA POR LA CASA VIOLADA,

La masico sz detiene finalmente despaés de un gran

crescends.

Cecllka: (De ple én medic del escenario, obristo el bafio
Monca contra su cobera, Su cuerpo estd apitado y
trato de pguiedar esas espaces de convilsiones gue
e virbos durante lo carrera, Despuds de un slencls,
en doade shln hemos escuchodo s resplrocidn
estrecoriady, kabde). |La cas. La casa estaba heri-
da. Herida en el parquer y esas manchas. asis
malditas manchas par todos ldos! Mo fueran asas
whajag lan que lenaren ly cags de manchas y guerna-
duras, no fueron esas whejas bs gque bajaban al
sotang griondo aullande de dofor, Tus nécis
estdn durmisndo en una pieza donde habla dos
parrilas. {5 cetiene y coe de rodifos sobve fo sol).

Frente o Cecilia vemes oparecer o foring, su padee, muy

elepoate. sertodo e g s

SECLIEMCIA 28, LA SAMNGRE DIVICHDWA, (1)
EMFRENTAMIENTO DE JOVING ¥ CECILIA,
CECLIA. JOVINO.

Cecilia: Pani.

Jovino: (S comporta como §f estuverd muy lejos o
quizds dwmiende ¥ recién wvinkera sofrendo - def
suefin, Poco o poco comienza o wiver @ lo realidad,
descibriendn a Cecfn), jOué heces agui!

Ceeilia: Vine con las nifktasy

Jovino: [Troto de enderezerse an o siba), ;Dénde
estdn!

Cecilia: Estin durmiendo. Papi.

Jowing: jEstaba linda la casa! Pense que wenias a
CONMArE cOmo esnvo fa insuguracion

Cecilia: Estuvo horribbe

Jowino: jHorribde! ;Oué estve barrble!

Cecilia: Todo, Abra lof ojos, papd. Mecesito Fabiar
con usted, Ta no s& qué hacer. Crea que ya »o
resisto.

Jovino: (Qua pass!

Cedilia Digame: jcomo Bepd esa casa a sus mangs!

Jovino: jLa casal

Cedlla: 51, la casa. Dre eso estamos hablando. De b ess.

Jowina: Pensé que era una buena casa,

Cecilla: jEsa casa, papa’

Jovino: Eso pense.

Cecilia: Entonces usted sabia lo que fue es3 cass

Joving: (3= levanta de s sio muy répido, opresiao),
iSabla qué!

Cecllia Lo que se hada en esa casa, jUsted sabia,
verdad! jPor qué no me lo d&a! Yo necesho que
me cuente [o que pas ¥ que me b cuente jshoral

Jowino: jEsths loca? (Entro fo musicn dal TEMA DE
JOVING muy suove, pero en lo medids que 5o
detarredia lo escana, dota i oumsatands o valy.
m-un-eﬁﬂ'u.ridﬂdlln. JCamE puedas crear ases hison-
ring? (Con qué derscho me dicer eoea! 5iles he
:tphd:rm CiEa B para qmpnrﬁn l.prn-nd:ﬂ;
whir coemio b genne. Sguen comeg ¢l parro v ol gato
por culpa de toda esa pente de mierda que les ha
ervennado la cabem. Y no se ve ocurra andar
rl:jliﬂtnd-l:l BSid COEE por ahi es muy p:l:l;rnm!
Paro dime. Muitn 8 ha hacho ese lavado de
cerebro! [ Tus amigos de esta noche, verdad! Tus
agradecidos invitados, tus amigotes de filwsofia
Jarnds debiste estidiar eso. Te han llensde ks
cabara de invendiones ridiculis y resentimisnoos.
{Resentimientos y odios! |Esos son wa manga de
resentidos sociales que nos llevaron al borde del
Inflerna! jOhek dipo o borde! (A infierno misma’
10 ya no e acuerdas! (Manga de resentidos socis-
Ies! |Esos son tus amiges! (Tratandn finolmente de
codmarse], Por eso so Ril & tu flesa.

Cecllla: [Chdmo llegd esa cara 3 sus manos, papd!
iDigama edima llegd & v manos!

Jowino: Mo <& de qué me hablas,

Cecilia: jUsted sabla, vordad?

Jowing: Mo 3¢ de que me hablas.

Lo midecn se detisne

SILEMCID,

Cechlia: Usted sabla. (Recoge su pafio biano y miram-
e @ 50 padre o fos ojos 98 incarpara abatida, con.
sode ¥ yd sin néngung duda Retfocede y comienio
o irse. Costal
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Jovinn hoce wn débd e indtd peste intentando detenera
Cerifint wa arrasiranda &l fafe Blanes gue trada ¥ cuanda
it hér &l centro del escenario fo deje coer, Lina ver que
b salide, por o frantis opuesto, sntra Andris. Viess con
£ modsla

SECUEMCIA 29. BALANCE DEL REENCUENTRO.
HMONOLOGO,

YO MO PODRIA YIVIR AQUI

AMDRES.

Andrés abservo a Cecilld que wa salisnda. EMo sique
eontands fuera ded escenario. Su var e vo perdiends de
o poco mientras hablo Andrés
Andrés Era vodo tan distingo. Distinto a lo que
recardaba, 2 lo que esperaba y sobre todo @n
distinte a lo que querla recordar, Las palabras. Los
mamentes, los recuerdes. La realidad afiseada del
retorno perda sentido con ol regreso. Padre.
madre, hijo, pads, primera mujer, harmeno Sergo,
tada de kb infancia, barrs de la jevensud.
Hijo, oge [oen, s dngel an negubive gues repudi
lo que yo adare.
Padra, ol qua nunca me obido, e que sobrevivid
Farn ESpErarme,
Primera muer, esa desconoclda, esa sombra qus
e atrevids 3 mirarme o r'bnp cuanda metla s
rafices on fa mapacli de mi o,
Fals, ese lugar sordo ¥ clego que esconde a caber
arite ¢ miedo. Ante el miedo como yo,
iQuién puede iraginar lo que es llevar una venda
e ks ojos durante mds de wun mes? [Cluién poede
querer que desaparezca el tempo, lo que vendri
después, lo que vendrd de 1odas maneras? ;Cémo
e llegd 2 esta locura ded miedo desatadoa! B b
continuidad de b historia ;¥ cwindo entra
vialemca en esea histarial
i cudndo entrd b vickencia en esta hisoria?
[t hacer 3| al valver al nida de s infancia ko
destubres hacha mierds, vraraformade &n un In-
fierna para muperes indefersas. arrojadas al horror
¥ ol espantod
iDoparse, aturdrse, mentirse. dormirse! Hacer
£OMO que no ha Pl.udn nada.
Doparse, anirdirse, mentirse, ya lo hlce ot ver,
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ol aqui no ha pasado nada

jMada! (Mada! [Cae de redillas #n el pisa § tama dos

puiindos de sal). El padra, ¢f hjo. La memoria estd

sl Lo mejoer @ salir luego de ecre lugar, Arrojar

I lave en B primers alcantsrilla y dejar ks cxes vacia,
Andrés toma su moleta ¥ vo o salr hupends del logor
cuando Nega cormends su hermano Serpio, Andrés se
detisne y 32 vuelve hocio &) guedonds fos dos frente o
frente, coda uno en un =xtrema def escenanio,

SECUENCIA 30. LA SANGRE DIVIDIDA (2)
UN ABRAZC LOS SEPARA PARA SIEMPRE.
AMDRES ¥ SERGIO,

Hay una gran tensidn entre ks dos hermanps. Serplo
ovonzo hocig Andrés, éste ke espern, Una rez que Sengio
ha ¥egoda muy cerca de Andres, este habla
Andrés: (Mo denas rada mds que decirme!
SILENCIO

Ahora 08 que no vueho, Aqul no podria v
Sergio: (Lo mird intenzamends a los ojos. Tambidn scpd

triste como fu harmang). 0¥ nosotred, Andrés!

{Podremos vivir nosotros!
Andrés: Me tenge que ir.
Ha llepade fo ingvitable. Serpio s& ocerca o Andrés ¢ 52
defa coer en sus bropos. Andréy no fe obraze. Mds bien
la sijesa pord gue éste no calgd, Se produce un abraze
tarpe, confitse. Aadvs terming rechazandy ¢ su ferma-
e ¥ fo eporta, dejdndaks sodo en meslio el escenan,
migniras &l s& marcha Desbiés sale Sergio. 52 coméen-
ra g oir @ o lejos wn piano, v 8f TEMA MUSICAL DELAS
OLVIDADAS.

SECUENCIA 31. ULTIMO GRITO DE
LAS OLVIDADAS,
CORO DE MUERES,

En el extremo opresio del escenoric oparecen ks
actrices coma & Core de Mujeres
Coro de Mujeres: Mossoras,

las gue alm vivimos

praguntindonas $i os moerte o maldicidn

¥ las que schrevidmas ain preguntarees

ya rada

¥ las hechas desaparecer antes de cualguier
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pregunta.
Peodotres
Uldmas ocupantes olvdadas
Nt Shquera tenemos & paz 09 od Marmaes
[ats SegLmod muriendd en 25t casl
Ahora ef grupa de mujeres conta, mientres julie avapo
paralmando [ar & cEntrg o8 ARCEand

SECUEMCIA 32, JHABRLA LN CORAZON ABIERTO
A LAS VOCES DE ESTA CASA!

LINA ACTRIZ SE DESPIDE DE LOS ESPECTADORES
DEJANDO UMA PREGUNTA EN EL AIRE

JULLA.

Julia: Habia que alr sus voces.

Chilenies las escuckamos pudimas encontrar res-

pUBSTI 3 MSIFIT INgEStas

Sus dostinos jamis pr.-dr.‘-an dajar ertas paredas

5i no hay adda para & doler, no hay sido verdadero

para nade

Tedos somes vulnerables a ls despracia

El consunlo &5 saber que nuestro lamento seri

ESCUChAGD POr un CormEan Soedano

JHabrd wn corazon abierto a las voces do o5

canal
Jui¥a ha Uegada Rasto e centro del excesari. Lo mimsica
giphe de wiuiman, Al cante dell Caro da I|:I£ ."r1|._le-l.ﬁ'.' 5
siman mhorg fof woces del resdo oe fos actores. [ufo
tama &f pafie bignce que hobds quedado en la dltima
escena de Ceciba. Lo toma. delicadamente ¥ par fa
monera én gee h hace aog do fa imbession de goe
estirviera sorneado an cuerpo himane, Los woces del
carn, |0 musiid ¥ Ay veced 08 resta de los ociones wan
subiends de intensidad mientros .||..=..'| mvirnza con ol
cirerpo En EUs brazos Al pngie empo foda ga wd
ledardn de wno extrada v brillande cleridod, Lina wpg
gque julir va Fepando o la salide, \a iz camlenza a
cisminwir, Lo muosicy y los coafos suben de intennidad,
Abore lo lug e deamporecrde casd por cormbleta, Lo
MLSICO ¥ 108 DanLos .'.'IE'E:II" a un dimax, Se decenen
Abore sods picachomet ef |Z'|I'-"|r.l_|-' ||IrE|! fovaida del =20
de 0% UMimas vDoes, Que l|-1l!-\.|JJI'- resorando en fo
[alatirbin|

Chvudia Fermamder ¥ Carlos Arays. '_-,.-_--.r.;;E“ de LHAE, | gog



SOERE LA EPOCA

Escrivir an el fin de un sigho de wn mikenio es
hacerio, encierta maners, desde rssro proplo fin, B
pacribsir desde of invercer de un ser en la vispera de su
ejecucian. By retratar nsesira expeErencia nao vivids
cotidiana ¥ es hablar, mmbien, scbre aquellos que se
les impane uma condena por parte de ellos mmbitn
condensdes, Una universalidad, coma decia Schopen-
Fauer: Mo bay que florar &n (o tumba ging en lo cma,

Es cigrto que se cumgle un ko, un periodo gie,
cuants g8 sNUNCE, nURc s pisnes que Bagari 3 su fin,
Hace vainte aftos me docld por estm pn::d'u:nnn. e
diecisels s¢ cred al Tearo Fin de Sglo, porque se
SEMEA Que BEtos Afios aran nuestra época... Llegd e Fin
e '.'|IE|I:| ¥ Brunch sena el timo miafitaje i este
eipacin de histora, El Onico balance resumido de
Almuerzo de mediodia o5 que la necessdad e una
poética politica en fa escema sipue siendo una urgen-
i, y que los conceptos de dromaturgs def espacia y
rnemdtificocion de o esceng se corroboran ¥ ampli-
fican mn esma LSS

El estreng hoce quince ades de Cinema Utop-
|:|'ra .|'|..'|: un ;"m::ur deterrmnonte pera los nuevos momens
o0 o i i.-.n';m.zd o wiir 10 escena nockone, agueia gue
Dewcd en fox aspectos mos propioments escencos y yo
no fanto en fa palobno o en ef didlogo un mode exhresive
gue recogizrn |o sensibdidod de lo époco. Explaradora
e =ipocios fegiroles diverses, de kes potencioidodes de
fe wenugrafio p de o Samdnaciin, de aucvor diamad

ficémices gue st oiebon del odicknel Iving de

5l

aruncH oE ravos sarrean

Almuerzo de mediodia o brunch

Ramin GRirerD

Direpdarumes v pikECToR

conversderanes, o propuestd de Griffers fue taimbndn
uwng rull que Permind plamieor tema de lo ool
chienidod o definiteaments do ln margneldad de
oquells ofics; exilie, drogodiceién, arrozamients do
ideas ¥ de personas  iodo squelio que el sistema dejs
|"|.m"ﬂ. Lirma E:nnr:r-:iu'n de direchores £rec [prdfeid-
mente v en refacdn of teatro de Griffers ¥ 5 conrrtid
en el innovodor de los proboesias de s escenanios
chitenos, cuya herencio persiste hasta hay,

En esta toren de geofplomiends de codgas temtre-
les, aroitecténicos ¥ cindticos, el trobmio def escendgro-
fo befpa Herbert fonckers [1954-19948) fue dedsi
dmpurso wng asbétice espocol’ gue, con difrores repalie-
dap, muchoy imEmedan, '

SOBRE EL TEXTOD

Los Texios nacen por necesidades ofganicas.
urgencias. obsesivas, frente al continuo desafio def
existir. De ahi se escriba, da un lugar, de un contexts,
desde las emoconas quee s hacan latentes

Reconcillzcidn, o el aspiritg de época que desea
legitimarse en estos afios en Chile, e aquel del domi-
nio de |o superflue, principalmente, 3 través de los
medias de comunicackin, digasd madio =TV, donde gl
persamiento critioo o el acomodo 3 distorsionar
realidedes se hace cada dia mas parétco. Asi, b woz de
fa evcriturn vuehve & ser una vor disidente. Bl desrudar
i través del verbo se ha tansformado cada dia en una

I, Pifia; fuzi Andres B Mercoria, Cuerpa 0 | de Ageata de 159
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fAlmuerro de mediodin @ Brunch de Ramon Griffern, Teatra Mackonal Universidad de Chile, 1999,

accion mis subversiva que of desnudo fisioo, que ya e
IPpari di I pulblicidad.

Un pals donde =5 un atentado a |3 soberania
teEner & um dictador Preso en vEZ 08 ST Una verguensa
para &l pais y 32 sjercios Yivimos en un pals de valores
distorstonades, donde aguellos que alegan por k3
ingepuridad ciudadana fuseron quenes legitimaron la
creacion de pofcias y cérceles secremas.

Sumaemos un estado de consumesmo, |ugr don-
dela muerte no existe, Pero esos son hos lugares ¥ ios
estados racionakes, v luego existen log interiores que
epifa wing anida en ¢l bednts del penaamens. Lo no
dichi que exizee en |a wida de fa obra,

Brunch es una obra de tewro, come se dira, do
LN DERDO QUE SUEsEre espEchos mentgles y fiticos que &n
el escenario deben sxistir en el espacio. Esun toxto de
sofiloquins intornos, de didlogos que desercadenan
peEnsamientos gue e vertalian

tadie habla como etcribe, nuestro dlcuris ooe
tidans no puede expresarse coen un diarlo de vida e
e earth Lo etérmura drambciea permioe, cobre e
B b, q.l._:hr:.l' Bl conddens arcro NUSErG vorksn

interno ¥ el socol ym que o lenguaje escrio, o sor

retamado porel actor, & lo habh como seesoribe, Tratar
de gscrbir toarra coma 5o halbln a5 quehrar pracissivantg
31 Mag, 5o hecho dnco de escuchar gurie qua hakbla
COEmD N 5B |1||1'.':||_' magbr, Por ende, quit frammive el
persamiento mtermo de un dramaurgo que ace eco de
los poreamiertos IMernos e 50 especie

En Brumch, |z escriturs orat esencilments de
cransmitir aguedlo, b que no se puede hablar s no e
escribe ames 5 esto pareclera obsio no lo es, y okl
radica tambitn ung de los principales desafics dal
sctar [remie & un faxto que solo puede interpretar &n
i BpsEnaFie, La iedetdns el preciiaments B trafnschg-
clde de vesivos Fablados, por ende, si facdidad

Brunch hablz de la musroe desde & vida, tnico
ugar posibse, pero levadoal limice de quien ya se sabe
en gl umbral de ese desting. Esteban es un condesada
por oxstir, al cual 52 bo suma la doble condena de ser
un preso politdoa, condenade por U pensameento, ¥
LSO 81 3 U eI tambien la 'ﬁEIIr‘-. de un detenida
desaparecide: squel gue no tiene |uicia, nl b cdmo
nl eudnde msorirl. que no podrl despedirse, que sabe
[ K POATPD DD wuadard &n la mamarin. Da la mams

i muare vafiente o cobarde, dondo nadie rogin FArR 34




iltma grito, Lo que na es una Bocion dramatica sing
urd torma de eliminacion gue s instaurd en wh ootk
NEMDE.

52 habh sobes ura siuacién, la del hombre
tittado a ver todo dasde o fin, donds mafana ya mo

v que ducharse, pero situandose por sobre esa
onoen. material &l apoyarse en su  fuerpo que o
ledemieri, BN el Decho que tan soha [@ dan un pasige
hacia obre desing

L3 pipatica polinrg es kablar del b dela muerte,
miperne socidl y mosrts flaic, 3 vor de gulen ey
marginido por ser.

Lo puede decr que. en U estructurs, | ohra
coreerta &l da despuls de su muerte, Yo pa [ proto
ponabd de el pramaobre ¥ lseps, el aninclo de que hoy

E'J |-L':|' CO PG ITRE e Ly Doro o A angel

ed el di
1 nsendora y el guardian son los vivos. Bl desde oore
pEFSpeCtiva, da s alernatlvas o8| disoursd de Esteban.
5l madre, [y miser que ko soomgafa en & calvario y
jua terming b abra exclamande; [Don Esteban, ¥ los
ilmenes, gind Bacemas can los salknoses] Frase que va
leyde ‘qué hacemad son auedtrd pad’, 'gud hatemos
N CSOLRSS 0, SOMa una eipertadors lo vio detde
8l simbole eristane ¥ entendid gue la preguns era
pun hacemos con Diod
El guardian va descubriendn, a través de Este-
Bamn, 540 prosia SUacson, #as Cambeog: |.'|!E-G' i In ¢asa ¥
e FECUEST, j@ no riepo dos plontos. Percibe un vacio de
utina ¥ Wegs a decir (No 38 por gué te envidiol..,
Esteban escribe mermalmenye historis cue relx
i3 4 bos dog Uins e [a muerte de Soerates —su anece-
derte histdeice, o proesba de b eontinuidad de s
hecho social, 8l ermor o discurse—, La otra es b voelta
{e Gabeiela Migeral a Chile —un pais que la condend, al
vaglve camrn 3u volunmd-. Bl b karorls dal
RALEA G LA AFEFING [0 A0 fard no 3enor io [.Ilfldllhl
y fearsiedad de i no pesesidn total Lo ubtmo es Ella y
If jardin, una madre que Fabda degoe Bl omag a8
coymlen, ented i figura madre que le avisa lo que va
arcantrar -en on mibs allk,
Tal vez lo gue menas puedo hablsr es sobes el

DENTO, ¥ QUR 25 Agued gue Surge de las eSErytos menos
racinnales

il

B i o FURRACH R IFFERD .

EL ESPACIO DE ALMUERZO DE MEDIODIA

Beunch irndica commo lugar de acodn un espaco
rodeadn de [argas y angosea peceras. Un lugar abs-
tracto, Un I.,.g_r.*. aberts, pari BONGFAF un |‘|r'|'-|l'|"|;|.l:.||"g:1
del espacio, una poddca de dse que se equEpare 4
anuella o= =R

Hegeribirio, perc d partir e un CoNCepto eipi-
clo=-e4ceneto. Lo obra, por Sus Superenoas oe planos y
encuadred, de racantos y lugares mentales, abria wna
gran padibibdad espasal Asi,

* El kugar primero Tus un bgsr de rechusidn
eernoldgico, donde el conderado era chaervado a
traves de vidrios ¥ acosado por parntes, Como un ser
de experimenta bioldgica

* En un plano segundo ¢ dividido por n vidrio

anti 3ol $& reproducia la misors escendcgralia gl primes




ESCEMA CHRERS

plana r,pl:rrlnd.l.:ldﬂhhrﬂn 1 g vt lox personajes
£on otros actores- Bl concepto era sugerir que esta
|hn;id-1;l'hnm:=rﬂin1hmmmnmlv::=|
paralelos, otros disimiles, a la sitwacidn original Este
espACio, 3 5U wez, contata en el fordo con otro vidrio
anti 5ol ¥ un espacho Aoris de éste, generando asi un
infinite de plans,

* B vidrio anti sol permitia, 2 su vez, realizar
cambios escenograficos para los diferentes refatos, asi
como esfumar ¥ fundir 3 los persomajes a vista del
publies, logrards prefundisar un trabajo de enmemati-
ficacitn enednlea,

EL MOTIVO DE LOS ESPEJOS ¥ SU RELACION COMN
LA SIMBOLICA DE LA MEMORLA

Al degreizar b comvenciones axpreshas de la
reprasentocian smple, of uego de los espejos cafoca baj
sespacha todo lusiin maiwaisio de ung frorsporencio
referendal, produdends disfonciomes entre fresenda y
representacian, aatre b magen y sus dobles.

Bimiusrmn de medisdis BRUMNCH fs orrenads e al
Tearre Aacorin Waras del Tearo Madons] Chileno de &
Usbeersided de Chile, Sarigo, en agoato de | F#99,

Ficha Técnica
fgtor - Ramibdn Geiffera
Diireccign = Ramibn Griflera
Asisrenee de Direcoidn - Ricardo Bafic
lamimacian - Geflermo Ganga
: Rodrign Bagmes
: Mail Mrmnda
1 Migsal Mirunds

| E&

Me parece que esta critica de o mpresentacis gue
operan los espejos @ traves de todo este juepn decpnsdnc
tvo de cartes, de mulhicociones v de disociogones de lo
imaipien, refleea o dimensdn citico, aworeflexie, del
fenguaje teatral en ko gue insiste Grffern T me pavece gue
esto critica de o represenincidn cobra un volor especial
mente prorcatie, defdde of materal temitico sober &
cual mtervisne ko sbro: ef refoto fioconeda de una vicaimo
politica. Lo tematizocon de fo wolencio politice ha dodo
principalmente lupar o wao estétios de e deronoe y de
IBgtimanid que susle fesdrecer une lscturn sarinlngicts e
g cantenidas mds exbersndioles. Lo Peetio sv esoen de
ko obva de GrfTero reenpe con ef tono denotative-referencal
del eessimendd, fioclonofzondo k5 woces e imibgeney del
relate, evorndo el material de dicho relate hooio fo
Brrecruramientns metafiricns y olepdncos de wno ostice
significonte... Al trabeyer escénicamente con esta dimen-
side de prasenciolausena, de opancidnidisaporicion de’
Cuerpe en eacend y de b escena del cuerps, el diapasiie
wieual o produccian de fo imapen es Brumch se corscte
imaglaanamaste com b prablemddics imapmal del cuerpe
desafarecidn, de (o desapareion def cuerpa y de la me
mona de sy desapeaodn Comporto con el auor o mges
eena en que silo generando codigos y percebaones nuevas
fes dedr, desoutanmaizando los convendiones el de
fos generos cukurales), habrd modo de-desarar un mmapng
fin gue ponpo &n conrodeckdn ks vecabubna de i
wniforme p de b conforme con los gue fo adewea oficial Busco
ocostumbrar ruestra mirado a ke possadad de los spros

Die agrs rraners, &l espacio sseenicn se trandor.
miaba &f un essaces mental que materidfimba bos
pensambentes ¥ relatos del protaponista. Eraasuvez,
wambidn, el corredor de la chreel

El trabzjo de Rodrigo Basaer, como e apare én
BEpacio escenico gue heredé del rabajo de Herbern
Jonckers, se conjugaron de maners decisvs pars armes

este puzzle espacial,
A pivel do voz, el texto de los personajes que

b Rctars, Mety |77 Evpejoy, memonta ¢ desaparicion.
{Motas sobre Brunch), Ponenca en 1l Corgresa de b S
o do Direczores Toasralen de Chly, inedso




estaban airas del vidrio erz amplificado por microfe-
s Armibeseniales

El raf de la masics y el sanide do. Meguel Miranda
frara bos - cambics de planos. en este etquema, era
exenclal, Por un ledo, los sonidos gue se emician desds
Ios partances de la escenografia de donde se acosba o
sallan las voces de log guard:n. ¥ una Banda musical
para o ambentacidn teatral

la #urminacion de Guillerma E:nga e sumaha
di hanera eiacia ¥ p|:|s1:|n| A e5ta farratia, BemEran-
de. a travis de | luz los diferantes planos rarrateas,
o bhundidos y efecras {como [y bagada ded helicaptera)

El espacio sa deconstrula ¥ se reelsboraba en
funcion del pewtn:

L& puesta en escena de B-rund'!. emohces, & mes
reveld corno win werdadern Dransha marlsl que omenara
fpafe Bn retpo [da noessted densibidod ¥ AUEHER
nisfecie, Porgies ln befers ds JHEpD oel diable ]
soenbedt & caper de horadiroraas heite ef mifinite
preddunends on werdadera :.'lr!\bgu podticn mafre bz distis.
tag lenpudies, aemsfonos de o exficacitn armble ¥
mhecdedics, o seo del bexto o fo imagen. Azl nos permie
oereder @ mstantes de profunda seduceion en wn vige 5in
tranvicones desde o desborde de Io imapes hocip wnr
esbecie o tentonon del repooo de do polotvo: Gniffero

ilimpecsn de mediodio o Brehch de Rarmon Griffers, 1999

| b

HBHLIMNGH DE HAMDON WA FFERD .

pemyte, con sbsoleto bbentad creadara, que 5o trabape,
TGS GRiE 05U e, can s (e gue fravoca ese feeto,
hargee evidenternente énfiende e mas mporonte gue
bz polabres son bos vaclas que provocon ssos pafebras en
su oroee con ef expacio ¥ s ectores

Az gy como Branch sos do ko marowilose posits-
ligad de hocer que e posada, ef preserde v &l fituro 58
[asen enun misTd inhonle sehee lo Boena, reconstruyen-
da oy piezas de nuestes hioag, robajands dalirosomen
te ne desde (o ficchdn snp desde nuestra memoria?

Pero 2 esencia del contenida coma de la forma
a transmitan los actores, oon quoeres e tabags a
partir deim tewto que surge desde un lugary desde una
situmcidm abmcebérica.

5'.. ‘EUEFP’D COmD FreEsoniancs I:|E L CEXTO :r'. a
YOLEH, 51 CUBT DO DO phastica i:-:i,gnn de una existencha

Trabajamos con el dodor de un pals y can la
conciencla propia del fin. La obra coincidid con una
rueva polarizacicon del is por i detencidn del Deca-
dor en Londres, Y asumimod nuestro trabajo coma un
acto artistico politice desde kb escers

1 Mhirced Cuerdn |99, Almiuerio ds mediodia, Brusch.
La subversbéon de la befesa. Ponendis e B Congrees & s

Aaxpoacits de Direciorm Testrales de Chile, madita




Patrioa Amava N,
i Oineaaiciimii

i. Estarmnos hablando agui de la memoria como
ura variable que cruz al arte reatral Yl mamoria s
b diosa escurridiza de los recuerdos, la que tens
mision de guardar, archivar y acumular los residuos
varbales, sensibles, mconssientes e imaginativos del
hombre. Pero ella huye, veloz, por las arenas,

Pues blon, yo recuerds 3 Aristafanes abor, Y
no S8 mactameste poe gui bo recardd a &y no a
Sofocles oa Calderon deka Barca ¥ recuerds una obea
de Ariscafanes, Las nubes. De pronto me doy cuenta
de que ese griegs, excritor de comedias ded siglo Y
amtes de Cristo, fue unode los que 'mﬂu;rlrl:lrr para gue
Socrates fuers stusado y sentendado, Habiy deserite
al fildsado en su comedia, sentado en ki nubes y
hablando de cosas demasiado etereas, A partir de este
hecho comoboramos que el arte teatral (drama o
comedia) Gene poder, influye en lavida de los hombres
f, BN Este caso particular, en la sociedad priega y en
Socrates.

Dt le pasaba a Aristéfanes con ls ensefianzas
de Socrats ¥ por qué ers chisto de burla en s
comedias! Alpo queria guarder Aristdfanes en la me-
mara de sus OINtEmporinens, algo gue Seorates
estaba tranggrediends. Alge queria el dramaturge, al
poner en ridiculo 3 Sberates,

&5 g5 el teatro, algo quieren fos teatristas, alga
quéera una dramaturgs o un dramaturgs, un director
o director, slge quiers un actor, una accre ¥ al final
@ qulm =] Fl'lhllm.

Dramaturgia y memoria*

Me pregunto, jqueremes sdlo recordar o traveés
ded tearra? jArchivar en esm o squella obra, = pedazo
de peetro ver ehilens, humanrs o atno? Tal vez. Pers
un arte na $& agota en una sola obiesian,

5, queremas la memaria, daro, Pero la meme
ria de alga, por alge v especialmente. para algo,

Varamod hasta nuestros dias, donde wemca
eoma resurge B setividad teareal eon festivales, ascue.
las, pueitas an eteena Y una gran cantidad de pboenes
estdn atraidas por este acontecer, Me pregunto, jzerd
gue efios quiersn sar actores porque son hijos de &
pantalla chica y ser actor &5 una profesion entretenidad
iHabrin refleaxionado en o que significa hacer teatrn
que, comao tades les oficies, thene alpo trascesdents’
Lanzo estas preguntas alosestudiantes de eestro para
escuchar como respuesm les pahibras de Bugenio
Drestiarn; &1 dice: Elorte del teatno no e sobe, se praced,
s sente, se vive, Ef ante del teatro &5 wne profEsdn de b
widd, fe profesa M owide én o dedfrs, bo ek oAd Sosd
separede de lo persona. ¥, puesto que e asi, no ccupa
s | mente del hombre sino e cuerpo, la senibe-
dael, b irnaginacidn, ef concepro de munds ¥ lo irvade
todo, Es s histori, su memoria y B de los oo

Si mo fuera asl, bubiers dado lo misma la que
eicriblery Arstifanes, B rearra narra al hambee wivo
¥ lo presenta en un escenario para algs,

i1 por quet quiere @l hombre atordarse de o
mismia! H,gun\rrm-.tc porque le es inherente, asl e
reconoce on e tempo, enal presemte, pasado y futurs

*Pasafria priventads e gl Do Encuntro Teacrd e Depgo. de Artes Visoales, Undveredad de Plapa Ancha, Yalparass



Parciml pasado parece ser ol plemento mads cmbrador
en il teatro. B ae que para crear o ezcrbir wns obra
da teatro, obtervamos, investgamos ¥ recordamos
En ehectn, b observacion v la mvestigacion 1on mot
sacliy ¥ luoge stravessdas por bos recusrdos del sujeto
jue concibe ¥ escribe una obra de teatro, o uma
novela, o una poesia. Toda oreacien esta sostenidz en
in sujeta gque ha vivida, antendienda por vir
£l ELLar atento, dEkpiertn, expuesto, mrr:lig_-:n-

¢ wertiblemente. ala experiencla de vivir, de
nodo que mada deje de ter importante comao
rateral postion. Inmerdiss en el cambio canti-

sy esenelal de o vida, Y et este dujeto el gue
cicribe una obra de teatro, aparestemente, en

i Eon T, en exs comndicanes, 18 Encuencry

sisado o esoribir, poroue &n o resuenan o
regas ¥ pugnan por sl ravie de b palsbrea
e 25 o sonsdo oresdor por excslencis Pérs
12 sifen, no satisfechs con sseribie, pdemds,

bt 2. |a

represeniactn el 1ExXIo &0 un
ERCERRnD & invlta 2 olros semegantes a confahu-
L oo & en este juege. Lna cosa extrafa es
et dal teitro ¥ & meEmana
Par ella es importante, al tratar el tema
1E 13 M mCria, CUESTRNET 08 51 8 LEQArO Fefres
SEML TS O Manos Mamora cojetiva o 5JD|E|'.I-
vi. Personalmente. cres guoe i memoriy de
AraEmatirg ma l.'.“:lllgl i haoer un B|@rciCcEy maly
nEimz, muy subperive ¥ muy oo
Cuando emerge una pebibra y lueps una

luept un mondlogo ¥ =L 12 v pareciens

dio i una shea, poak que tode el viene dealguna

parta Y por abjung rapda. Pero of impults as casi
mcongcens slementl, omsthe o inultss

Fues bien, por muche que uno seapligue

BN UM INITOSPECCION O 58 DUSGUE &0 i3 MaE

sstiza @n la herenci dal lenguaje; en la se-

rdncica y enel etcéters, loesenciil que eriging

ria obra no es sdle I memora o por la
miemorE, SN gue es algo mds i que, poktl-
CTMOnLE, guiere narrar B exiseenciy humana, asl
comi a5 wistn ¥ vivido por seres hemanos. ¥ de

e=o modo, = obirase LT T T

Pl TR A R A .

simholbas v sus obsesiones  ura ¥ otra vez en dstintos
TENMTOHE, COEMD COn BISTINGSS FOETrms

Fierso quo todas las obras de un awtor dicon ¥
ocultan. Que hay un discurss unico en toodas eflas que
La ore guiers
miemora de algo, pero mmbdén quisre olvido, El autar
nunca sabe tode ycerca de alla nl de 5l resma, sino gue

tas wrve, tal YR inchuso ooulto al mitar

Lo therva oncerlor, de Patricia Araya
Diresciong Claudia Echanigus, 195,
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hay un develar gque ocurre casi camo un enfrentamien-
tey. Lo obra ¥ &l Gutor Se  Oponen pof necesdad,
angue ella ko cortenga Bl s herencia

Eritonces, la memaria del sujeto que esoribe ung
obra de teatro Gene no sdle un desen imperoso do
sair, de enfrantarse y mostrarse, sno que, 3 U VeI,
esth atravesyda por clerm responsabiidad. Pero, jde
queé me puedo responszbilizar yo comeo creadora de
ura obraque qubers plavmar algo ee 5 memora e s
otroal S para ser conicienterents reiponsshle tengs
que sauber gued essoy coetando ¥ pudn honesta es ln
refackdn enre mi po creador ¥ la ol

En consecuancia, no ef gratuito cheger &l teatro
oomin expresicn. Mo es gratuito escriber, porgue todo
lovgue escribimas es el resultado de una afeccidn muy
particular, muy personal, & insisco muy cadtica. T, ain
asl, quersrnas hacer participes de nuestra cbre a los
orras. Clueremas gue bas pase alpo al werla ¥ aloirla,

Jue liEs comnimiseye

jDhe qued memoria hablamos? (D la memoriza
lrgo plazo, de la memoria 3 coroo plazo, de la memona
senzibla, da b intima. de la memoria - zacal, de A
memoria mitica, 4o B memona El;'ﬂl:ll:lﬁ" D todas, )
clEnto de esas memorias s representable’ Podria ser
oue esto del teatre fuera uma absurde necesidad de
parodizs de nosotros mismos: jPero, con gué fin?

5l aqure"r.:- qu# eyeribimos wmbilin pEMEnele 2
loa-atras v @1 para los atrol Ellas tenoen qua recons
CEIEE OO CN LN CRpF | E50 dg Er.ahe-:prql'q:. Qe
expejo somas I dramaturgas y los dramatergos de
B Il.l'.ITIPlE_'.-h QUE LOrren ¥y FID"' CUE QUETEITION 50T
espejos! {7 von que derechol

lomgo demasisdas preguetas y no tants res-
puestas. Esooes bueno. porque asl estaré movida g
responder, minque espero no legar & responderias
todas..

Lo timrro anderior, de Patricia Araya. Teairo La Magdslena, Direccibn: Claudia Echenigque, | 759




CatHerme Bovie

Kina's Couirte Lownon

Tadd lependa tiene la edod de o memarin, ¥ édita
swele yev fropil o ree por cominos que po pempre
nos plocen, (fuan Radrigin)

Scapechio gue entoy meertdndome.. en fada i
nueva sendibikidad que estd en el aire pare mecha
gerte, oy did, y que &3 guedd,.. &l prodigta de
lo oeumislpcian wolests y vertipineso de ks ecan-
tecimmentos ¥ sus mfermaciones, gue ng akanzan
o caneerticse e conceblos ¥ e desfipurmn, por
eife misrme, salo en impresiones momentdmed,

& unc suerle de encondifamdent o déstorsinnador.
{Egan YWollf}

PRECLUINTAS ¥ DUDAS

Este ensayo esti basxdo en una charls que di
hace poco en Cambrdpe. La charla, a su vet, surghd de
la necedidad de empetar 3 abordar variay preguntas
mise &n torno a mit distintsd roles de profesara,
traductora. asesars en producclones brichnicas de
clbras de weatre hidpancemericanas. Estas preccups-
clones tenen gue wer con la cransmesion, traduccdn ¥
regresencacdn de & hstaria y de'la memora Con B
decencetin de Pinocher en Londres en noviembee del
afio pasado, estas cuestiones han asumide una impor
wanela imposible de anticipar,

& partir de ese moments, Pemos visto entre
nosabras una representaaidn del pasado reciente chi-
lopo, Loogue e ha serprondide es que. en realidad,
hermon aldo testgos de una representacion basmanog

La violencia en la memoria:
traduccion,

representacion del pasado

dramatizacion y

Justa, bastarte fied, de esta histecia, Quiens decir que
hemcs wsto um especia de dasfie de [os argumentos,
acusaciones, justiicaciones y, hasta cierma punts, de s
mermaris que exisien dentro de Chile: las archicons-
chias represeneaciones del gobserna de Salvadar Allen-
de; lxs igualmente conocidas cifras con que s2 detalla
&l pran txro del miagro econtme, [ Mmuners en que se
nes repite que Pinoches remdndd ol pader —jcudntos
dictadores pueden jacearse de ellal-, que &l goblerne
chilesa, los chilenas, quieren gue voelva a Chile dende
seria legitimo juzgario, ¥ que una dosficatidn sabia de
Itz memaoria p 2l ohedo estd permitiends ura transicion
pacifica a ka democradia. ¥ wmbien hemos escuchads
¥ leida log resrimondos poroces de bos abusos 3 log
derechos homanos. Hemos terddo, en suma. accesos a
cierms memoras de ¥ desde dentro ce Chile,

Esze es un privileglo extreordinario; recibir una
vislde tan aguda y trardparente de un pals; ser tastigos
de represeptaciones ¥ auto-repreientacionss de sie
pais tan diversas y o veces contradictonas gue suegen,
s embarge, de la misma histora. ¥ oen elas, el acear
prinogal o todavia Pinodhet en teds wna vasiedied de
rodes ex-dictador, senador wealicio, vicoma de la
discriminacion arbitrara, def imparalsmao, gran amigo
{ahaora vraiciorado) de dos britdnicos, gran patriarca y
sivador de su pus. Todas, creo, representackones
Beibments reconocibles dentro de Chile. Para aun s
recules derasizds claro. Aun sienda comsclente de la
fragmenracin del pats, de la polarzaciin en tenoala
cunatién Pinachor ¥ do muchas otrus cosas, enga
npresedn oo qua acsne b certeza o | esperanza- de
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qui |legarames, cavando cada ver mas hondo, a la
werdadera historia de un paks. De alli nace un lenguaje
Quie, par o0 univocs, B pobre @ incapaz de transmi-
tir otras representacionet del pais que, 3l bien apenas
50 oyen, no dejan por ella de existr.

Es esta pobreza linguktica ki que me lleva de
mieve & la liceratura, fa poesia, e teatro chidengs,
Porque mientras los lenguapes politicod, eooncmicas,
nas a0 1 ciertas posibilidades reales, en ks lenpuajes
ereativos existe atra forma de pensar, do imaginar el
firure, de desafar ! pasu:ln ¥, por @nto, el presanbe.
Al gxiste una libertad para ::l.p|r.rrl.r ideay, 4 veosEs
ideas descartadis por ragones pragmdicas o, sencfa-
MOnto, POFGUE MIRCEH SNCORTFArin Ni Lqueers un rin-
con e el pensameentd polrpico.

¥ desde alli surgen mis preguntas y dudas. A
estas slturas, sabemos que ro bay wna sola historia o
una sola verdad o una sola memeria, Pero, jodmo serla
posible incorparar estas moltiples historay, verdades
¢ mamorias al presente a la necesidsd de borrar
decEsinnes, gnl:rnmir N EEais, gudria ey el fustiipa?
de alll ree SUrgE Oira preccupacion consente: jl:ﬂu!'nu
transmitir y traducic estos benguages, cuando eo
significa endrar en dm memaria que no s la mia?

En suma, 5638 representacionas de Chile, rans-
mitidas agui debida al cato Pinachet, | reconozon,
Ma llegan como si hubieran side ealeadas de represen-
taciones chilenas de su propis historla. Lo mismo
pueds dacir de las divisicnes entre la: goi spoyan u
extradicion 3 Espaiia y bos quie o Los arpementos 500
igaales. ¥ tode eite me preacupa profundameste
pargae, do cierta manera, e demailods cdara Bre
acceso 4 la historia de oo pais nos proporciona
cierte entandimignto, ha degpertado derta condencia
de la hstora recente de Chie, paro &=n gémenos
politicos, todo esto &n términos de |3 respuesta a una
pregonts (4 o nooa b exeradicdnl), en thrminos de
cdmo e representa esta histora en & pronsa y en los
medios de comunacacian masivas, donde b vasta ma-
yoria el piblico britinico aprenderi todo o que vaa
aprander sabre Chile. ¥ mientras leo estas artlcubes ¥
me esfuerzo por entender log argumentas lemles, am-
pieza a articulsr eata duda gue no deja de melosmrme

&0
u

Rmiib Lurita

Estas representaciones son superficie de b
historla reciente de Chile y solo rascan la superficie.
$&n embargo, gl piblon brivinico sabe con esto mis de
Chile que do cualguier otro pad latincamercans en
este momenta, ¥ cudn pooo sabemos, T bt depen
demos de estas representaciones de periodistas
poditicos pars poder farnos de sus deciskones a nivel
global y de las seris reperousicnes intermacionales
gue éstas conlievan, Lo gue se haoe cada wez mis
patenta &5 b pobroza del kenpsmje que o usa pars
aupresar asts historia Porqua termina stando una
hisraria, ung narracién Performance. Lo quee sigue os mi
primer inteno de abordar estas interrogantes y precou-
packones enoun ensaps. Hasta cierto punto estoy rect-

I. Winlence b memary: translation, dramatisatios and
performance of the pastin Chile. Hipanic Smidiet Resear-
ch. Semenar, Trimnity College Cambradge. 3 dé feSrors de 1959
Quhier agradecer 3 mi colegn Lun Behads Soralur au v
cor i Eradecatn al cidellaig di e aigays Lod o i
quaidan o mist

L jerge Edwards El alvide y la memorie 8 Py, 26 de
novimmbre de 1928
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giendo idaas, juntindolas para ver dénde me llevan y con
 esperanga de encontrar nuevas posibfidsdes para b
exploracion ganto creatia coma intebactual

EL TRALUMA DEL PRESEMTE

La primera secchin de La vida nueva de Raul
Zigrma 52 basa en suefos de pobidores del campa-
mento Silva Henriquez recopibidos por el autor': Asf
eamenzerd mi ibro, pansé cow su sueios, Esad bign, fodas
Fariremed oo dig dedvencla foino uin suens en &l sipacio
sab que yo no guiern que v suefio te muern,! El primer
suefia, La vida nueva, crea una poderosa mesifors
para el bbro grtero y un poderosa kenguaje smbdlico
para el periodo en gl gue fue escrito: 963- 1993, Una
mujer suefia gue va § dir o lur acurmcodo cantro woo
pared 1 la vt de una gran contidod de gente, En media
the [a werguenzy que siente, su preocupacidn e coma
vi 1 cortar 8l cordon umbilical, Da 3 luz cortando el
eorddn con las dientes y cree que todo ha terminado
cuande le emplez 3 nacer und [puapud] masy detrds de
es0 otra  luepo otra g otra mds y otra mds: Eatosces me
fusl parn adkentra p me o entens o entrodas, Me veig coms
per una veriong transparende, teda por dentra me ming §
ol extota el covd'on venbafico colpands, gl gue uno tipa,
cortado, papondo sorgre (po 5]

Hasca clermo punto, bo que Enemoes gl &5 und
metdfora sccesible del nacimiento, de la vidanueva que
nce de la pena y el sulrimierto, La miger no puede
esconderse de l vergienza de dir a bz en poblico,
pero tampoco puede evitar que kos partos se muktipli-
fuer; ie parece 1 un animal en e paiir y morder @l
corddn umbilical, y a un espiritu en e irse para sdentro
y ver el corddn mngriento. Este posma-seeiio es
sspanson di un moments, del mcaranto de la vialen-
i del macimisnte, del momento de la posibddad, de
2 posible vida nueva. ¥ alll esed su magnitud: b vids

¥ Weave uan Armanda Esple. Transcribie & rio de bos susfos
(Enirevivta o Ragl Turss), Kevivta bermmmericom, 186 167
(1954, &T3-833.

4 Rail Zurna, La vide neew (Gacego Edvonal Uneversoaris,
PR . M6

carrenme sovie [l

MUEVE B3T3 en un constante proceso de nacer de s
wialencia que la mujer se ve obligada a infligr a su
propio ciserpo, 3l corddn umbilical quee ha nutrida &
wida nueva, akora m'l:dn.gut-u-:l.hdn Eangre. Ex una
pesadilla en un constante proceso de repethisdn, fus-
pendida en un espatic-suefio,

Cuardo lef por primera vez la primera secodn
de La vida nueva y empocé a traducita al ngles®,
senti que b nica manera de llevar 3 abo exta traduc:
£idn era dramatizands fos suehios. Agui eitin hechos
poesia o5 sueiios ¥ pesadifas de un grupe de geate,
Estas son las voces que surgen de una multited, son k&
expresicn de un presants sharrotado de memanas, do
desao, amor, identidades ¢ hisorias perdidas, de
espeEranz rulu]m.Trll:ll.l:irurl:u voces 3 erpvés de
una sols voz me parece mposible, porgue una vor
solitaria e demasiado delpado, débd ¥ lmitada, 7 en
traduccidn, abandoneda en otro lenguaje. otra cultura,
historia y memdana, esta vor e queda sin otras para
escuchara, reconocer ¢ interpretarts, darle resonan:
£8 ¥ Crear un espacio para ¢ memosia. Para mi, k
traduccion necosiaba el apoys de una serie do otros
elermentos que llenaran esta voz sobtari de santdo:
sonado, luz, imagen, of mumullc de otras wooes, l:
palpiacion de la naturaleza subterrasea de las voces,
la sensacstn del batsr de wn oorazdn nuevo, La sensa-
citn de un despertar a una historia que apenas se oye
¥ apenas se percibe.

El lenguaje de eiton sweios se entusntra al
borde de la significacion, Los suefics no se pueden
descifrar de inmediats de manera cukurak puede que,
por el misma hecho de ser susfios. no hablen de un
preserio o un pasado quo se pundl descifrar, Paro si
hablen. Mas bien, suenan. En la traduccicn 12 necesita
una multitud de voces pard transite este sonide, La
tradhsocide ecEgits encontrar una maners de orear &l
Fulde de una multitud, un barulle sn medio del 1eaido
abrumador de los rios, ¢f mar, los elemestos desde los
cuzles emerge una voz solitara para uego desvanecer-

5. Wer Foems from the new file (Cp=nng Sechon) tramiabed
by Catteering Bogle in Travesie joumal of Ladn American
Calvaral Sosdies, Vol L Mo T 1905, 119-26
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sy ser sustituida por oora |a suspension constante de
um mamento, la constante repetsidn de la P:‘Hdi"l o=
FELCEr, GUE MINCE TENMNArd pOrgue NEnca Sene CIpaz
de pontener tods (3 expresidn que &l nacer exige.

Lix que quiero deseacar aqui es fa iminabdad del
lenguaie. Fara la persona de afuera hay una conciencia
de un mundo dificilmente sccesible. Pero, sunque hay
que hacer un esfuerzo por Begar a este mundo rel, ¢l
manda del imaginania salta a la visa y el lenguaje se
eirece como fuerza ﬂun&.u:r.nn:h}lqlmhl:rurl mlra,
paro evte exboo oo de imaginacion a imaginacian, ' esn
cravds di B Iragnecian, inchso del subconaciente, que
une sibumbea roalidades hemares e hisobricas

5e le ha oriticado a Zuria k representacion de un
fresente comciindor gue tranqudizo y reconcils § controk
s excesos de o eemporakidad histirica, ¥ de una dehises
nAzacin de | vicsiudes tefenales del ogubahera® al
corartir = prisae naturald (e sw eseringr en o desiar.
B, i peEna nl miedo) en lugar gee, 3l no estar conloming:
do? por b hstori, se vuehe miticn, celon, inmermoril.

Eate mnsaye no e of kigar apropaado para etta
discusion, sblo quiero subrayar los dementos queami
me Haman la atencién ¥ que me ayudan a enfocar ¥
AVANZar en mis impresiones sohre b representicion de
la memoria en Chile. Lo que he vistonacer entre clerta
eritica &d un impulse mas general por colecr el
berguaje creative dentro de pardmetros politicos, Les
elementas bisicos de esta interpretacdn tenen que
ver con la fala de memari. lareconciliacidn del futuro
con &l pasacks a través de un presente concliadar, b
transicshn a un munde de lo pasible (o demesracia)
mediads por la costingencia palitica. Dentro del pais
parece gue tiene que ver con la cuestidn de cdmo
pertenecer al presente, Para mi 52 traduce en el dilerma
de cama scceder 3l distinias lecturas ¥ represen-
clones del pasado, presente ¥ furure en Chile sin
haberlas wivida.

&, Meliy Richard La lssubordinackn de los signes (Cambso
pelitice, transfoomaciones culturales § potticas de la
crisiz} Sastage: Bdirsrial Ciuarto Prope, 1994 ppidl. Me
releroagul 2w impactantelecnurade lescritura o sl desisrya
@ Torrta, Wi pana ni misda

7o La expropen o de Corita Wase Naly Fhand, pg 52

VOCES ABLADAS, MULTITUDES DE VOCES

Ta bhe escrito en oo pare sobre |z abora
mundaimente famosa obra de Aried Dorfman La
muerte ¥ la doneslle Una de las pregintis que
surge de esta abra es el porqué de su bxito internacio-
il ¥ de su, sin embarpn, roomdo fracase en Chile
Dortman responde dicondo que b obra era demasads
camplicada, que on b époa de b transcién |y gente
hutczha recpuests ficiles, que 81 estaba enfrentands
un pasadio gue poca pente quera endrencar, Encostre
estad dechiraciones inecepuables, Mi interpremcidn
entonces fue proponer gue e lenguaje weatral de
Drorfrman era anocuads, que levantaba ingerrogantes
gpde ya habdan, de heche, sido examinadas ceatmalments
de maneras mucho mas complojs ¥ motiadorss, §
gue &l ¢ estaba dictando por sobre todo una respuesta
al pueblo chileno, Cito 2 contruacion estas lineas de
wn artstula mils sobee i produccidn lordinense de b
ahra: Can of msterin sin rasoiver de (o obea, puede que
& oelar guisrd que creamos que &f he creodo wrg
lectura obierta pera no ke ho hecha, pd que safe bermice
und apcion vioble, e def abopodo, fo def nuere pobierno
chilene, uno opcidn gue sé dpoyd & kg creesc de gue
el pasodo debe aguarse (aiigerarse) parg que fe demo-
cracia sobrevha, Lo alternativa e b ajer, mas grita b
ghard, no s aiternitiva, ya que salo perpetuand cickes de
walencio, Lo opcion de lo mujer es uno amenoze en
botencio que debe ser comtroloda, tante por ef marido
fue deye que o mafer smfusfie fo phtala coma faar el
dramaturgs que net dejd vishambrar atros pesibivdades
¥ lugge ned paln sin destrézd o woa solucion En cse
andiisis, p-ush..lz.l:i que Barfman haba mal inl,'l:rprl:n-
da a s pudlico, que el fracaso de la sbra en Chile era
&l resuitpdo de s fabta de habilidad para insertar sus
leruajes teatrales en |os lenguajes tearraies que se
habian detarrollado en el pais, que por esta razan b
phra era anacrdnbea, inclasbve msulcarse para la au-
dienciy a b que se dirigia.

& Canhar e Boyle, ) Thee mieror 0o nxture! Latin American
Theatre in Lomdom. Travesis jowrmal of Lion Amerion
Cuhiiral Joudies, Yol 1. Nam, |, pg (JL3
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El equipo de la producclién de Lo muerte 5 b donceflo, en Broadway, Estados Wnidos. En la foto, sentados, |os

aitires Gine Hackimgn, Ghomn Closa y &l dramatusge Arisl Dorfman, De pis ol sctar Richard Drgifai

M equivaging. To interprece 2 Chile cama el

rigen ¥ &l destinn calturales de la obr ¥ cuando
bugque wna razan para el fracaza, b hice en tomo a
contexte teatral de Chile El hecho es que i, b obra ba
fo increibiements exitoza en su culiure de origen
EEnS 85 cultura no &3l chilena, = mas bien, 13
ccidemead, |3 nartearnmericana; b =urooes Eita es o
gue i1 hace @n incréniemente partitd & cormnto de

oty sipndficados goe condorman su centra Le

maldea fcilmente 3 clerta conclencly de ¥ wmpatia
hacia etnt paiied que wviven al parecer, poriodad
imiilares de transicsdn, La mierts ¥ la doncella =
TuewE B R waco quee riega b necesidad de ona
duccion real, de un proceso de Eransmision cultural
exle eapacio miernaconsl, schos codgos sen ya
cnacioes y og distinoos puUslicos 105 COMmparten

Fero & une we Chile comea (3 cultura desting, 13
ragen aimbia complotments Hablaido del fracass
ol de La muerte y la doncella dice Melly Riclard
B el rexin che DarSman, o prabiematice del ol de lomemono
§ OrEeloed il BoF molndes gue recilon & Lhiedn Besthed oo
o chianm de by transictn democaition. Soclenes §

PTEONGRT 50 perahlaran pr l':l..llr-l:\"l'l'l"l-:"ﬂ.?' radiirtancg e
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discurza oficial de Lo copentrg poltica” La obra es un
matanimo campletamente confermists on apoya al
sinties quo polites, Bidchard llegs 3 enplorar be maneras
en gue el discurso eeatral de Dorfman se mueve abrede
dor de duzlidades gue han cimceriade por mudho
terpo o debate acerca del térnp de. lof derechol
hurranos; Victima ¥ victimarks, culps y reparaddn, ofan-
i v perddn. Lo obey, dice elly, protese ol grdan y o
compascitn e les shnificador nepooades — consentidon-
por i versin oficial del régimen de tronsradn democrdton, '
Ela concluye dicenda gue b obr, Sansadd fierg o=
Chike'!, fracasd alli porgue &gta mo incarpars g Gera
{atp2 por disturses puraments ideolagioas, qae simple
merte reforzaban ideas pastadas acerca del continuam
gue 38 despbera avire @ trunlo ¥ ta dernata
Mirindiola ahorz, yo diclz que La muerte y la
doncella errs smuldneamante en dos espacios
inplfsticns ¥ teutrales @l apacio de un lenguage
compartide que inora lot matices vy especifichdades da

b sibcion chilena. o5 decir, ol espacio que la obra ha

1. Meby Bicserd, opde, pg 31
0 Isid_ pg-12.

I ki itwed
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ocupadoa nivel internacional, dende no se
puede experar o exigc [0 comprenaidng §

un sepundc espacio, donde este lenguaje
no 52 acomeda fcilmente en los estemas

de significado que se desarrolan y se cies-
tionan dentro del pais a través tanto del
tearri y [ poesia como de las arces plist-
cat. Dorfman es muy Rcll de raducir, de
trontmllir de surenaria internacional es
esterario sternaclanal parque kabla v
lengumje internicional do una sola vor A
ey de los twnos de st vor, surge el
compromize y & apanencia de & explora-
ciin dal momenta politce, pero de hecho, o e
problermatizz rada. Un lenguae mternacionaimanta
compardo de lugares comunes acerca da Chile y de
otros paises similores cermina bmando l@ asperezs.
Resala by esguemndtico del mensaje, que se reduce a
dos extremas con un terreng central, éste dlomo
siendo el lugir de 3 sensatez. El lenguaja do tonalidades
de Darfman we convierts en artificio, seductor an su
invisacian perowacio en su incapacidad para significar

MuURMURACIONES -

Lo que ma interesa explorar abora ¥ en el
futuro, @ través de este brgo trabajo de investigacion
cuftural, es como & palabra, la representacion, al con-
yertiFse en signo politico o entenderse meramants
oma aste, 58 vushe esquiva, casi incomarensibie
P'urql,ua BE iEﬂn eEtatico, aristico, creativa La lectura
qua coloca lo creamwo en wna pasicien donda so lo
GNEArER el deber de :igpiﬁ-r.ar 'llgu- en wermings del
trasfondo politicd, e l gue, para mi, deshistanza s
palabras. & que a3 whica en un presente s memoria
Lo que me interess ed el problema del espacio de las
representaciones creativas del pasado reciente. Por-
gue, (e ed charto gue los elementes pars el andlisis del

1, Deadss o GEdbme CHlands marmuracionss, R
Apuntey. 108 {1994}, 5-7, o0 Comenono @ @ obo Osorno
{897 o murmureciones acerca de la nsuerte de un ez
de Giacays Mera

s

Lo Megro Exter, de Roberto Parra y Sndrés Pérer, | F08.

pasaco, de & memaria, yacen mmbién dentro da una
concepnca de la manera en gue se revela, en dero
modo, la comuridad desde la que surge! En esta area
n 25t funcioranda una imaginacion politica sno mis
bien urd imaginacion artisto. cuyo pasado &5 tantc el
pasade historico del pals como el pasado estetico de
lo creativo, ¥ lo creative actual es un constance
dalaroso hifar egte passdo o través de Y nepresen -
chpnes hacla un fmagenario futuro, (Mo serdn las me-
merias que estdn en el aire, que han ssdo ya vislumibr-
daz por ka gente ¥ que e3tn en proceso dearticuarne,
B kente de recuriss para |0 creative!

Durante ol periodo de ka transicion me parace
que o teatro de Chile ha luchado por encontrar
nunves lenguajes de expresion tesoral. 81 duranse 1
dicadura el teatro ooupaba wn-espacio er & cual
asumin & responsabilidad de seruna vor para ASPECEnS
do la reahidad del pals gue aran ceniurados o reprimi-
dos a praves del mieda, on b Opoia da s wranscion
hubo un perinds de desarientacian ¥ dl:i.-nq:gqr,m'n
gue roproduca ef perfode gue siguis inmediaamenta
al gaipc millitar. Esto fus nnth:'lpm:l-n por la ecmunicdad
tEatrall 18 Bra igudamunl.& cantoente de que tina
forma que cbtenia su forcaleza de su lugar e lo opo-
gicidn encontrara dficl esmblecer nusas identidades
rmds #ld de esw realided. Estor se vivid en primen
ins@ncla como un cansanoo de las viejas formas,
formas qee gependian de lis palabras y que fohin
descuidado hasta cierto punte b experimeniacios

teatral. Pero, para p’l’il‘bCI.FIDI de kos noventa, esto 3e

-



La morzang de Adar. Teatro La Memoria.
Dirwcciomn: Alreds Castro, T,

w0 ComaD ATy rediUtivo ¥ empazd una nuea bisgue-
da, £on una nuesa geraradicn 4o practicantes teatra.
a5, ¥ el :'.fnqu.{: cambit de manera noblz

Hubo un reoveniente desds fos escerarios haciz
3 calle a & plaza ool puebio, 3 puerto; el expacia fue
reconquistado por of teatro y @sta lue por supuesito
ma guidadoss metdtory de la redonquista del expacia
pubtico hecha par B pente Ery i EIPAC IS M FEprE] -
tado no fueron s discursos poirscns de la transicin
il |z cuestion de cusf dosis de memorio ¥ ofvido debia ser
A mzs sensai Lo que so represenmaba ora B cemenm
e qua la gance recupersba wooas ¥ lenpuajes expros.
#at que habian sdo wiclentados v despedazados, para
empezar con ello, en s palsbhras de Mario Beniedett
aiid et oecidn, Y Esto no legd siguends bos necur-
s faciles del ema polives o al comentario de
sibuacian actual, sino que aparecid =n forma de, por
ejempio. una celebracsdn de la (baja) vida, coma fue &
cass de la chra La Megra Ester, del Gran Circo
Tratro | I'98H), una hastoria agridulce ¥ melodamatica

3 Mare Beswdeit, Primavers Com i shdguing racl Tudng
Afpmanrn, | 589 pp B4

(4

CATHENRE BOYLE -

deamiar perdids, reencontrade v desperdiciado en bos
burdeles ¥ bares del pusrte de San Antanio

La Hug_ru Estar 4 convirtid an umy da ks
ohias mibs exivosas del vearrs chifeno, on gran medida,
plense. pOrque &n Un mamento en gl que lo politico
prodominaba, Andrés Péres, el dreccos, uvo &l cofaje
do hzcor algo que era esteticamente arriesgado y
provocadar ¥ gue iria de gira por todos los aspacios
piblicos de Chile. Mo pe permitd contradicoiin entra
las akos, y muy modernas, practicas artlstcas de
tribajo estrvagamemene estlrads ¥ 3 composicidn
mixta (mapsrmente populor eno algunas dreas) dal
publica, A trawds de |n obra o ravitalimban una sere
de resonancas y recuerdos oobectivos, enore elag ol
egado de |z familia Farm. Por sobre todo, b obra
peovcoh un sentido di o chilens que se tepars lo mis
posible de |z sonidad, lmiieza y progreso del regimen
Coma ks obras del Teatro del Silencio y Teatro La
Memoriz, desafit los espacios cerradas, ol endarro de
fa memoria mas alld de los afios gue siguieron a &
Linidad Pogubar y ala dictadura, b wiolencia 3 todas las
niveles da o vida ¥R toxibog log nivedes de i oapresion
En lan décimas do Robero Farm hay, quins més que
nada, un reencuentro oon los ritmos dolorcsamence
nostilgicos de @ cécima, del poema popular, abanda-
nados en el mundo madernca una orabdad margnada

Fue tanto ol éxito do La Megra Ester que w8
hablé en kb critica mismacional de ls abra ded pese-
pochetsme en el teatro, Pero tse no hie -4 & caso
y k2 gerte def teatro ko sabia, Mientras pedian que po
se ahvidars o que se hive durng [ deadura o que o
e o desconacers con fa enfatracian do otras mars-
Faf AnLosCEs ;.-rl::plad:l.i de recuperar la memoria —an
ticipando la acusadon gue s¢ les podria hacer de cola-
borar en ed Manmgueamienio del gasado, o &8 pralclorar
eeakes pﬂs;.-.‘lm- colacarsn 3l cenlro o8 fuU SO La
conciencia de b netesidad Lrgente de vivir ceptro de
la winlencia del silencio y trascendoria

Lo que empleza o amerger €5 |§ busqueda {oo-
leciva) de lenguajes qua han de reconstituir 1 socie-
dhd 3 reconstituir al indviduo dentro de &5 snde-
dad. Circundamos el teatro de los sesenta ¥ los setesta
v sus debates paliticas. o el teatre del los ochenta y su
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urgenbe mierchdn an el mtenno de reprasentar da lo ne
dicho y presence, Aqul, enconorames hecha fiskca la
conclench de wna sodledad casl rremedablements
fragmentada, & conclenca de que 5 s6lo siendo
honestox acerca del los origenes y & mpacto de ol
fragmentacidn que nuevos lenguajes, nueves formula-
ciones pueden ter croados:

Lings cerios murmurocones san povte de este
process, &n cudnto revelm um viskn subberineg de jo
historks que po 38 mieve en & plore de ks cosveniench ¥
e lng diferentes § nocesarics oramodes de fodo histaria
oficial, sine gue 5o alimenta de los dofos y recuerdos
porticulares que, de generocian en peneracién, alpunaes
testipos van dejendo como ferendd o suy mids Cencanas
consonguiness ¥ amigos.

Muevamente tenemos & sensacicn do una nece-
sidad de crear acceso 3 un tpo dstingo de imagimaon
histdrica, uro que sea dlimentado con los detalles
menudos ¥ personiles de [ historia uno que capture
murmallos y bos traduzea yoranscriba, Loque percibo en
¢ megtro de los ditimes afior e ena necosidad por
rograsar & aigo qua va mis alli de la violenoa preseno
&n la memaria inmedizm, soa en términes de [z histona
o an térmings de peografia {mis alli de s dres
popuoss, lop ugeres de la victencia), y mds alld del
oentro socis difgendesea los mirgenes delasocedad.
Mas no, come en les 3hos previos al golpe, como repre-
sentacidn de preccupaciones idecldpicas sno como
ura bisqueda del contro perdids de s idertidad, Mo s
tiene la luson ingenus que b identidad perdids pueds
recuperarse en, par gemplo, lon burdeles ficticios de
Raberto Parra: imdd bien, ermpaeia 3 smesger la impre.
sibn de que la wragiracidn puede empezar 3 abrirse y
wivir nisevarmente en larepresentacidn de estos espacion.,

Lino de los ejemplos mas sobresalientes de esto

‘25 La manzana de Adan de Alfredo Castro y el

prupo la Memoris, obra basads en los gextos ded
misma nombre cuyas autoras son Cludia Donose v
Paz Errazuriz, Es un estudio (en texto y boroprafias) ded
mundc de (05 travestis, un munds de Estos que no
tamarea parte en lo que Castro Bama la gran releseris

I Chyde & Girdling, opt. gg &

nackanl'® La manzana de Adin &1 una sbra gue
buasca, dcg, murmurar b datone real of ald, Tipilica la
bdsquieda de un lenguaje que excave las profundidadas
defl significado donde 50 cupresidn seapoya en ok
Mees, imigenes escinicas ¥ ef mero gesto.

El poder de los imipenes ocultas, motirdas for kes
imdpenes concretas que ks gctiores camisnzan o feper, s
empiera a develar corgode de nosteigha. Lo nostolgia for
itodo Jo perdida, por tods o vivida, ¥ por el sentirmianio cos
desconocido par todos p que nos emaciang descabrr 2l
sentimienio de ser chiencs, Fue e ese moments gua ¢l
texts empéeza o orrogorse en ol sentmicato do estar
habdando con bo conciencio colective del pais, 1 fos palobras,
lgs lupares fSicos, ko nombres propios, ef poipe de Estode,
gelirdn énel ackdr & logar an sy emdingod & imaghacin
que e correspandan, Mo hoy necesidod de esbiicer un
tewtz, se e dejo vivr oo uni. '

Estos son los deseos que yo veo repetidos de
distintas maneras y en distintas formas en [ reprosan-
tacicn ded pasado. y por ende, del prosente, on Chiln
Exra to bxta an la comcienciz de ura mamoro Traums-
da: una Momoria que s DEETatng en cero maddn
en &l momenta misme del galpe. Ese momento en que
la certera de b fuerza de & tradicion democritica se
biwo trigas con la toma de La Mooeda, el asesinito-
suicidin’'” de ABende y con ello, el comienzo de un
periodn de vialencia en contra de la poblckdny de |3
memari misma. B entendimiento de la maneraen que
Chile representa sus memenias vendra, plensg, de una
tradwccitsn sostenida de sus lenguajes simbdlicos. Una
vez captach |s fusnte coloctiva del lengusje do origen
empezamos & ver los otfos lenguajes y los sentimien-
tod gue estin en & aire, que diicilmente van a encon-
trar lugar en &f discucso politico y en la toma de
dexisiones, pera que no por ello dejan de proyectarse
Paca el furs, murmurando constantbemente.

15 dliveds Casere, Yagande per los mibrgeaes. B Sgun
ek, V04 {1901, pg. 45,

16, feid. pp 76

1T, Agui me parece supereme ka frove de Tomas Hoolae, Parpur
ciance: Allands s& muickio yaesista musmo. ¥ease Tomds Moulan
Chile actusl, Amstonmnia de un mige Ganvagoe LOM-&roiy
[ FI- ]

=




Osvaron PELLETTIER:

M proponemos presentar dqul wh panarims
de los caminos recorndos por B dramaturgia de
teatro partes en los ditimos quince afos, e der, &
Is etapa trapscuerida desde la recuperacién de la
democraca, en 1983, hasma el presente, tomando
come punte de partida mewndelogico el recorock
mienga de que el andiisi de esta dramamurgia es posible
solo &l 50 la enciadra dentre ded campo Intelecnal, bo
que implica eonsiderar la situackdn polices, la snerada
de niwevos texctos de les campos intalecoaalas contra-
les, ln resemantimcidn de textuskdades pregcsientes
¥ |8 situseitin del artsi dencro de |z sociedad

Drades que no podemos realizar, por razones de
egacla, un andlisiy de log factores mencionados, mod
limitaremos & sefiabar que se intensificd la distanca ya
extigente entre |3 insutwckim teatral y los sectores
miaroritarios de la podlacktn, producitndose como
cansemuenci el carrespondients schicamiente del
campo ntelectual teatral Creemos quee e situs-
cign abedece a factored de arden poditico y socio-
prondrmca, pere que ¢ oplin cabalmence por la
crisis de ko que denominamos teatro comunitario,
25 dechr, W TEatro que 52 ntoress por s proh lemas,
ks misdos, las limitaciones del publco, a traves de un
france intento de identificacion simpdtica. Lin repre-
sonsanee de esta ideclogin fue e Cicle Teatro
Muestral #97. que presencd textos de Roberto
Codsa, Carlos Gorostza y Mauricio Kartun, Paralels-
mente ¢ produjo tambsén una amplficacidn de b
distancis antra hos vartrisras ¥ los intelectuales que

Actualidad de
la dramaturgia portena

Imvpsmasoon reatnay, UBA-SETEA-CONICET, Bumas Ancs

ocupan €l centro ded campo intelectudl, con B consi-
guiente marginacian de los primares, SUA0Oon Esia
que, salva excepeiones, domind gran parce de fues-
tra historia teatral,

Estudiaremas la dramatuegia portefia actual a
travis de sus texios paradipmiticos, aclarando que
no pretendemos. ni et este & espacio adecuado, para
hacer un inventario exhauitive en edpe CEIMpD [
partir do los canceptos de Willlams {1981 1859191},
analizaremas las tres subsistemas of deminante. al
romanense § ¢ emergente.

Er el drea correspondiente al reatre ofichl
debemos sefialir que, 2 pasar de las dierencas polits-
cas & |dealdgicas existentes, en ningwno do bos das
gabiernas nos referimos 3 los de Radl Aorsin y
Carlos Menerm) s& advirtd el manejo de una clara
politica cultural para las rextros oficales, La excepion
w1 la do Kive Seaiff al fence del Teatro Muricipal
Gengral San Martln que e desarralld enwra 1971 ¥
1973y de 1976 a 1989 B director cred un verdsders
stema veniral dentre del circuing domirmnee, con un
repertonio, sus farmas de acwacian, su pablico (Felet-
gheri, 19732 18-1%). Durante o pericdo menemista,
assitimes 3 b buena gestidn de Eduardo Rovner (1991
[994) al frente ded mismo teatro, en un @S0 extraio
dentro de nuestro saterng peavral fue elegido para
coupar ese cargo por I comuredad escénica con
acuerdo de las aumoridades de la ciedad,

En & subsistemn domirante se inscriben lag
farrulas teatrales que, aunque compuestas en log
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achenta v lod nowents, sdguen e madebos cndnitad
de los setents y gque han side canonimdys como
teatro de calkdad por las Insdwiciones medadoras,
Hl:l:r.'EE-I.L?& DA Do Mes SRR COma |h-|l.’lZ|E'rl  ambace dal
refatvismio mas radical v calda de las uboplas sockales
& indeeidiglan. Su pottics chocs contra |a fﬂ'll:!P{:h":-ll
del mundo wigenta en la sociedad

Las teepualidades dominantes viven um progeso
de resmanescis muay intenso desde fines de la década
aneerior. Su AROTITHENTS T8 yifwierte on |y relteracion
i prn-.'._:-d.mlmm: e mantienen |la misma funciona-
lidad, indice da wna creatmvidad extenvada, Paraleta-
mente;, dejan de ser perc-b-d:u: como teatro por parte:
do los receprores, expecalmente por los [Gvenes,

Tewtos mportantes como Yepeto || 2E7), de
Roberte Cossa, Morgan (198%) v Penas sin im-
portancia [ 17%0). de Griselda Gambara, mifitan en
bos bordes del subsistemna dominante, cerca de hos
TEATRE FEManenies o reskusles, iﬂl'ldﬁ- EEOE U rasgor
resteradey gn nuestro sivtema teatral, sttetcamente
pantarvadar

Engre [9ES v |99), sparecieran una sera de
chrag que responde pedavia a um -denlng_li CEFCAMNS
a la de Teavro Abiervz: cusstonamiento del poder —ooli-
cug o drecto—, utilzacian de artiichos featralistas
con el §n de probar ura tesis realista, que gencmh
mente paradiza al podaer y sus mokiples provecciones
dantro de fa sociedad. Los procedimientos teatralis-
A5 DerEn SU ongen en . iinece ¥ iill Eroteisn
criollos, on el axpresionismo. en el absurde ¥ S0
refuncianatrad ot parn warvir 2 fines contextuzies. En
la mayaria predomira, en & aspecto semantica, una
rebelign mbdica contra la vida sensata. Concretan
35l una mecdfora de la realidad que sermina stendo
trarspararte para el poblicd que tiene un mismo o
parecido referente

Para superar una lectura meraments horzongal
¥ penerrar en und lecwra transversal [(Demarcy,
1973} de los distintos estratos estéticos dentro de
dominanca dramdtica portefia, estbleceremos un
pods domvinantd cercana a la remanencia ¥ un podo
dominante cercano a la emergenda con tus Sons

pusenies estados intermedios.

_Es

Es necesaria antender un poca, de

Griselda Gambaro, direccian de Laura Yuserm, 1995
Em la fotcc Rita Corteso.

|. ELPOLO DOMINANTE
CERCAND A LA REMAMNENCIA

Presenta elementos de ereacian, pero e man
tiene referido 2 su modele. Propone su propio verc
sirmal dismanchdo el concepoe de verdad, sus propeas
leyes de arganizcitn, pero w0 autenomia es limitads
par Iy reslidad. SemiGticamente 48 presenti comas
indice de ka realidad, es decir, que ki imagen remite al
objers, a la realidad social o histdrica y empirica rl
coma b percibimos. Hay, a la ver. fidolidad y distincia
respectoal ohjeto sobre o que se construye |aimagen
Peie 3 que me propong liberarse de o nemmento
aparendsl, canserd todavia wna luerte relacion can el
objeto.



Podemas sefahr los sigeientes textos: dentro

1o mita tondencia: Memorial del cordero asocina-

w (19%0), de Juar Carlos Gend, Palomitas blancas

) 1. de Manuel Cruz: El bizceo {Iﬂl}, de Marta

sciy, Cuesta abajo [ |783), de Gabricla Fore;

-ompafiero del alma || %88}, ce Adriana Genm ¥

Yillanueva Cotse: Brilla por ausencia {1993 Ex-

trafias figuras {1991}, de Carlos Pais; La conversa-

dora {|994), Roberto Pernelic Luna de miel en
Hiroshima {1994) de Vicear Winer,

2. TENDEMCIA REALISTA CRITICA

Cereans al polo realita reflesive 12 encoentra
la tendenci realista oritca: Es necesario entender
un poco (|955), de Griselda Gambare, Botinkeo
i 1'997) de Hio Gallipal; Cartas a Morena || 987 ¢
Krinsky {1998}, de jorge Galdenberg, entre otrol.

Bl case mds interesante de ema tendencia ex
Riojos ghobos rojos | | 994) de Eduardo Pavioviky, en
la que neenta erear una tercers wersian, barroca,
rensvadora, de w t=atre, frente a la remanente que
rupredentaban textod como Pase de des (1950,
1Pelleatier, |ﬂ‘|!ﬁ1—1ﬂ:|,m|1 Itum incrustacion d=
g posmsderts como la pelabre simulaers, que a
veoes 58 cuels en la facwrl del exto. Rojo globos
rrjos esid de acuerdo con fa actualizacion que
promuee Paviovsky enocada una de las fases de su
teatroc o cambiz demasiado &l endde de su resiy
realta, mezch o mederna con lo papular con &l fin
de ermprometerse. No hay decorstrscodn de lo
papilar an su pieza, no erea otra esteEea 1o queda an
e unlpersonal cusitionador de la petmodemidad.
Par atry parte, el mundo abierto de la actuacion, b
souacion de enfrentamiene no garantido con o
capactalor tene elementos raevos para su poeTca:
Ios populares. La dilerencla con su testro antenor
corsiste en gue, en Rojos globos rojos, el autor
fqulere acercarse sl espectadar medianee su dentifi-
cacion simpitica a wravés del actor nacional y s
tECnicas perc adn asl el texto s mantiens dentro dal
realisma crition,

cevains PELLeTER

3. ExPrESION FEMENINA MEDIANTE
REALISMO CRITICD ¥ REALISMD REFLEX MO

A veces dentro del realismo critico ¥ otras
dentro del redlismo reflexivo de b segenda wersidn se
encuentra e teamo de aiocras que buescan laexpresidn
femenina. Esta tendencia tene su origen en o teatro de
Grisslda Gambara de la décida de bod setenta con
Cuatro ejercicio para actrices (1970} y se conss
tye en sistema en el periods que ned ocupa con
Antipona furiosa | 1%36) v Penas sin importancia
[ 19%0). Extos textos se caracterian por b bisqueds
de una transparencia absaluta a partic de una elara becis
realista gue 2= werifica en &l desarrollo dramdtico; en
ocasiones, apuntan conra o desmificacidn de los
roles tocmles escablecides y otras & proturas &
desmancehmignto de ks miscaras. También figurs en
la agends eménica y temdtica b subverddn de I
maascufdnidad. Ses cual vea by arientacifn, modis esas
direcciopes corvergen en e proposno comin de
indagar, modficar y definir [a posicion, Dentro de st
terdEncia eapomiramen, entre atras piezas, a Té de
tias [|7B5); Solas en la madriguera (1983); Befio-
ritas en concierts {1992, Las que aman hasta
rvarir | 1976) de Cristina Escoler La irredenta
[ 1987), de Beatriz Mosquers; Eva y Wictoria {1995),
de Mankca Ceting; Casa matriz [ |'988); Maguinas
divinas {1998}, de Dina Raznonch; Amantissina
{ 1988, de Susara Torres Molina,

Podemas dedir que los iextos menciomdos
participan tanto de |3 remanenca como de [ dominans
cia ¥ i inchiyen dentre de la modernidad teatrsl
argenting y su idecloga estética, que denominamod
antipesmoderna

4. PoLO DOMIMNANTE
CERCANO A LA EMERGENCIA

Finaslmente, ubicamas al polo dominante cerca-
na A |z emergencla. Lo integran pexios que, surdue
fincionan a partir de procedimientos convencioniz-
dos en los secenta, poseen mmhién artificos ¥ una
samdntica gue difierar. y por o tango relatiizan, al
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madelo cantmios, Rescatan del sisterna pea-
tral reafnta cierto namers de rsgas funda-
mentales de dos dsfntos nvelos do TexTo.
sin eambiarie s ideslogh sstdtca. Mo hay
rransgresiin ab modelo, pers sl intensiics-
ciones, & un intento de DONCretar wRa
tercera fase renovadors del realismeo re-
Flexren

En &l centro de su sistarm de parso-
napes oo encuentra ¢l sofadaor y los restan-
tes peraomajes emanan directamente de e,
pero el desarrollo dramitico sigue proban-
do una resis realism se s de Ealos Coams
Tinieblas de un escritor enamarado
(1994}, de Eduards Rovner: Tred mafa-
nas “935_], de Mario Cura ¥ Bar Ada
{1997}, de Jorpe Leyes,

Lina plers de interés dentro de estas
estifizaciones & Coclnando con Elisa {1957), de
Liszia Laragiane, que mezely b sacial ean o oatropals.
o poexplorg p o en cuestlon e Gmites. £mire
notwraleze, min y calturn (Rodripuez, |598)

Chros (extos 38 nclupen en b comedia, on
RENErD Gue Nabia $100 pricicamente alvidedo por el
teatrs de aree en los Olmos efes, Son plezas que
muestran bes vickos, lns frustrackanes de |a clase meds,
preplciande un efecto de idemificacion compasiva en
&l publica, pero mantienen los miveles de prehistora,
La escena y extraescema realsts y los personajes
referencabe v gl sacLenire perianal, andgue trasgre-
dida, cumple la furcién de desenmascarar, mediants la
riva, |us brnsaciones de los personasjes. Camas sepa-
radas (1991}, Salven al cdmico || 992} y Siempre
que sy pard {1996 de Marcelo Ramas ¥ Yalvio
una noche [ |'994) y Compaliia {1996) de Eduarda
Ravnar.

Una productiva tendencia daminante pera cer-
cana a soluciones nuovas o la que utiz inervooos de
la drarmaturgia del pasado (& ssnete, b puchesca. ol
natkasma). Se arlemtan en este sentido piozas como
Florita, |la nifla perseguida (1991), Mate amarga
(1994} deo Bernarde Carey; El partener [1988), v
Desde la lona {197 de Maurche Karmung Y el

Cacinandn can Ele, de Lucia Laragione.
Direcchan de Villanueva Cosse. Testro el Puebla, 1957,
En ba fota; Marma Pons v fna Yovins.

minddo wendra { | 989 de Eduarda Ravner y Pascua
rea | 1991, Pior wn reino | 1993), de Patricia Zangara,
Qusen mek ha mslrkde en esta tendencia &1 Mauricio
Kartun, destackndose la penebross metafory del pais,
del menendsmo ¥ de nuestra posmoderredad irdigen
w2 [Dom: [993) cue connoa Desde la lopa

En ol persodo que nos ooupa, un oo aldide ey
o de Ricarde Mont. Una pasién sudamericana
{ 1'9ERY, Bsumcidn {1993) y La oscuridad de la razén
{1'F54), soin obras de un arcivo ndividual mey persanal,
fundamentalments antimoderno. L3 vissdn de mundo
de Montl &5 esercialien, pusste que para su featro
actial @ hombra no e matira transitaria ni est ajeno
a la ides de sabvaciin ererna. De alll que sus protagona-
L5 Sean arqueripos, nagenes rascendentales, paradip-
mas &n CONCACID oM uRd reabdad superios. Fara tu
Hecloga, b esenda procede a la esistenca v auella no
pleede ter conocida 2 través del racionalisma, B abso-
luto no es construlda por el hombre sing por alguien
eilspende y eterno v hack el que se encaminan wus
promgonisas. (3 texoualded de Monts se opone 3
fragmenmrsmo moderna y posmademn, Cree en b
sabvacidn ded hambes, come |o demusstran las meradas
finziles do suw Glomos tesre (Pallecdecd, 1995k,

U taso paradigmanco de remanencls preseni




El frac rojo (1788), de Cartcs Gorpstza, un texto
[UESLO B ESCENA or Su autor. A nivel de la intriga, se
puseden advartr &n esta pieta procedimientos propios
da los cncuania ¥ los sesenc ro refuncionalizados la
antincemia personaje positivo-persoraje negativo; la
vor del autor imtegrada a unag o variod pErsonajes
encargatos de dar el mensaje de la obra, comormando
ursd nardadara enteleguia ¥ la utilizacon de recuriog
meladramaticos.

L estetica residual en los textes del denomina-
do teatro de arte inchyen una serie de peesas
alguras de las cuales fueron éxitos de piblice: Made
in Landrs, de Melly Ferndnder Tiecorna, Poder,
apogeo ¥ pocindalos de Martn Durr-ngﬂ. de David
ilas ¥ La perl: del Plata de Ricardo Halac | I'?-HE:-.
jrriba, Corazon!, de Osvaido l-.ln.gfn'. v El sur Y

Ui s pudamenicena, autor y directosr
Ficardo Maned, | 590 En la foto: Carlos Fiynn,

corvaine PeLLETERD T

después de Boberio Cossa (1987); Aeroplanos de
Carlos Gorostiza { ¥k Locos de contentos {1991)
de |acabo Langiner; El delivio, de Oswalde Dragin v
Rodolo Walsh y Gardel de Dirvid Yefas (1 992); Ml
afos, un dia [ 19%9]) de Fieardo Halas: El pi[:ltl de
atras (|934) A propdsito del tiempo (1997 de
Carlos Goreatize Ocros paraisos | | 9%4) de |acobe
Langsnes

Liom relacian al aronto EmErgente, correspon.
de hacer la mlvedad de que &n |os primeros afos de
Este periado wivieron ugar una terie de experiencis
quE CONSUTUYErOn Un mueve subsisters teatral que
presenta dos werthentes; una gue hemos denominada
teatro de resistencia 3 la modernidad domesticada »
cuyo paradigma es Postales ar:enl‘]nu- (1588}, can
direccion de Ricardo Bartis, ¥ otra gue [lamamos
teatro de parodia y ouestionamisnto, representads
por |03 trabaos de grupad coma Las Meill, Los Moo
cot. Las Gambas al Ajillo, entre otras. Mo nos deten-
dremes en estas tendencis pOrGUE CONMIDETIEOS QU=
[[a% r:pcrl:i.r_'.llm que produjeran o parien de un
tewtd |itpraris <ohra drardtica- Sind de puiones e
utilizan la palbra comn metalenguaje, slaborades
durante los ensayos y cuya |octura @ Encapad O
restituir b dimension plasoca del texto y su cualidad de
fragmento repetitivo, exhidbiendo una caricter provi-
sional, una forma wtilizada sabo para gescribir & esped-
thoula, por ko gue creemos que deben ser incluidos
entre los aspecticulos de oreacidn codecriva.

5. DRAMATURGIAS DE LO PARTICULAR

EM EL SUBSHTEMA EMERGEMTE

A partir do log afics 90 aparocieron en el subsis
tema emergente ks dramaturgas de lo partbeulars
que cesticnan las dencominedas dramatorgias de |
general (Pavis, 1978158

. Es el msn -de Posiales argestines —jusin- de Darnis, o
Dhubarn (1990, fil i pEne gusdiud pasnca vl mEnrss: na
rEenE nuncy @ ¥l g S pproxens g en bbro de irecels-
ratt, Indicacinnes pors Jevar sdefsess un propecin, Faous taxin

by de rgmcier pecddomanya ¢ iloninorio
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Ety un ambiente teatral coma el argenting, mi.
tada durante afios por b concepeidn realisty realiz-
o Uil Fecepchin prodistiva del interexnd de auts-
ras fundamentales an la escena actual, entre los gusse
cusgnman HMemer Muller, Philippe Minyara, Yalere Mo-
varina ¥ Raymond Carver,

Este trarro presents distingas varianges:

a. Un polo emergente cercado al tewto pasma-
derna & &l gue & incluyen psezas coma Desting de
dog cosas o de vres ([993), Cucha de slmias
{1991}, Remanante de invierno (1995), La tinke-
bla (1994), Raspando la cruz (1795}, do Rafasl
Spregelburd ¥ Crénica de la caida de uno de los
hombres de ella [[7%0), Camara Gesell {[993),
Circonegro (199, de Daniel Verorese. Log textos
de Yeronese o Soregelburd son resulado de una
mezcl: muy productva de esos intertextos con el
teatre nacwanguardisia ded absurda, entre cuyos re-
presentantes seencontraban Griselda Gambaro, Eduar-
do Paviovsky v jorge Peragia.

Exm tondencia, qua denominsrema: tautrs de by
desintegracidn, toma del absurdo, entre ooros présma-
mios, bo abstracte del lenguaje teacral ¥ la dscluckn del
personage como ente sicoldgico? Pero no pretende
demostrar nadi. cree qus of sentics del texto, que 23
absolutamente arreferencial, Io debe aportar csien
forme exclusiva el espectador.? El personaje solo dice
el discurso, esti deconstruido ¥ sicoldgicamente des-
integradi. El universo de estas piezas 85 un universo
no solo sin Bugdn {en el cass de Veronese), sing que
tambibn so nog parecs como pogakdo por una mangus

1 Ecomplensrcarisdad con o sheerdo pinierano-gamkariss,
ugulenda v derrotane snblics Sealigics, eRod Mulone 1O-
moras dul Mauds la cusalided impiccs, s transgreiics
version de ks procedimientos reafisias, b asusencia do esa
realista, [ postergacion de & accin, los persoragEs-amenaza
provesieniey de loestraescend regives, of peryonae inefatle 3
nive | s |y procedimienbi di f inergs T s nivel verbal o
i arwandanal del hes gusie, fa 5k de cohasin ¥ fe cobene-
Gi uh (e didepan v ol hamor seral

1. S comamos 08 phadas paradigpndticas de eIt Jnores. Lo
Cirmara Gesell p Remareste de inviersn, podenes obsere

wertical de ot afectos, de bs pasiones. Los personajes
100 pasajerod de una pesadilla. Todo esto dentro de o
fragmencario de la intriga, que repercute en la conteps
chon oe la pUesta en escena.

30 podra deor que sstas sutores, especalmen-
te Weronese,! trabafan con una estéica del nihilisma:

var oo nndenchas aperesarae en lns danraos sevehes de 1Eaks
Havisas implican en bhaeos wna carcani oon b estE v podnder
ré e irners hcaodn de bos procedimd escos dol dbioedo: s vl
de la accidey by dsconmisnielad 3 srberanedad de b mivna, @
conficts mtitcn. Ensd plano de & ininiga o principio consrus
v e b costaminacon seatuat b fragmentadon em b esruo:
racian de b intriga. b resieracedn de procedimientos e cruce
de podse En ool aipecto verbal b peroda de los discursoa
incidled ¥ centlioo p ool Fefstn. cemtor de pauns elpes
rEvimenes, pegos = el tempo. La semidnica de ewan e
ey o el relyosiaeo yel nhinmo sbuerdan, hanoreeferen-
a4, b metatexlusidad, constetanda g deliterada cerskphd-
dud. B fugar de b migtracian de Iy verdad, &l desentacs ey s
FoRcian du urm warsidm del oy b sdmaion de
plonldad da dentdos, & conluside, b corsradiccan do b
posticar que participan e for tenny coma pirs meacs. Toda
enio irplies um enigma 3l e erfrenca al sspectadior
4, Cominands s compamnidn d= Cimara Gewedl p Remas
nemte de inviermo, podemas sefalar gee en Weronse noy
FNCEAtRmEs pon un pesmimms sbsalwo, que = relativm
ol ciae de fpregeiburd, £n Veronese b mposhiidad de conce
cer de loy peryorajes ¥ s eipeciadoresieciones e reluerma
in ¢ detenbice e imposible arceder 2 laa mosvackones qee
impulnan o Temizal criman Bl relaeidama prétende ner ietegeal
o radeal Expligearen nba) o igeta, Tamdl, ene por siymp
ol CriTEL, Y3 Ok ApEtETIEEanTE Ede e dari pea identided
Perg Mo pude accoder 5 alla poogue 8l conocimenin exd
wimimprerndaslbh de b msdigish, Pese s wpranacosidad, no loga
e am curnphim bos pacsoe qua concrees y exch masev soparaciin
e bz farwilia de furnc r=plice, cichcamesey, nssos yEnebroo
reencisecron. By mrsnesstn ohorrear gue e b base ideakiges
de b sotdn b sctanciny del destinador v devinarin etn
vircha, Tarslsbn sita neapatidad pars consoer ve pusle aprecer
an la va del rarador. & un penonae embrague pansdadc 1o
pucde explcar mda de o que pasa o scem.
En o caso de Spregelbund, coome dijmen, e limim, se relcka
en ¢ desenbace. B 8 msmtinos 1 bo que podamos denomirar
un tidactivme posmederma. Sprageburd parece dadr hay que
Sarmfar 1ado pary rcerio de rosn, Decenitrur ol eagap
i ) ilraienis de camibio. Li laie gue censtrupe el
BUHOT U Uil preleniin, iuigue lnid, de arencsin al
welisenie poura predib i e laa wssdperies i [Bemrz-
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Marthe Stutx, de Javier Daulte. Dredcoin de Diego Kopan,

mipaseran b desinvagrackin texruad y social, le incomu-
ricatisn famdar, el feroz consumisma, |a wiolencla
gratuie, la aosencia de amer de & convivencia
posmoderna
La respusst a la posmadernidad indigente
et @l dimubers aapdtien: selietelme combinedo oon
witlestitien & fusiones modernas gue 80 sbiervan en
oa texlos 7 oen kol metatextcs enoel aenbids de
COERleraree 3 8 Misnos ComoD recHaNmsanbe innova-
nores, Estos texios son contradiconas, conssience-
Mg contradsciorkas. Son antivanguardistas porgua
rechazan la preoospacion bisica de b vanguardn, a de
CTEET UN AMe Mievo 8n una sociedsd akternativa, paro
regando lavarguards precenden par siser el centro
ra | experimenmcion
Para agtss auterss la madernadad reatral argen-
sy fuay, por lupaesto, noie pudde esparar de ella
INgUn proyecto Im:urnplldn Peor lo eanooe, nos les

by, 197 1:005, Come en el oo del protagoneta 4o Carmara
G|l e sujero de Remanente de nvierng, lvita tenepor
cijens @ idertsdad, |2 déerench marha en gee logra parcal-
menn: ol oo, Fa que el [eETEDMGR CR1 26 UN pRoceio i
pambie copargnte. Soemas b scnincivs da destnador y desn

nateno aibn cutspriog gar s proply Sivin FaF, i b, s
Tl pcd ridaion Cen il paler et i kil 50 e il BpErpEe

tor oo una paradu o b seciedid ge conigsin Ademih, las

didpwalen proporconan eficias de bn ideclogls del texis,

preccupa criticar fa realidad puesto que para allos o
teatro popular, al pual gue el llamado teatro culto.
sdio son una especle de archivo del que se pueden
recuperar elementos Goles para 3 mezcla. Mo o
desachan, sino gue lo disiehen en b deconsoruceide
de extlos, sbrvidndose de él pars hacer otra cosa

Estos paxtos 1o ubican cerca del monéloge y loa
pErionages mantiehien e3C138 S Nn@ana conexion en-
tresi El texto semeja un cascardn vacko, es stempoal,
con bmitadas referencizs espaciales, Es autorreferen-
cial, 85 decir, utliza el arifoo de lo plesitud venbol de
ur lenguoje outénore, &0 coants gue permile FEiemd-
ticarmente b imposible [Krysinskd, 1989,

b. Una variapce ntesresanee; cercana al pods
potifioderng, [E] inyagran I ﬂp{iﬁlﬂll dnm.ltljrgi-
cas de Oblea (1989, Criminal (1991], Martha
Stutz {1997 ¥ Casino (%98}, de ]a-.-lr.-r Diaulne, que
S0 presersan estructuradas de manera convencional,
paro transgreden os encuentros persanaks v en bos
que existe Ln desarmallo dramitico que no est destl-
nado 1 probar una resis realista. En realided; se basan
en e juepo farsespo entre lo real ¥ ko aparens, el
humer, el kitsch, como e recancilocidn ded ser himang
conserviedor con el avte subversivo (Maodes v Wahl,
1977 148}, Escin destinados 2 lograr en el pdilico el
afecte de incertdumbre. 3 ewpresar wna déhil de-
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nuncia de b limitaciores humanas, Todo s paror de
una airodovanona bisgeeda de ks sujewos § sus opo-
nentes de una intersa persecucion de & sadsfaccidn
dal desen, 5u desenlace induye o relativismo, of
cugstionamients del testimonio, de h verdad, h
postufacion de una tearta del cans.®

€. Tambéén en una Inea de conteminacion, de
frapmenticidn teenal de efectn fuertemente humao-
i, podemas ubicara La China (1995) v El armor
| 1998}, de Serpo Bizzio y Dansed Guebel, pero conuns
prética que 5= aleja de los modeios del teatro emer-
geme ya menciorados 3d Esercidn en el sistema
teatral 52 ha concretado desde el cusstionameento ¥ la
parodia al teatro tradicionsl argenting, b gaschescs, of
melodrama ¥ o rativisma, mezclindolo, fusiorindolo

5, PMarths Soi | Pefoocerl §997h 13- 14] puede ser & paradgen
de e ceiiuabidad. En realisad, €5 ura parodia [que poope @
capourcain, b ireersian ¥l traragresio) ol cecro documenal
Diwulte recurie n este procedinkents en sus e, Cabugands
anbre otved pinered: b clencls fecds an Obsibe, 5l veates
pabeal m Criemingl, sl falsdrama en Casisn. Contram o6
wntn msds ual locture peadimiaes dal eostel tosdn o raligo,
au hiy e da wbar gub pasd coa Martha Sz, Come an
fos otron bered, Dadite se ocupas mis d4¢ i norveauaidad
autlilicd qon te lo social, Uiz fos procedisimo ded teatro
dpcurmental; perionajes snnrennpados ¥ umsolicos, sificics
real izt (cono h grefacion da condicnoa y of paralelema en b
presenmcian de kos persooses, aburdanies sivales de prehis
orial, Loego de 5@ enpoaiodn del opctoparodiado. o inveerme
on & smpifcacion de jos ramgos disteeos de los permona)es
e o relacionen con gl judo ¥ Se Dansgresdn, como o
desdoblarmiesco 4 mipuesto culpable. Tedo eaeo esu destng:
de i fnditrafle ol aspectsdar que e en @ it oo o W
picis, aparecen irgenie b Em'nri'dbd:rh iranets
Tomhun foins ah olred Moodss, Diuld qiiers pasi o8 i
DACIT COPD TRERMONGD. 8 UN R0 Par penes 3 000 Que
BT ) MEms probiemas de pasera ndsiduad ¥ lmis-
damente referencial abandonando b vl pretensitn del tee-
o moderng & convederar i b e come una pricice
sncinl Toersr coimed los S Dauloe i mescionadon predisponen
i s Pupeurs da s inarcia con molodn o b unodn que o vaema
nearal by b recervadio 2 droera Bl et va bada o acaso. B
UM DErTENA poseyendoin.
ts mieresanie chservar la refaciin de Mariba Stutz ;n o
ieatrg de Fircer: b aparercs engafosa de o persemjes que

con procodembingss de la necvenpuardss, coma la
postergacion do la Imrigs y del didlogo, el desenbice
paretico. la falea de mocvacion kgica en las personajes
y ef emplen dol chiste verbal,

A pesar de las diferenciad, hay que conclur que
hay un aspecto que cointide con los restantes textos
de intertexto pasmoderno y es dma defciesa ¥ perverss
superficialided gue vocia de sus conteridos aripinales o
log pamerns ¢ diciesos incorborados, produciends mee-
vog sentidos. rencvando log dispogitivor de referetenta-
chén teatral, combinando I populor ¥ lo culte gn sy
corggter hidico (Rodriguez, 1995, 94-95),

d. En o polo cercano al discurso moderno, on &
que I sparicids de lo peamaderna se da casi exclusi-
vamente en bo semantico, encontramos @ Dibujo de
un vidrio empafiado (| 957), de Pedro Sedlinsky, 5u
cima o5 of propéo del expresionisme subjetive. con
persanajes de motivaciones opacas. fussonads con
slgunos procedimientos pinteriancs ¥ gambarianos
cormio |z situzcitn de smenges exterior a la habmodn
ok apariencia visible de diertos personajes que luego,

by, 3 bivlarges i la tram, revalan oo roadidad, s miiviedn
cpaca du ko mismed, bus prandes comraSccionss. W omiadn
delBserads de los moovos de iU sctamar, iU Sablelsd e
cardcmr, sa faha de acencite en sin prablemas, prodecan el
lemoriespecador un efeco do sceridumbre. B % farosa
oometia hormpiliren, & mcd de canses encre gl humoe y @
horror B3 o uveenso, & cada afirmackin do dsemiado
personaje e b2 opoRe oDrd del MisMO acor. de Sercdo
contrareo. Martha Fiats se preseca como Smun, (oma
DU 0 OO B LETTEDFIG S50 Megide por Sus e
Ik § prapoainde un desardle paralels o i denamenada
raalidad fo spropn § contaming de procedmieden da b
pemtonddon teand dozimenoles dol wearo de ot g
mmbiin de v subproducios. s pefiotas y fos progrma de
wlgbidn pesUemoniies oyn lided quisre wer [a de um
rarraciim fidedigna de ks heckos habdricos ¥ polidalem, ream-
dhechentia ks wgnee de ave munda, Lo quie hace, e resldar, 5
jegar, crooe imdperes cusstinnadonas del fealeno paiiaiigcs,
decomeruir kot procewas de reprseamesde, de dreman ki &
o6 resimanio: Aul, #ros cambian sy merndo segin hon deseos
¥ ideniopa de queenes los enuncan. Sesuit evideme que este
TEIITE BB TEPGIE COME BN PR de wREY A 7OONeE que panry
rady lctorveapecdos hay om cage Marhe Sou gfersrts
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i ko largo de h trama, reveln otra realidad o sus
grandes contradicoiones y B omisidn deliberada de los
miotives. do sy atcicnar. Do esta mexcha moderna
surgen agunas contenkdos posmodernos: perionajes
gun bazcan su dontidad en un uriwerso cerrado,
tenebeoeo.

Mis ¢erca win del paradipma moderno e en-
cuentra Tenesy {1998), de forge Leyes. En codos bos
mvgles de toxbo la pieza s adepta A uma nettrica
realista reflexiva: b bosgueda de o identidad, el caric.
ver social del desoradar v o destinatario de la sceidn,
el disefo tradicional de |3 intriga ¥ los procedimientos
Sin embargo, of desenlace refmcionaliza I podtica
realista haca b ieologia oxdtica posmoderna, que s
concrets o partr de um reflexion sobre b creacidn
artistica, sobre la identidad y sobre bis relaciones aroe
i il TEI\H" cotieta o identidad &n la =ieritura &n
oira lengua: es sepin nod dice el persoraje embrague
del texte, om gruma! gire aufls s dolar g ung lengud
extrofi. Arriba ad 3 una ¢oncluside simifar 1 la de
Spregefbecd en Remanente de invierna: el prots-
goniita aleanza su identidad en la etredad

6. OTRAS TEXTUALIDADES EMERGENTES

Ex evidenie que esta resefia de materibes no
lcanza & describir votaliente s textianlidedes sner-
pentes. Exisoe entre allas un tpo de cbra que no es de
irterceme posmodernc: es paradigmatico el caso de

Bdbivirgralia

Dlemarsy, Richard, 1571, Eldmnmanty dune wciclogie du spets-
eha, Firie LIGE

Do Jarge, (993 Muestrs posmodernidad indigents, Espas
cios de Critica 7 Produccioen, 12 Junic-julia) 3-8

Dutam, jorge, i790 Otro matre. Ssoreg Aees: Lisecn dal
Chergencha, 5-E3.

forywntal, Wihadimie, 1959, La manspolacsbn releremcial an sl
drarra rmadarn, Gestas, 7 (ikal] 330

idlul, Abratain § Ederhard VeaHL, P77 Witsch y objeis,
AANY El andliss estructural Boosm Alres Ceal

Prvn. Paprice, PHIL. Dlcconarbs del peatre, Barosoea: Paidin.

Pelemar Opvaido, | ¥ Paso de dos, de Eduardo Pasvi oy,
Lin tasto dramitlco rammanssts § una puesss sfoae, L

oo peuerer I

Un cuento aleman 1997 y Juego de damas crue-
Tes {1997}, de Alejandro Tantanian. Son textos gue 58
inchuyen dentro de b pobtica del exprasonismo wb-
jetivo recreanda procedirmientas tales como el desdo-
blamisnta, el lenguaje mesaioricn, el aslamiento delos
personajes, s relaciones especulares. Tambeén apa-
recen artificios de la tragedia y ol intertexio del psico-
ardlesis. juego de damas crueles, especialnente, s2
desarrolla dentro del sistema de convenciones que 5¢
afrmarcn en nuestro téatro a partir de Una noche
con &l Sr. Magnus & hijos (1979), ce Ricardo Mentl,

Por otra parte, ¢ teatro de intertextos posmo-
derr nos ha permitido una nueva visidn critics de ks
toxruzlicades modernas. Mos ka facilitadn, on un s&tes
ma teatral tan prejuicioss y maligne con |o popatar
comio &l nuestro, advertir que la distancis entre este
teatro ¥ el teatro de arte ya no dlcangs la relevanci
que tuws en gl pasado.

Hay, adernds, entre nosotros, investigadores o
no de nisestro tEatro, otra percepcion o& su hstoria
se ha superade b conzepcdn linsal progresista
unica y cronolbg<a asentada en la verdad. Ls
posmadernidad nos ha oblizado a aceptar que cads
una paede hacer $u histora sin supuestos Onicos, tin
meEtas Lu:l:'lpl-ca_s guie nos induzcan a creer —Como alj:un:
wei |o hicimos—, que &l teatro va & salvar al |:|-l.|':-.
Bvtammod superanto bos deterivfiiamed, asumlends s
limirackones de [a funcion dal eatrivm, del critioo, del
historiadar

Ficen Latinawmericani n” 7 {Omawe, diciembra) | 218
1591 B perfil del Testro Munielpal Ganeral
San Marting Thearon, I n" 8 (Canacas, WDET) 1B0%
19950, Bl peatrs de Rlcardo Monc (19891994
la resistencia & 18 modernldsd marginal, Picarda Mam
Teatra, wall Buinos Alres: Corregidar, 9-80.
1997, Dwel peatro tastimiomsdal al teatrs Come
nimulacrs, Toktra, Tarsers dpaca, 1, & (setinmbeg) 12-14
Rodripwsd, Martn, | 955, Do abras ordinarias Testro $3, 0 |
(mirmavarn) M-5
1 #8 Cocknardo con Blsa, Tearro XK1 n" B domaho)
ilbams, Baymond 1981 Soclologia de la commnleacidn ¢ del
arbe. Barcatons: Paidia.




B enscs

Teatro indio precolombino
El Bailete del Guegiience
0 Macho Raton

Farmicia Henriguer Puenmes
{0} Bomonens v LiTFraTuss, Lanmoassncana

Unrersman oF COMCERIRN

El bailete del Gleglience o Macho Ratdn’
4 una obra de teatro cupos origenes se remontan a la
cuftara o' del siglo X1 aprosimadamente. Los
eritioos polesizan tobre el periods exsoo al gus
pertenesce 45t piest populdr desprowels e olusone
religoges, coma b definen Shelly y Roje® . Segin éros,
El ballete del Gilegience o Macho Ratdn fue
recagida en 187, por Carlos Hermann Berend: en
Masays Micamgea Berende fechd b compadicidn en
ba primeres siglos del damine spadol Segin el
antrophlags Darsel Brirtan, que hize by segunda pobl.
cacidn en 1203, la obra seris de comienzas del sigla

L]

Esea mvestigacian fue presentada coreo infiorme nal del sem-
rari "Teatrn Latincamericira: Diriganes v Beenarios Colo
nialm” dictado par b profesors Dra. Marta Contreras. PFrogra-
ma e Doctorady en Lierrivra Ltisoamencars, Unroersidad
de Comcepiien
|, Bt oencro paogribcon de la vigeres culters nakuag fue, come ke
e b patabea, & Ankhearc, e decir ol Yalle dao Béuico, v a se
aplendor contribirgeron. wreeya ¥ no edclusvemence. feoo-
hsracar, tokpos v gzecas.. . Dicha cukura eradid en un
imbas smipksmn, que comprendd wmda B covm vodoceid el
def Isemo de Conro Amenica... § penerd a Tocaidn y
‘wetermah . para mluir pralindwmetts en b ot gran culus
mezgamericana: b maye Manue! Galich. B primer persarae
ded seazrg Ltincamericano, Ballets del Glsgience o Matha
Larcn". COMMMTOL Revista e freato dmnsemeivans Edoon
ot e bo Csng e kys Amevicar 7 el Festvol (heramesicono de
gt de Cosie. Cigmabre, | 925, Monera Amologon pd
3 Embesn Srally v Grinor Rejo, "B Tears Haganmmericana
0wl Gighe XY1", Hisers de ioLieorius Hygomemarmoma Tenm
| Epoca Crdovinl, Liata Higs Madrigl {Cocrdradar) B Chaedra,
|91 {343

HEWVIIL Mis il de b exactitud en las fechas, El bailete
del Giegiience o Macho Ratdn ex un discurao del
perfado colonial, especlicamente, un discurss liera-
Fie qui, en su cabdad de tal, pone en escena por lo
manod doi de lod determas ditcurstea-culturales cons-
tuneentes de |3 laaratura [atinoamencar, o sttema

popular en ke expresice omercoea de bs enpuas metro-
pfitones § o sStema Werano & fengua nothea,”

Y. Emre los eetsdios que oomirBiyon @ dxaminar | amagen
herededa de & lierawra colonal, Mgnedde dentifica oo
oriereciones. Laprimera de slbe profundas en bosescadias del
reniatin derarte o Mexdee colonil pen fos esnidios qee secan
2k lezla lzeratura nihuad ciendi faa investigaoiones foerdras
e drrunsonbam @ castelano. Ly segunda et sn echasczn par
mertificr ¥ raconakmr b asinbacion de progededes esténoy o
EXMpTESAS A W CONAAMD de texion ¥ un eTfuerin par racinng:
kaar pjusificar & “orgen” de b lirawn hbgenoamesicam &
ehsigh X%, Lamarceraha pueso derelioen o guehay de coman
by ue de espacibon an mda deourso p las normas retdeicas
e ragian b prodeccien y i o de dissanos enees al dge
el BV Ly cuaros rodnm |as ineeiuigacianan qis tanm e
o b progaedad delamar b semcdn sebie b lrancire da
lalengua y s culpera caspedana en fa cohn del Rueso Mundo
Mgnolo plante que: ¥ desde o panto de vistade & “Ierawn
hepancamericna® of idoma mgane f@ utad o, desde
ol e g vy el Tdsciran el panado calenial L imgeras-
cianes J0urEeas paguaren mayor relevanon fusd lramere
idomitics.” Yaker Mignolo: “La Lenpra b Lem, of Terrigs:
rio "L Dipomtio. Bewsio Hegdamos de Semorn Losmin ¥iol X
¥, NEE-2N pp 1141

A, A Chsdide, R, Gipsrres. | Leenhersdt | L Marcioar, 0, MEEan
. Pachwcs A Pieyrro, A Rarm, B Sordo, B Schears, Coord-
nacken da Ars Frarrn La Ldeprom Loheodmesmeg s



L obra ha Begade hast el shilo XX gracias al
trabyjo de apropaachdn v revimlizacidn hecha por
recupersdores del sigle 2V que, er un momenis
carerminado de ik histeras lerari, |a incerpera-
ran 4 laestructusy culoural gue desndnaba en su dpocn
B vrabajo de poner por escrive un materal provenssne
iz de la tradicion oral y apropérsslo idecliagica ¥
culturalmiente, adermas de postilitar gue importantes
fragmentos del substrato cultural indigena permane-
cieran en el tempo, ha dado ouent del pesullar
desarrollo kistorico-cuftural de ruestro continente; al
que, sepin ko anota Ana Pizarro®, ha heche surgir en
nuestras palses b obseion de la autenteldad ¥ de la
lvrada bisgueda de fa aeaticad socomg,

D acuerds & o antersarmente exgueito, El
bailete del Gleglence o Macho Ratdn forma
parte de [as lieeraturas Indigeras que son producto de
lr cultura eurgpei Es desde wna cosmowision europea:
nue, durance el sigho XV, s& ponen poresonito ciertos
discursos indigenas. Sin embargo, el sustraro culural
indigena es uno de los factores que, segin anota josé
Juzn Arrom, he wbo imprenkendo o ssllo propio ¥
diferenciade o ln arves americanac,

En la Amefricg probisbdnico se cultivg wn tertro
mgeifler que comtd con focales adecundas, detores
drestroy B0 5 oficl, obundantes recurses ESCEmCH ¥
midtiphcrdad de temas y formas, Coma todo teatro
firmements arrogodeteve dombitn ampha influencia
soclyl, yo como elermento de exponson ¥ regucio. yo
comp corrector de costembres, po como animocor de
creencias religoses, © yo coma difusor de pronde:
bechos naconofes Ese ingrafice teatrs amencmng, trom-
chada por la weepodn de wne cufturo entagdnica §
umﬂl’ludur:r, no pude contnume 59 satural desarnoifo
fizatn ccenzar pieno modures, Pero tranchado y iodo,
el tronco guedd, En @l infertard &l misoner sspadiol un

feocesp, Bblnercn Uniersmron, Cantrs Bdner de Ambrica
Lating, Buenoy Ares. Argeniva. | %85, p 19

b A Ciedida, R Gutidrroa, |, Liecharik, | L Martiner, O, Mitan,
. Pacheco. & Figarrn, A, Rama, B Sivle, B Sohvvars. Cooed-
mcgn ge Ara Fhaare. Lo Lisoirn Lmseamenicons Come
Freceve. Bhboreca Universiarias. Cenom Editor de Amdrica
o, Buenes Mires, Argentna. | BB p 143

[ =

teatre religlose que sobrevive hasto hoy, ¥ de &/ nacerdn
Brotes colondales come El Gheglence en Moaragua
o ¢ Ollantay en el Peri.®

Para Manu=l Galich El baflece dal Glisglianca
o Macho Ratén o iwa obra dolingenis popudar, nocida
£ NUESDRT Pimier MestTape, mestiza sl misma, mosdiene
ung wigencio y secudor, canservoda por tronsdsion onal ¢
de memaria, ,  primer grth ekeémc de' mestitoie ameod-
no”

El primer signo ded caricter mastizo de la obra
es 2l lenguaje. Segin Galich ¥ otros investizadores
como Kovacol, se vata de un dialecto mezch de
aspafied v nihuatl gererado durance |os primeros
tlempot de la cofonizackn espaftala, Kevaccl sefinka
quiz 58 trata de la dngea fronce, espalbeda-nahua, gue 5=
expendid por pody Cengroansénica p que panmitld o pieblos
de diferentes fenguas entenderse con ks espofinles y endre
& en psuntos de interés covmuin de indale comercial, sacial,
et Esce signo del proceso de messizaje cubtiral pese
2 ser @ empor@ante, ha sido eEminsdo del texto
publicads por josé Cid Pérez y Dobores Marti de Cid?
Esvos, en unma muescra de rechazs 3 los signos del
miesrraja, subtiulan b obra: Compdia Precrombing con
Contamdradones Eipmicles. Alge ssmilar expresy Fee-
nando Gonzhlez,'? cusndo dice gue en Elballete del
Glieplbence o El Macho Ratdn las confaminaciones
mestizas no tienen discusion alguna,

El texto publicade por Manuel Galich, en la

Joad Jusn Arrom Hadenie de Teutre Hapossomamuna (Epeto

Calgniall Frimers wdician, La Hibara, Ucsr Garoa y T 1956

Sequnda, ndicides, Mo, Ediciores de Andreg. |Hinrom Seers-

ria de Hapannsméeca, Toma W), 1967, p 31

Manisl Galieh QpiCE gpA-137

vl Mot “*Liva Mussira dal Taarrs Populber o Micirgua:

El Guagiienea” Aldupe Be Alrgs, Argaraina (Flolagia). 92,

LTI B

o Jeak T Perer y Doloras Mani da Cd "Bvudie de "B
Gimgiience™, En Teai badio Pracolombiee, €1 Gilegisage o Mochs
Ratdn El Varon de Aohnel Cfasary. Agudar, 5.4 Edenones.
Eapafa 194, pp. 117-153

10 Forva ndo Gosaileg Cajen. "l Tootro precoiombing sempne loe

callejoro’’. COMMAYTOL Reviin de feoor eonsomencone. Edicds

o o b Coso de b Ameoons ool Festivel e rmarmrerearo de

Titirn e Coatie. Chirubing, 1993 Misers Anledigion. poy
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revista Conjunto, tambign elimina lod fragmentos de s
obra en besgus franed, presemtando una traducchdn
directa del ndbuacl, bajo la responsabilidad de Carlos
HMaroicz Pese a 200, 85 & misma Gaboh gl quee. en el
estudio previa a la publcacion de & obra, transcribe
una breve escens, tormada al azar, del texto origingl
publicade: por Brinton, en 1833, qua -asegurz— no
difiere &n nady del rexro del sigho XWHI,

]

GUEGUENCE ;Y de dénde! Amipe Capitin Algus-
ell Mayar, (Mqul tarrs abriptomente el Gobamador y
dvce &l Crigs bo guarde, Sefior Gobarnador Taswa-
nes.

ALGUACIL. Matmeco Dio mispisies Sor. Gobor
Tastuanes quinimente modates, quinmente mase-
guzn, Alcaldes ordinarios de la Sta. hermandad,
regidores y notarios ¥ deposiarios. Eguan noche-
min Cabifdo Real del Sor. Gebor, Tastuanes.

GUGUENCE. Amgo Capn, Agl. Mor, st de balde la
ha dsdo mi dingro, @ citor son miz |iI'IEI.I:I.|.-EE
asoncsepa rbqu:ligw. seno Bbro romance, lichia
refar pvtatat, 1scala I'b:mg,uani!.r.unllnull il.'arnlu-
meme Tastuangs,"!

Para josé jumn Arrom |as representacsones toa-
trakes del periodo colonial en Amdrica. fuerga
srests o ooy brocicianes dromdticor esropess por o
tema y of proposits e indpencs por tods fo demds, De esa
srrtesTs rewlla un gl!u:r-u e, distirdo de fus dnfeceso
res, un teatro penuinaments mestze.' Esta opmidn la
AT pri Dfalia Kavaesi, 1:|u'|=|1 afirmna que El baibate
del Gieglence o Macho Ratdn reflafa el encuen-
tro de dos cuMturas; [a indigena y la espafiols en b
Colona, y la indpiente finidn de la que surgirk otra
cukura. nueva y diferente

La opinidn divergente sobre &l caricter mestizo
de 3 obra y del teatros del sigia I en gcner-al. It
gmiten Shelly y Aojo quienes afirman que este teatro
s el resulimdo do das culturas en contacto, pero no &5
un pie de igualdad. en tinto una de ellas funcicns parm
domirar idealdgicamente a la otra. B mestzaje. si e
que o 5 le puede famar, s adificial, Mo Ry ogui una
cukury “meermedie, " Moy salo dos cufuray y ano Je efios
avasola, "desde dentra”, o la otra

La literatura fue Jundamental durante el periods
eolonial porgue posibilite |2 circulacion de valares
refigiosas y politicos bajo i forma devalores estégicos
En esce sentido, los discursss del peciode colanial

Il Plasued Gakch, Op Cic p ¥
I jast juan Arrom, OpC .18
11, Kathlges Shelly ¥ Grinor Rojo, DpCit p 313



rrarsmitieron wna ideologia que 1 partir de 1598 se
oot fiertemente en of teates p of degrma porg comunicar
v § fiteraimente los simbolos de dmsmacion p semisdn
fue ke conguiistadares espaiolas guerkan quae fos indigenas
entendiesen '

El tesrre durante ol sigls XV 59 agrupa an tras
mdalidades: ol teatre misionaro, el tearo escohr y el
mwarre origlle. Bl tearre misienero o catequina se
precoupt de hacer facilmente isteligible & grandes
masxs & meniaje que deseahan waNAMIGr, ¥ presen-
ks domanera sractiva ¥ corincente, adapando, en
ln mayoria de los csos, piems relipiosal europes 3
lenguat indigenas. D esta rranera, sepin anota
Arram's, ¢ teatro misionero fue mis que un mero
cransplante, fue un verdaders injerto de tenai ook
dermaiel @ la ceépa teatral amencam, que perdurd
hases npreaimadarmente el atie | 574 en gue 1= comien-
& regldtrar du decadencia Bl teatre eicolar, de
cardcver religiose, tuwe wra funcign diddetica. Estaba
dirgido a un reducido publico conocedar de la lengua
latina ¥ &ra representado principalmente por colegia-
les & quienes servia de entrecenimiento als par gue de
SHERCICICS rewdricos. El reatro escolar mva el mérins
de mantensr & interds por &l arte dramdtico en los
prupos estudiantiles, de ahi que se be condidera el
nrecederte remoba de los grupos de veatro de los
certros docentes del sigls XL B cearro criolle fue
compuesto pard la edifcacian y solaz de la clate mis
nfluyeate de a1a saciedsd, b de les aspaholes arralgs-
diot en et americanas. e trat de un teatro —ie.
fiala Arrom—que surgic casi siempre entreverado con
las obras que lbegaban de Espafia, entremeses colo-
fquios, loas, comedias alegdricas y en & que —Sepun

|4 Thepues de b prormulgzcien en 1571 de ba Cirdanaaras ded
Detcghrimipmio. gue dechiraban dagales s volentas aniradas
e faban caractermado b conguista de la cemuria ancerior, l
olonizacian legal de s Aménicateni gue haterwe o ravia de
Frupns colonaatoral que o IpoyLra bdsicamanta e s per-
wiznan, b amablkdad y es regaics. ecifzando ka fueraa séio
tearrde b Aecesaria” Remon Cerndrer B frien da
canquivts de Purva Méxica®, Geros Teand p Frdclion ds! Taeates
Hiprdmon. Ado 4, W3, Mariembre 1589, pp T334

15, o Juan Armoes OpCie p I,

[icd
|
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afirma- se cifrd ko que posteriormente habris de ser la
asuténtica produccidn literaria de Mispanoamérica: e
paficla por ki forma, nuestra por todo |o demss,

B teatro ded siglo XV, an s modalidades sefa-
ldas. se @racterizd por los slementos seculares in-
corparados alas ohras, El teatro min’m:m}lnll:rinl-n.
prim:ipllmnnl;. §8 WIERon ﬂ.li.Pl'Dl'li!'l‘I:E g Sl u'hi-EH-
o5 exclusivamente pedagbgicos para intégrar algunos
factores de espascimiento. Se cubtlyd el entremdés, so
incorporaron pafabras en lengua amerkani, 5o hizo
referencia a costumbres regionales ¥ se mtrodujo
pasajes comicos indspandientes.

Ferrando Horcasims'® sedals gue el drama
medieval ardio ¥ su sucesor, el drama rdhuad, se
pueten dividic en cinco categorias: el dram argoo
guie 3& cantahs comp perte de una misa dengro de
sgleaia en el dia de la fiesea ded sarto o en lafecha que
o puponia que babla sucedido |5 secidn el milsteria o
representacidn tomada de la Historia Sagrada, conec-
tade con el drama lungeo ¥ ogue estuve siempre
incegrado a una masa; el drama alegdeico, en el que se
persordicaron fipuras senbdlices como |a fe. el remor-
dimiento, la pacienciy; el drama maral o didictico que
no estiba tomade de las Sagrachs Eserituras y que
rataba de la conducta buens o mah de personajed
ficoiciog v de las consecuencias de sus scclones; ¥ &l
drarna profans, mostrado come und rearesertacidn
de tipa na reliposn que obedecia 3 dos corrientes,
Ura de earderer cubto, on sl repretentacionss & la
corte. T otrd. de caricter populdr quE, &R EUT OF e e,
estaba estrechaments acoplach a ks representaciones
religiotas, que tenlen lugar sobre carros o tablados
erigidos en phizas, dentro o fuera de |xs iglesias. Afade
Horcasias, que son escasos (o3 ejempios de este
génarg en nahuatl, El bailete del Gieglence o
Macho Ratdn es uno de esog escasos ejemplos,

Los investigadores’ han polemizade schre o
que se debate en esta obra. Alejandro Divia Bolafio,

1§ Fernands Horcashtan E1 Teors Mahost Efocm Raschispans ¢
fodema Insauio de invetigscgney Hattemoid, Mmoo, 1774
i 8- 0

I, Kackhymn Shelty ¢ Grinar Ros, QpiCie p 43
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phntea quola pieza evidenci las actitudes deun pector
oprimide da la secedad colorial, Esta afirmacidn ha
sida refutada par Carlos Mantica, quien acusa a Divila
de hacer ura interpretacidn desaceriada, marxistaxle
o seudomarsists. Shaly ¥ Rojo dicen reconocer que el
tema principal de la abra es la resistencia pasiva a las
autoridades En eite sentido, 3:||ar'|u:|n que esta oora
tiene mayor impormancia que EfRabinal Achi, quena
presenta nng_u'n enfrentamiento con & fockedad ¥
cultura espafiots coma El bailete del Giegilence
o Macho Raton. Odelia Kowcci™ plintea que la
funrm temitica principal en |3 obra 5 una Ingencidn
critica de Ciertos aspectos de [z organizacidn colonal,
Manuel Galich sintetiza, de algura maners, la polemica
en torne 3 o qua se debate on b obra,

Exta ohra contiene ko semilla, ol remoto germen de
los camtrodicciones poondmico-socmles que, @ e vueltn de
des o Des siphs, defdon prodacir o rebefide coollo
mestizg oel gl XLE fehlre wn colnlse codute ¥
angcranico, '

La obra comienza con dos persanages en escena,
el Alpuiscdl y el Gobernedor Tasosnes que dilogan
mieniras bailan. El Gebernador lamert b pobreza en
que se encuentra el Cabilde Peal que ne tiene ol meso

18, Chella Kovacd, DpOL plr
19, Murssed Gakics, D Cep A

e ore, i mantel bardade, ni tnders de sro ml pluma de
o, moting por el cual manda al Alguacll o suspender
los somes. canoos ¥ balles (robos ¥ favoritismos) con
Que 58 regocian los Sefiores Principales. hast que l
randa o patrulla de vigiancia del Gobernador conceda
ligencia (previo pago de bos mpuestos) de entrar 2w
Provincia (o presencia) Real v asi consepuir dinero
paraque el Cabido Real tenga mantel bordade, netera
de org. pluma de oro, e, Bl Alpuacll sefal que la
ronda no 52 peede presentar poegque e Falla meay
pobre. con la ropa tan adrajosa como |a qua wando al
Goegience o sin ropa. El Gobernador Tasoeanes
rmanda al Adguacil 2 buscar o Gaegbence, Cusndo lo
entuentra, el Ghegdence s hace ol sorde v haoe mofa
die &, aparentande confundelo con una criada del
Gobernador, Luogo de esta primer encusnteo, &l
Alguacil le pide dinero por ensefarle dertos discurscs
coreeses, frases da saludo, villancicos v danzas, con los
que trata con ¢l Gobernador, El Giegienca nueva-
miente s hace el sorde, entendianda sismpre pelibras
diztintar cuandaonl Alpuacil le habla de o sakario porls
grsefanza. Fmalmente se encuentran Gimgum:q ¥
el Gobernador, éste lecobra o permisa para entrar an
la provinca, Bl Guegiience orata de eludir ol tema, pero
firalmente debe enfrentarlo. Se presenta ante & Go-
bermador coma un rico comercRnte, esperndo da
£5ta manera un trato distinte ¥ favorecedor de parte
dal Gobernadaor, Este se muesira mteresads en los
bisnes del Giserglience ¥ trata de consatar ko afrma-
diod traves de entrevistas gue soitiena con los hljos del
Giieganoe, don Farcico ¢ don Ambrosio: Bl primero
do ellos, ratifica lo sfirmade por su padre, el segundo,
la desmiente @ Inchuso by traen de embusters y de
lack-on. El Giegiience ehogia lov oficios y habdlidades de
dan Fardco T bl con lom dos |Iiil;u. totha lo cual
satisface al Gobernador Tastuanes. Bashn todos, incle
so e Gobernadar y ol Alguacd. Don Forcico Buils |uineo
B Und Comparsa con miscaris de mulos & mpareado
del macha racdn como parte de ks habilidades que han
de divertir al Cabildo Resl y & los Sefiores Principales
Lisegrs, ol Glegience proponn un tratoal Gobermadoe
acerea de la hija de éxto, dofia Suche Malinche, para qua

se case can don Forcico. A fste se le presentan varas
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cemas para gue efija mujer, don Forcoo las rechaza
con cormentarics mallclosos hasta que elige a ka bija del
Gobernador, 5 cefebra al matrimonio ¥ el Gobema-
dor pide la colaboracién dol Gieglenca con dos
botijas de wino de Casllla. Don Forcico s consigue en
cass de un |1'r|'.|.la|:I mlplﬂndnd tErminG qu.tiupw'rr:n-
e, 56 rednen otra vez los mubos, ¥ en esta escena
tongn lugar algunas expresiones de dobds sertido que
Balrmori considera espacimenes del cariceer licencio-
50 que atribuye @ las farsas precolombinas, cardcter
relcionade con el wailor simbakco de fecundadtn.... lo
fertiided en lo notirakess. Fnalmente, padres & hjos
convidar con el ving 3 las auroridsdes y te disponen a
divQriirsg. gratuitamenta

Bl Gobernador Tastanes™ pretends cobrarle
al Gileguence wn impuesto, a ttule de pormisa, para
entrar en su Frovinga. El cobro de este impuesto
obsdece a una situscion presencada en el comienzo de
I obra, el Cabilde Real se encientra ampobrecido. 3
tal llega ¢l empobrecimionts que quienes estin encar-
gados de cobirsr este impuesto se encuentran impasi-
bilitados de hacerlo porque estén hasta sin ropa, De
2523 maner, quienas deben resolver ha crisis econdmi-
ta. desde o ponto de vism de la autoridad, son lo
habitances de la Provincia a wravés de b caincefacidn de
um impauesto,

Bl persanaje Gieglence!! s defierds con #rii-
mafias de plears, & e desenfadado, irreverente, mal
hablado, truculento y aficionade a las alusiones licen-
ciosat y 3l doble sertida. Incluso es definido por o

0 El Gobersader Tastuani, ne o sne ol dabtn, jrarea, jris
Rormtes Lon Mol upirer ol sitretur pafiticas ise-
car Manuel Galich, O Cir p 8

Lacritiea mln re fega s pouerdo sobre s stimadogis de b palabra
Cispiience Kowaodl planms gua proviens gl mhus heehee,
‘slzjn’ y del suftpo afecovo p de respeto tr, enedon Con o -n
eufenic. Signilica para elle. ‘wejecto’, o cual parsine ealde-
cer relcion com el personsie del siejo gue edsod en la
regremnTcones precolomtarni y con of Bals dal Yisia Sagin
Lalich. la palaira ro i dia huehusoin (eiga) cema demnprs
v abva creddo; wno o ceencarcem (picano] § <afinms: @t @
LD toma el pEriome SE U Rombne, 1O tenen nad que Yer
ton ol conocido Beile de los hushoes Ol Kool Op Cic
B Ml Gatch, DpCic p %
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Gobernador Tastuanes ¥ por ol Alguasl, come un
consentidor afrentodor, ufiste, puajelote, charfatda, e
bastens e hibbdonta. Coande ef Algocl, representante
diy la auteridad viska of Gleglonca. e, satiricaman-
o, ko comfunde con una criade del Gobernadar, Pre-
gunia si se tram de kb livandera, de la coxurers, de la
cocinera @, haclendo alusion al posible vinculo amorn-
50 dell Gobernador con sus crisdas. sise trata de la de
adendro dal Sefor Gobernador Tastuanes. Bl eqguivo-
co, aparentemente intencional del Gieglence, referi-
do 3 derta ambigikadad sexual ded representanis de la
moridad, provoca la risa en @mnto reduce el poder a
ler corperal ¥ material, degradands, transponiendo lo
selaming de la avteridad a bo walger de s ambeguedad
seaunl ™ Do wiea maners, & Gheglence borm ma-
rnanaamienie ¢l lmive entre B aucorided y él, como
representartn ded pusblo,

Es necesario destacar que lo comico formaba
parte de las representaciones indigenas. 5 dice que
exte sentide de ko camico surgla cuando chertos dicses
o idolos perdian el lavor dal pusble. y en wer de irspirar
respeto mowian 1 la risa

En otro momenta de la pieza, el Alguacil pracen-
da eobear al Gasglenca por |3 ersefanza de cemos
discursos corteses, frases de salwdo, villarocos y
danzas, con los que watar con o Goberrador, enton-
o5 @ste 5o hace gl sordo, miciandose de eita manen,
un juegs de palabras qua da cuenta de sy supuesta
sordera ¥ de su necasdad de diltar al miximo ol pago
pedido por &l Alguacl. La ri en este caso o3 prows-
cada por e equivoco repetitive. 2!

21 “hem rasten g gue e senciin b dean baea b
Eqiden o winid i, CLARAS eSO SN DREIFIR 6 b B pRCTD
sl Ennigue Bargmon. Lo B, Esoye wder b npnificaodn de b
ol FROSETED. Sociedad BEdwrls, Vilencla p |8

F1. Em el egelspce o quidproguo cade perwonaje el emarzdo
£ g sirie di Bechod, go fonpoe exacraenener y § log gue
Aceimods sus palabeag p g aceed “Cada win de estn waries de
hechay, fjen fcda ingerenan & cada shi e log pericag e, s v
digarrolanida oon ibsokas indapendenca, pord Legh un ma-
menm on que las palibras § koo sces de cada e de sl
pudieran carvenic mbign & cuafquier oore Die ahl o ermor de
low periondjes, de i el equiveon, gue Ao B oo o par sl
it povge sirve part maailesier la coincdencia de s serie



B ensavos

GUEGUEMCE. En l paraje. jPues, Amiga! Capitin
Alguacll Mayor, por qué nome ersefia kos modales
¥ cortesqs progiod para entrar ¥ sabr ante I
presencia Real del Sefior Gobermador Tastuanes?

ALGUACIL. 5 re ensefiarg, pero no de balde: prime-
ra ha de ser mi cbrio,

GUEGUEMCE. ;Pescados salados! |Ah, muchachos!
Exndn mhi las redes de pescados salados!

DON FORCICO. Ahi estin, papita.

DON AMBROSIO. ;Qué redes de pescadas salados
has de rener Gleglencs, smbustera!

GUEGUEMNCE. {Came nal jMak casta, ojos de sapo
muertal Amipe Capicin Alguacll Mayor, se nos
scabd el pescade safada,

ALGUACIL. Tal vez no me justa &l pescade salads,
Caibeplience.

G':IEGI-.IEHEE.@FM:‘ ¥ qud e gusta, Capitdn Algua.
cll Mayor!

ALGUACIL, Reales de plam, Glejlence.

GUEGUENCE. jAash! Redes de plitos. jAh, mucha-
chos! jEstin ahi las redes de platos ™

independentis.” Eangue Sergron. Op.Cic pl

4 “Bailere del Goagience o Macho Rapdn " Comedis. Trduccitn
dhreca dwl mahwet Carfkss Mintica COMNIUNTEL Pewsls de
1eatrd Al ored roai. BECiOn oo jors S fa i de les Ami-
ricid § &l Festreil Begr tamericand de Tewito de Cadis SOebubers,
1943 Mimens Anpehbficn. pg |16
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Josk [an Arram®® teuly of primer caplnde

de su libre: El ll:F.du 'l1|:ﬁ:cnn. Al reglitra
una valiosa informacién sobre los géneros de
FEprEsentacones que bin pueblos Inl:ﬂgl:nu do
America cultivabar, en mayar o menar escala,
durante e sigho XVI. Entre los géneroy destaca-
dos por Arroer, estdn foi forsoy ¥ entremeses §
cancares, ademids de |a representaden do balles
aplcarades y provocativos Bamados cuecue-
cheideatl gue quiere decr bafes cosguilesos o de
cofeazin que te ejscutaban eon masciras y -
Fraces do anlmales, darde arigen a un especticu-
e de consbderable wvaler pliatico y emoovo,
pl"l:ld'l.lﬂlliﬂenLE arrajg,adﬂ i las costumbres yen
el redo religioso de fos nanirales,
Angel Marta Gardhay define a 1z cultura rabuasl
como un pueblo de recdricos ¥ eradores, cuys inci-
piente teatro estuvo dado por figuras de farsantes que
ardaban disfrazades en traje v &n voy, hacienda barta
de odras neciones v jugando con el kenguade. Son bos
trufanes que ondan sphresplentes ¥ hackesds mil wieajes
y diciendn mil grockas v domdired, eon que foacen reir o
cuarstos fas ven y open. ™ Sefiaty ademids, que existia un
baile ¥ amo de rubanes, en &l ual Incrodwedan un
bobe, que fngla entendar A revés lo que su ame (&
mandaba, trastocands las palabras.,

Sepin anot Cid y Mard?, oneo en Mésics
coma en Centroameérica existian representachonss en
que los personajes. con miecha gracia, fingln ser
sordas, ciepos. cojos, desenvolviendo de esta manera,
todo un arte popalar que desembocs en ohrx cema
El hailets dol Gilegiience o Macho Ratdn,

Los anvecedenies do la acticud del Gaegtence al
hocerse & serdp, datan comio 3¢ ha comprobado, de las
representaciones que los puebios indigenas culovaban
descle antes de la begada de los espafioles, fs cuales se
mrantuviercn durante bos siglos posteriores, B necesa.
rig hacer la sabrodad que, come |0 expone Kovace, el

14 jose pan Srrom. Op Cie p %
34 Angel Mlema Garibay, Musons de io Lienaung Sdbutd. Sdeerial
Porren, SA, Maxigo, DF, 1951, p 4D

17, |osé Tid Péren ¢ Cobores Mani de Gid Sp. G g%



Gqui:en:e no se (deatifica con el bobo, el simple, &
graciose del ertremes; porque sy astecia ¥ malicia le
pErmiten Sacar wentid a los poderoscs, Predominan
en €l los caracteres truhanescos. Bl es coma lo anota
Galich, vn comerdante natwe, asfxiado por log im-
puestan ¥, por glle, ncwede o vedas aquell artimafiol
bemnoosas para aludsr el abuso ¥ la arlitrariedad de la
autoridad, burlarse de ol y, en dltima Instancia, saar
el mejor provecho de |a siuackdn, Cundo o Gile-
gUence se da CUenia que no tiene ora afternativa, sing
pagar el impuasto cobrado por el Gobernador, recu-
rre 3 ofras artimafias. Le ofrece compartir sus su-
pusstos bienes. & Gobernador nmediaaments se
MUEStra mieresado, precupandoss de consmamr que
eiovs bienes efsctivamente exister, sin mencioear en
ningdn momancs 3 supessta pobress en b gue &8
ancanvtraba o Cabsido Real ¥ los cobradores de im-
puestoy, Do esm maners, se va configurando o tps de
nistoridad colonial cuestionado on b-obra, El Goberna-
dor deja entreves sus ansias de lucrar en bereficio
persanal con el cobro de los impuestos,

GOBERMADOR. Pues Giegience, quién e ha
cado permiso para entrar en i Provneia Real!

GUEGUEMNCE. Vilgama Dhiocs, Sefor Gobernador
Tasnanes, jpues es necesanio permisc!

GOBERMADOR. Ex menester licencia Gaagience.

GUEGUENCE. |Vilgame Dios' Sefior Gobernador
Tastuanes. Cuando yo anduve por esas tierms
agentro, par b carrera de Méwco, por Veracruz,
pof YerfapaR, por Antepeque, arfandd mi recia,
guando 3 mis muchachos; opa. que Don Forcico
Fega donde un mesonero v le pide nos fraig wna
docena de huevos; vamas comiendo ¥ descargan-
ooy vuelta 3 ca(r)gar ¥ me voy de paso; ¥ no es
menester licenciz para ello, Sefor Gobemador
Tastuanes.

GORERMADOR. Fue: A g necesita pqrm'ppu para
elio, Giegikarca,

GUEGUEMCE. Vilgamu Dios, Sef'or Gobemador
Tastanes. Yinlendo yo por una calle recta me
divist wnd nifin gue esaba senads en una venena

de oro y me dice: Qué goldn of Gleguence, gué

ne
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hizarro el Gueglence, aqui tenes bodega, Gusmience,
entra Gieglisnce, sientate Giegionce, aqui hey dufos,
Giepdence, ogul iy kendn, T como soy u bambre tan
agrodecido, solfé o lo cale con une hogueta de maontar,
que con jomdns acormes R0 g0 dEhngin gue ena,
cudpaks de e i peatg osta of suely, ¥ e2f ueg nlfia me
die fa leencis parg aguells, Sefor Gobermador
Tasnuanes,

GOBERNADOR, Puss una nifia ro pusde dar licen-
cia Gleguence.

GUEGUENCE. Vilpime Dios, Sefior Gobernador
Tastuanes, no seamos puanacos (tontos). Mojso-
ros) seamas amigos ¥ repartimenos mis fardos de
ropa:; en primer lugar tenpo cajones ge oro, cajo-
niadas de plata, ropa de Castills, ropa de contraban-
do, guipil de plurma, medisg de ceda, Tapatos de
ara, sembrerod de casnor, Estribos de lazo de ara
¥ plate, que le satifacecdn y contentardn Seflor
Gobernador Taswanes,

GOBERMADOR,. 5i me mtisface o ne, Gleglencs,
par wentur no peede saberls con tara palabre-
ria. Mo contaran Don Farcico y Don Ambrosio
{dindome) [z verded {acerca de) mntas riguesas y
abunidants hermosura, & mi Cabildo Real?®

En las primeras escenas, el Gobernador sutori-
mraments di ardan de suspender los sones, @ntos ¢
bailes en las residenciss de ko5 Sefores Princpalos
Ademas, ordena suspender los robas 7 Rvoritisnos,
miededa gque insinda que habitmlmente esgos eran
permitided, Causa nga la sutoridad colonal que -
pende, podria decirse hasta nuevo avisa, kos robos
favoritsmos

Deigual mode, cus risa que el Gobermadar, el
representante del poder colonial, se degrade no en el
sentid de entror e comunidn cen o wida de ko parte
inferiar def cuerpo, el vientre ¥ los drgonos genitales, ¥ en
camseasenan rambsés con fos aotes del caifn, o embeozs,
el efwnbramisnts, ko obsorodn de almendos 1 ko sedisfoc-
o de’ Mas mecesidades notrales ™, no en el sentde

I8 “Bgleco del Gligglence o Machn Racdn.” O Ch pe 17418
I8 Miall Bajtin. Lo cetire papeiar a1 be Edad Madia ¢ en al Beade



arbivalente y regenerador de b vida, sino en el semido
de Insulte puro, Ls degradacion, en sentide negativo,
que caracteriza 3l Gobernader Tastuares no 5o co-
rrespande con s repetidos discursos da cortesa, nl
con Iy autoridad que representa. Bl Gobernador des-
pacha la ugar Inferar corporal absoluto, a & regon
genatal al Gleglencs,

GUEGUEMCE. .. Permmama pirecerle osm jerin-
guiis {de lavade) de oro, come remedio pam el
Cabildo Real del Sefor Gobernador Tastuanes,

GOBERMADOR. Fara tu cuerpo (metasely en &l
€...}, Gueglence ®

et ET conieamo o2 Fravcoes Radelas. Akanea Edhorial, Beonos
Ajegs, 1794, p 25
30 "Bailees dal Glieglienco o Meche Rasdn ™ Op.Ci p. 1§
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La reiceracion es uno de los rasgos expresivos
caracteristicos de s obras de tradicion eral, especil
mente de las obras de la culturs nibuatl, Garibay™'
descubre dos veiizps en b reiteracian. Par un lado
permite que ol misma concepto varie, haclendelo mad
¥ mas comprenshble Por otro lado, mantiene |a aten
cion d la idea gue s quiers inculcar, contribuyendo o
ﬁiar en B omemaria lo e se guiere tranimisir, Lo
parsonajes ~dice Kowacci- usan con gran Irecuencs
demrminaday formulas de oortesia La reitesacian
pueede resultar Bitigosa en |a [ecture, pero & [y repre
sertacin —sefiala— |ba acompailady ded ritme da |
masica y de los movimeentos del baille.

El Giieguence, los hijos de este y of Alpuacil
reiteran wn discurso cortes de saludo cada sez que
dialogan con el Gobermador Tastuanes: Auego o Das i
gunr‘dt. Sifor Goberrodar Tastuines Evie resaords con
oiro discurso cartés: Buego g Dhins le gé buenareriure,
al que |& Incorpora los grados erarguices segun o
digcurso vaya dirijido al Alguac] o &l Escribanc: Noblk
cobalern, Capitdn Alguactl Maver o Seftor Escnbana Real
respectivamente Eite discurea, ELEr ST FATUEN DS I
do, @vo peguerat madificationes, H.r:p:lldn [ala =]
porsonajes cada wer que ey corresponde. La extep.
cign la constiuye ol Gleglence, gulen, én o mamanta
en que el Alpuacil ko imsorupe sobee las formes cortass
con ls gue relackonarse con & Gobernador, emio
efquivecadamente cadi dscurso; resiypéndose 3 b
putsridad, desafiando b coresia

ALGUACIL. (A manera de leccida) Dios e guards
Sefar Gobermader Tastuanes.

GUEGUEMNCE. Diss te musrds, Tastimanes, snimal
Con fLermnod

ALGUACIL, Dica lo guarde, Sefor Gobernado
Tastuanes,

GUEGUENCE. Dios to confunda apestoso Tastua:
ries,

Al GUACIHL. Es usted profiade, Giegience Lo qus
usged necestia e una docena de cuerazos.

GUEGUEMNCE. jDocena de cueros’ jAh mucha-

1}, Argel Mari Gariboy DpoCle. p 383



chos, mos fabtan reatas o cobijones! Aqui ef Amigo
iCapitin Alpuacil Mayor, nos ofrece una docena de
cugroL n
Bergson define |z reiteracién como un procedi-
meento comico, consistente en B repet.'rr.'rm de une
tombinocion de circunstancias, quE can H':rmd'fzrum
i meproduce en muchas ocmsiones, cortando & (e
covtifante e fa e, Bl Goeglence hace uso del
ErUveoE, [uganda con s palibras cuardo confunde al
Alpsaci eon una criada, cuando trata de eludic el pago
del salario que dste e cobra y cuando &l Alguacil be trata
e ensefiar ciertos disturios para presentarse ange of
Gobemador, En ks tres escenas, la repeticitn del agul-
voco pasa desde la supeesta confusion de una palabra
pirr pira hasta bz tergversacion ded disturso de corie-
tla gue se translorma en sn discurso de descorbesia.
e estn manera, la Et:nl.rq:ztidu 1= va hzciendo s
comgleja, incremermindose su aricter chmica,
Galich sefala que, &n ef fordo, &l tema de [a obra
conshse en b competenca entre la extoriidn colarial
¥ & ngenio ratvo. Frente s [y arbivraredad del poder
colonil, e Gleghente se hoce &l sords, se hace & fonto
v confumnde [1y palahras, entre otras artimafs ussdas

come medics para redstie el poder de B autoridad, |

Tada lo cual tiene un elects comico que s reftera 3
= lirgn de la obm, pasando a ser, corma dice Bergion,
ary et de convecidad,

Unes escpnms que &0 Sean oiveias em deredho
Sodrin spry de hecho & 58 osemejoe B0 o0, pues
ESICAran una mapen gue ya besemos por fested y vendndn
& clasifficarse en un genero danele figura un madek cimics,
sfcimente reconockn

En tode rite —afirma Oceavia Par’®- hay un
elementas ludice. Inpluse podela deerse que el juspe a3
la ralz ded o v ool ver, cambibde de ls s Pars lag
culturas mdigenas |y wvida festhva conititula una lorma
de relichonarse con los otros ¥ con b neturaleza. La

§T “Baders dod Guaguenoe o Hacko Bardea,” Op Cic. p 1T

5% Enrique Besguon, O CH p 105

14 nrique Berpron. O Cie p | 18

15 Cletavis Paa. Afonso Mededn, Franoaos Bevendo, Moo @= o
%5 Secretaria de Sducacién Pl Méxea. 1971 p21
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festa crravalesca, al gual que en las cuturas de b
Edad Media en Ewropa, permitia una liboracian transi-
toria, sholia provisionalmente las relacones jerirguis
ax, prrr]lu,g_ln-:.. l'\ﬂih.!. ¥ tabier

Lot grupos arahuaced, que habitaban el arco
antillarg ¥ fusron los antrusl.q.i:m tratarcs los
europeos, sollan ejecutar chertos bailes camtados, -
mreados dreitos, que contenian embridonicos elementos
draméticos. .,

Tenian eatas gentes ura buena y gentl manera
de memorar [as cosas pasadat y antiguas, y esto ers en
wus cantares y bailes, que elles llaman areytos, que e
o mismp que nosatros famames badbe cartanda, |,
Cuonda guericn haber placer, celebrandn entre slfos
olpuna notoble fissta, o fin ella, por pasatlempo, unid-
bonse muchos indios & indizs, algunes veces los hambres
m.’drrlml-:rulrm wiaCes s FLiperes pnr!l'.!r T
festas penerafes, o' come por ung victorla o vencknien-
to de fox enemigas, o cosdndose el cocique o rey de lo
provwncd, o0 por cfro cose en que & plocer fiese
comunmEnte e tooos, pore que los hombres § majeres
s mercloyen '

Bajtin dice gue durante |as ey carnavabegen,
i la Buropa ded sigha ¥V of individue porecia dotade de
ana segunda wido que le permita establecer pusems
reliciones, verdoderamente Farmonian, con il semejon-
s ¥ Para | culturas americanas del siglo XV1, (as
Tiestas carnavalescas, permitan establecer reladones
dEsrintas mmbidn com b raturabom. Eran frecuences las
represemacones en las gue ¢l escenano representiba
a b raturalera, habla presencia de animales o de
BCEOrEs representanda a ciertas animales o pjiros.

Sepun Motabale, 8l pushlo aplowdia mucho a
plertoy animoles bven controheches, feones, bebres y
cofeft metidos deatra unos muchachos pue divertian
con sus fubonades. Tratodde generaiments de ridicull-
zarlas, diversas trifanes imnlioban o odres Dribus en si
indumnentario y en el lenpuoje o se fingran beades, locos
o wejus para divertr o Jos especradares. ™

b ford hen Arrom OpCe p ¥
37, Mijzl Bajon. Op.Ci. p | §
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EL Baie

El ral indigena, origen de tu teatro, ectaba
compuesto de danza, misics, coros ¥, pastercrmen:
te, de dilogos:

La midsica, la danza y &l canto, comp medios de
FEprEsEntacion, Conitituyen CoNSENES My intere-
santes ded teatro precolombine, como del antiguo de
todos los pueblos el priego, el medieval, & chino o el
jiponés El Rabinal Achi o Yaron de Rabinal, pleza
maya que ha sobrevivido pracias a gue la copid un
masioners &0 Gamtemala, realie one gran bamala pos
macha de erncd mivmes elamentos. Bl Oestoy de Perd
acude @l canto en momentes decisivos de la obra. Es
curlose, por lo demids, que también boy el teatro de
vanguardia, inspirindose e el drama asidtieo o en las
ensefianzas de Antonin Artawe, reasema la idea y fa
practica del teatro total, en o que b2 mdssea, & baile, &l
cants, la sctuaclén ¥ muchos oros elementos se
integran 3l espeetdeula

Er bailete del Glepilence o Macha Ratin
bailan todos los personajes que participan en b obea,
iof Gobernador, el Alguacil, Don Fereica, Dhan Ambro-
sio, el Goeglence, el Escribana y Suche Malineke, En
tedal hos bates son rece, £5108 500 presentades por el
discurso de un acotador;

[. Danvuelta ballando

Este baile inlcidl @ welto balads intermumps &
discuse de cortesh del Alguacll, quien lo contnia des-
putd de et despbramients por el lgar de represen-
eachin.

Mo existe acotcdn alguna sobre &l escenaro,
sobre los objetos que lo componen, sobea |s lurming-
cidn u otro elementa del espectécubo. Sn embarpo,
sagin k1 informacion proporcionada par Arrom™ pug-
de suponerse que l2 obra se representaba on lugares
especiaimente destirados para eflg,

uglo AVl o meshadan de! X¥T. Cintro de Evudicd Liemings
Imprents Unmenitsnn Unearided Avtinans de Hisca
Maxxa, 1958 p 55

19, Farmnido Genbie Cajes. OpCo g7
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MG amo tegtr, que esid en medio de ellg,
hechs de col y comta, cendrad, de alfurg de dos sstados
y medie, ¥ de.esquine a esguing hobrd trefnta frocne e
cual tendan ellas pare cuande bocion algenas fieston ¥
Juegos, pue hop representodored de elloy se panimn ol
pargue teda Jo gente def rnercade ¢ los que estaban en
bajo ¥ encima 0 [0 partoies prdiesan ver & gue 52
haeia.*

cobema delante de b escalera del morte ofgo
aparie, dog deatres de canterio, peguefios, de o cuatro
excalerds y enfosodas por orrbe, en que dieen represen-
imban las fiersos y comedias pora ooz o= pushls,™

Y &n mirad de la ploza tenian puests, o fo que
dicen, un fectro gru-.n:l'q_ COn Sus :md-u.:. ey pdgrnado
con paftos de plumes Yenos de choguirg de org y mmantay
provdes nquisimoes de su ton fing fang, sembradas de
argenterio de oro y de pedrerie. En lo alto de este frno
pamimn fa figura de s¢ Tenrecocka... ¥ el faca cen fos
principales y lo gente comdn le [ban a mochar. .
Hacrende ko mocho, gue et come declr reverenda. ™
L Dian vuelia ballando y hably o Alguacil
Luige que ol Gobormador da la erden da -
perder los sones, balles y aneos en los lugares donde
rabi el Cxbddo Ras y de hmenar | pobreza en gue
&5te 58 Bncens ambos dan wselia bailards, Despods
de esto, habli el Alpacl

I, Aguise tocala Ronda, dan vuelta bailando

y habla e Alpuacil,
la Ronda es, 2l parecer. uma interpremddn

missical gue se balloka. Al respecto sefinls Kevaoe que
enre Lis partes ahrsicales ef man de i v del Gobeme
dov pavece de onpen Aispanico,™ Este baile interrumpe

A1, Comaa  refciane de Homin Comdi ol Emperader Corfed ¥
Parin, [HES, ply 049 En ool Juan Aeram OpCic pio

A1 Diwpo de Lards, Reloods e i oenay 4 Tagiofde, Markda, 1938,
g P B fwd s Arvaim. OpiCie g 7

43 Ppdas Chad o9 Ladn. Seiundi pore o8 fo cras & Red
Masridl 1BBD, eap. MO0, pip 1 200, En jesé juan drvam Cnile
F 18

44, Ooebn Movaccl, OaCic pl 9



el discurse del Alguacl, quen ko continua una vez que
anbios, el Goberrader y el Alguacil, dan vueka bailands,

4 Dan vuelta los dos bailande y habla el
Allm“r
Esta vuelta de los dos bashinds, & Almuacil ¢ el
Guegiience, interrumpe nuevamente &l discurss del
primers, el gue sé pane bajo les drdenes del Gisgien-
e para suspender los bailes. cantos p sones e las casay
die los Sefiores Principaes

L Primera bailada del Corrido y habia el

Glegience

B sondo del Corrido, sspin anota Péerez y
Marti, dmito ko corcowen de estor enimodes lleones]. Son
stviel | animodos, pes precuamente eie fragmemn, & gus
i cansena de manert i compilen &n o radciin
popular =

El Alguacil orden, previa paeicion del Giregiien-
e, punrdar lammdskce, balles, cantos ¥ danzas, cnciones
§ Comwersacioney pera que consuele al Cabitkdo Real el
Gran Buftn Quepience. Con este deowrse de presen-
tacidn es el Gilenglence & que comierez & bailar,
despues de lo cual toma |3 palabra pars dirsgirse o
Gobernador ¥ consmrar o eswd satsfecho com la
FEQMASENLLE BN

b Segunda bailada del Gleglence y los dos

muchachos

Puede suppnerse que esta es la segundn bailada
del Corrido. En efla pardcipan Don Fercico, Daon
Ambroso y e Ghegience. Prevamente, &l Goberna-
dar ha reicerade 3 orden dal comienzo de |3 obra,
mspender en el campamento de los Sefores Principa-
les los sones, corridos, dangas y demas Cosas par gue
-ieie anunciando el baile— diviertn Don Forcoo y
Don Ambrosio ol Cabiddo Real. A] finakiear la baflada es
& Gleguance & que taera la palabr pars reiterar b
preginta ol Gobernador estd po satifecha t Evcelencia
do gue penemes bailes y zopatecdos poro deeentir al
Cabikin Real

13, jave Cid Peret y Dobanes Mary de Cid. OpdCit, pp 156-157
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7. Agul se toca & San Martin y dan vueltas
todos, bailando.

Sefala b erften que el San Martin es un ballet
prefisbdmicn, modificade mds carde en lo Coloniao, que
refeserdn (@ hacho ke wa bodio y o ledn La fiera es
vencida, procios d fox recursas inteligentas del hombre =

El teatre del periods & carscteriza desde un
principia ¥ 2 lo birge ded sigho XMW1 por representar con
el mayor resismo posible. Sefals Schilling que la
costumbre indigera de aderezwr ef escenarfo con
multited de animales vivos o contraheches se rota aln
&N las representacionas mexicanas posteriores. Puede
supanerse, entonces, que & letn haya sido real o bien
uh actar disfrazade o representaba,

B Gobernydor refrera b orden de suspendar en
el cxmpamento de o Sehores Principalbes los sones,
ete para que —dice, presemando el siguiente bale— espe
farsants del Gleguenes pueds entregenar al Cabdldo
Redl con bas sores del San Mardn, Una vez Tinalizado
el baile, & Gobernador tma neevements la pafabra
parz rranifestar que ya estd sacksfecho con |os bailes def

Gieplence y sus hjos,

£ Aguise toca un son antigwo y dan vueltas
todos bailando,

Bl Gobernadar reitera i orden dada ames al
Alperncd, liegn de ko cual presenta al Gran Budén Gie-
puenice (qual nog vaa consalar con kog sones de Poerio
Rice, B san do Puaree Rico o5 ~dice Kovacci- un baia
folidarico que @l vez provenga de alguna ceremonia
raligioss indigena.

Cuanda gl balle finale ol Gobernader reiters i
satrfaceldm por los bales del Glegience ¥ sus hijos.

9. Agui se toca la Yalona o Segunda Ronda
para los machos y habla el Giegiience.
La Valpna o Sepinda Ronda, tal vez de origen
eqpafial, va scampafiagas de wnos soenidoy misicalss
que, aligual que el Corrida, imitan los corcoveos de fos
animales,
El discurse previo al bafe es emiido por el

4, bose Cid Peres p Dolores Harti de el Op Cie p 156
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Goegience que pede al Gobernador y al Abpuiacil que
suspendan ot sones, danzasy bailes an el campamento
de bog Sefbores Principales para divertir al Cabilde Real
can tones comno el Macha Racdn, El Gleglencs anin-
ik, de-esta manara, # baile an of gue pa.ni:lp:.ni jung
& sus k. Puede miponsrso & rolecién existente
entre & Yalona o Segurda Ronda y el son del Mache
Ravdn, nombre que mmbbén e [ obra, &1 finalizar e
Eaile gl Guegience leprogunta ol Gobernador ;por que
fi hacemos U Erma § contrain entre este sie fuso nl fusal
y Dara Flor Malmche?, Al pareczr, el trato y contrate al
gque se refiere gl Guegienca. s al matrimonis antresu
hijo y Dofa For Malinche,

Samin afirma Kovacei, Cid y Marti o Macho Ratda
designa ol mule (mache); v mach ratda &8 w0 mula
pequetia, Exta infermacitn e refimads por Gallch,

Macho=ratdn no es lo-gue 2 primera vista pare-
on, tomando b patabra macha en su acepeiin demulo.
comd f empleamos en Centro Amdérica, ¥ ritan an &
da peguefo, mesforicamente. Por un fendmeno fo-
mitico miy cemun, el pueblo epancles, por amloga,
et terming ndfuatd orignal; machehwaton, que fite-
ralmente se rraducing por badleciio o bailese. Contri-
buyd 3l equiveco popalar l iniercian da un baile con

madscaras da machos, con crings, fomo elemento de-

|
L

corative y dindmece, balimtes medos ¥ asenos al
arpuments de la piea 4

10, Agul se tees ol Rujers, dan veeltas bailan-
do y habla ¢l escribkano,

Bl Alguzcil ie pone bao lzs drdenes def Escriba

n, BCED Seguldo se esducha lu mosica ¢ ambos dan
yiselcas bailando el Rujero. Finalize el baile cuanda el
Eseribann repee el digcurso de corteia Dos o guarde,
Sefior Gobernddor Tastuames

I 5e vuelve el eseribano a sulugar Ballando
con el Alguacil,

Vuehve s bailar el Escribana y ef Alguacil. Previa

mente &l Bscribane haceun trato con el representante
del Goberador para gue Suche Malinche e case ton
Cion Farcico, el hijo del Goegeence. Despaes del balle

8l Gobernador le habla al Gleguence para felicitarls
pOr escoger esposa, dindose orgen & un nwevs mal

entendido

12 Agui dan una vieelea ballando y cogen los
machos.

En evee bailo partielpa el Glegldence, Dion Farcico
¢ Don Ambrosio. Previemente el Gleglence e pregun-
@ & Chan Forcco por ko machos, ssee didlogo oa g
i una muev gscena en ki cual el Glepience se hace e
sordo ¥ entende palabras equivocadas. B eguiwoco
tiende haciz & doble sentido de ln edfery sexil

DOM FORCICO, Y1 estin cogidos los machss,
paploo.

GUEGUENCE. jEncogidos? jSerd de fria!

OO FORCICO. Loy machos ya estin copidod

GUEGUENCE. ;Cojudaa! jPues no eran capones?

DOM FORCICO,. Cogidos kos machos, tinc ™

47, Flariid Gsakeh. =B prova peryoran Sl hiatnd SEncamenca-
a. Baletn dal Guegleics & Matha Betda™ TOMILINTO
REwiNTE the CRAErs ligin oamwricann, Edobon comua He f Cave
de ln Arieieia ¥ ol Faglival lbarcamoncera & Testro &4
Cadic. Oonibee, 177). Mireeno Armokigioon. §.7.

18. "Baiere del Gleglonc: o Miclo Ratdn.” OpCie g 2]



El bailete del Giieghence o Macho Raton,
segin afirma Galich, pora b mileraria herencis del
cuscuecuicat] o contes consuitosas, s decir, portala
herancia de b picaresta indigena. pero ambign, parta
la herancia de h picaresci espafiola.

Lr gromalca jecosn estahr muy oo bopn en el
amhipnte escolor culto de o Edad Madra Esto trodi-
e eatioade a o large de la Edod madio y el
Henoormiente y subsiste awn erodmaonte on s escuelas,
colegiog y semnanog reigiosns de la Europo Docrdental,
En esto gromeiéicn, todos fos cofegorias gramaticales,
vasad, farmos verbales, elc, so0 transfendos ol plano
matenal y eosporal sobire todo erotco,”

Enla obra es el Gueguence al gue prinopalmen—
1o hace uso de artimanias verbiaies alusivas 3 b pame
inferiar dol cuerps. Cvando e persomse dialoga con
ol Goberrador par justificar su ingreso a la Provincia
Fpal, dice que una nifia me(lel dic @ lcenda para
oqueika. Bl doble sentido estd dado per ki expresicn
prirecomillada del ogeeta, no gueda claro si se refiece
A b licanci parn entrar 2 f3 Provincia o de | Ticenca
para aqualln que poede sar & conmacto epxual con
e, Luq«n. cuaindo i:ﬁ.:ln-p o 3u hiin sobre kas
miuferes y una de s, sepin Forgice, esti apretadi, of
Guspaence le replica pQwedn b echa o peroer mucho-
chol, En este caso echor o perder insinea un desenoro
e la mujer detpugs del contacto sexual. Por gitima,
destats la escena en que ol Giegeence e ordena al
Do Farcics gue te calle para que b gente no escuche
que &l ke ha ersefisde 3 ser omige. Esta snsefianza o
ol maha, coma b llama Den Ambrosio, il parecer s
refiere 3l contacts homosemual como medso par
conseguir o deseado

£Ten,

i1 Aguise montan o muchachos en bos mas-
choi.

El maile finzl, La rotirada o El borracha, SEgn
Cid ¥ Marti, proviene de los rituales indics de Guase-
mala. Esie balle —afirman- es realizada por hombres y
mujeres alrededor de una pareja princpal. Todos
irnitan Con §uE mevimientoy posturay deonisacas.

4% sl Bajen. OpcCe p. 35

[ &3

r'nml:u.llnﬂﬁnd.t;-

El bailete del Giegience o Macho Ratdn
pone en escent una oritica a ln adminstracion colonial
3 travis oe unDs pOrEONEes, accion, Copresicn o
intencign farsesca ™ y sairica. ' Dice K ovacd gee con
{2 denominacion de comedio o5 aditores han querido
chasificas |a pieza dentro de |as caeporias ded teatro
purcpes, g grcunsanciss que El bailets del Gie-
gience o Macha Ratén o sstablece ung relacién
con of warro aspafic! s con ol ontremds ¥ no can la
comedis, En el aroremés. plaza dramdtica jooosa deun
satoacte, lomnoble ¢ imperfecro de a sociedad ocupa
im lugar de honaor, La critica de E1 baflete diel Gile-
gibence o Macho Ratan apunta 2 una sociedad en la
cual sus gobernarses, & Gobernador Tastimnes y sus
zgentes policlacos, el Alguadl, hacen oso § obuse de su
outoridod.

{2 sedebare en El bailete del Glegience
o Macho Rabon! Las relsciones de pader entre la
avtoridid codonial ¥ e ingenio rative puesto en fandio-
ramiann para resistrlo. Cabria evtonces, una segun-
da pregunts ;Por qué & bailete del Glegience o
Macho Ratdn no fus censurado par las autoridades
de 5 épocal Mo hay que ohvidar que durante ks segunda
matad del siglo X l hstona registra dos casos do
consurs aplicados a obras que criticaban el sstena
sdministrative colormal, Uno de elics es e caso de

50, "A ba farse s le aboce Consinmentie o i COMROD EPIDESCO F
bufonemos, & wna s grosem ¥ 0 en eEio podco refinedoc
yraschg Lot b oo s e conda s oS e s ermhkec e
deadly un comissas, y § meiydo Sutvamente, que i Lir e
oporm & sigerrn, que &5 una parie del ceerpa, de b resfdn
wociah de lo ostidiang, _La fara debe oy populsrslad stema &
it gran teriralidd ¥ b ufd giencatn [Eds ehelarcede b ssiems
v e b véenics cooporil. oy elaborada. del scior. A traves de
Ia farma, wf pspocmdor e venga de las bmitaciares de b reakdad
¥ dir fa sabis. razon. Log impubios: y riss Iberaders munfam ame
fnhibicin p bs svpustia drdpica, bajo lemisesrd de la bulnmeiia
fda in Eeencia postcs’. Pairice Pavia Diciimare e Tetie
Dranwiluigm, alstid, iminidpn. Edcianm Paddd. Barel .
Bosmn Sire-Saaes | 950, 1 17208

“Campoticion jodiics U sEra eierio cups aljstd & penurm
FErTRITE © paner & ridoule o pereonis o ose ( Dsounc e
dcho aguda, plame o mordse, drigdo 3 esce mizno: fin'
Diccionaris Real Aeadered Exnafoly A E Eyam Calpe 1992
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disgursivas y, en ganeral, i

riz, B Gueglience gn ning
momenio e l3 obra man:
fiesta preQcupacion exces-
wi, & eg.un Buldm, comoanpee:
thoe caracneristions de fa ful
fura cderica de la Edad Me-
dia qua ~coma ko afirma Ba-
ftin= se sittimban en i froederd
entre b wde ¢ ol ane jeo wnn
aefera indermedial, ri person
S EXCENACIE & CETUMTSE M
aciores cémicos. M Y comio ml
propone la vida festiva como
resistanca al poder

El bailete del Giie-
gience o Macho Raton
forma parte los discuryos

Genzitez de Eshava, &f cual es encareelado, jurto & las
actores ¥ @ los organizadores del especticule par
Incorporar el Entremsés de las alcabalas. una pieza
espafiala ancigua, en b represenmcitn de uno de sus
colaquied ? B otro e o de Cristdbal de Llerens,
cecubdersde el primer desterrado de la histark de la
Ereratsra spanosmsencans, por incarporar un Entre-
eriis e | e s critlcabea a las amor dades venales gue
dephan pasar los desembarces de piraas en 3 Cosma
de Santo. Domirgo ™

Al parecer, o cardouer satrico de la obra impi-
ot |a aplicacion de la censura, medida carzcrenscica de
Ly actividad veatral ded perisde calontal, A dierencla de
lez Entrameses, El bailers del Gleplence a
Macha Ratén incorpera come pervonaje principal 2
L&n ingmlun:l rmatwo, @l ver cricflo, gue propon una
forma de resistir al poder de la autoridsd colanial, b
estrategia de hocerse &l sordo, la burfa, fos equivooos

i Bografin ge Fernan Gonziler de Esava ™ Arssle O Fkdepe
Mupdce. Ao N Julg:Sepriembee I90 Mam 3. Bussos Aires
e Wk, o 234

53, Karhines Shaily v Grinee Boje. Op.Cre p 335
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colomales fundadores de b

cuura y del testro Stmo
americano, En este senido, El bailece del Gleplen-
e o Macho Ratdm e un thsics de |a lieecatusn
Istincarmericara. Ha slde abjets de discuiidn perma-
reznvie antre bos estudiosos do la literaturs colonil §
expecificamente entre kos investaadorey del ceatro
latinpamarcano, Al parécer, El baillete del Gile-
gience 0 Macha Raton ain no termma de dec la
que tere que decir. lalo Calving™ dice que un clisce
es un dbro gee s& corfigura como equivalente del
universo, 3 semean@a o8 los antiguos talismanes. E
bailete del Glegience o Macho Ratdm da cuenta
de ese universe ooloalal. es un olimde que deg
entrever i posibilics ef ingreso, del lector v ded gspece
tador del sigh XX, al periodo del comienze del
mestizaje ¥ de fa heterogendidad cuftural loncamer
cana, 5 un clasoo, segun ko anecy Caxkmo, SiPve pars
entender quignes somos ¥ adonde hemos legado
entonces El bailete del Gleglence o Macho
Ratém es un clisico.

i i ejon. Dp Co p.i ¥
55 fmaky Talwiag, r\l'-ﬂl.' oy ko Chlioss Fabula Tusgusss Edamine
Barcelnra 1997



DIESARROLLO DEL TRABAJO

Taller

En una primera etapa, el trabajo conaitsl =n
paphorar amplivmente, con log alumnos, ks dramatwr-
gizs de fas tuatro obras figenia de Eunpides. Fedra
de Séneca, Suranne de Roland Fichet ¥ Agnes de
Catherine Anne Cultrg sutores, tres epocas histors
caf, por o mnto, meviablemente: dierentes eseritu-
rag, diferentes Bpoces, dderentes formas, diferentes
wilones de mundo. EBudio comparative, bisgueds de
asribey Arroraieg

Concal fin de saprrelar un lenpuaje de trabajo
comin, |a distribucicn de los roles s mantavo abiera
durante el primer mes; todos los acores podan tra-
bafr las gscenas v |os personajes que quisioran, ingstl
&0 gquir hiCieran proposiciones dramatdrgecasd y propa-
FEIONES interpremativas cada ver que tomaban una
esand. Exto les parmitt inoroducir sus propios un-
wergas persorabas, Gran cantidad de propuestas (-
FeriEs, Mlscss, perspectivis de bs escems) surgidas
an eqmn Seana okl sparacieran lisage en o resliads

fina

Esta primors oups permite definir algunos pre-
cedimsenias actomies que consttuyercn by base del
trabago:

* Dirigirse directmente 3l pablics ominendo
cuarma pared y s corolario:wer &l pabSoo en formma may
precisa, tal coma 6 fuera un compafiero de juegor;
extablecer con of piblico una relecitn real de didloga,
inchuiss cuando algunos esped@dores se desooncen-

Taller de Actuacion;

En torno a cuatro tragedias

Anr Hakm
DhEsciom, S0T08 F DRAMKTIRGE
Prarison Tawien of Acruaode I, 1999, Evnsis pe Trampa UC

tren o adarmezoan; Aciores y especmdorey estdn
consantemante & &l mitmo eupacio: [a sala de casro;

= Risqueda de propuestiss concregas on caila
evtena juirte on el desarralbe de una podtca precis
(universe de @ cruelded en Sénecs; universo de b
Buerra en Euripides: sistemna demostrative del prooeso
del ircesooen Catherine Asne: wilizacion de referen-
cias cinematopraficas en Reftand Fchetk

* Bisqueds de un comipromiso polticn de los
acrores regpecro de cady uno de log ternas conteridos
en las obras. Pedises en un sentido ampleo. Ex decir
jrurhl pg by postura que defiende et actor 3 traves de su
parwn:ga! Pary sflo, tratar do ontender, en pr'u'nn-r
lugar, cudl es la posturs del aucor; jdonde se sitla
clumy desarrolla un discurso Moséfico, moral o palids
coa vraves de b obra’ Luggo. joomo se Situa cadd actor
en relacedn con el autor! jEn un primer grado de
identifitacian con o3 GiSCUrEo o an una relacdn en-
oca! Y, como resulado, desplazamients de b inted-
EeNca interprecativa del scoor, § tenemos enments b
enificacitan sanizlyvskiara: el actor se identifica con
uf dSEuFLs ¥ o Ean Un pariana)e

& Defimcion de kb eoheddn del grupa. El
COmpromes necesanio solo g5 posible si b totakidad
el grupa saba con mscha precisién ol es el objetive
e se persigue. Este requiere una fuerte contentra-
ciesn, e sdle en la responsabilided acvoml mdredial de
cada wno sino @n o gue todos estin defendienda en
conjunto, De alfi ka recesidad de llegar 3 enterderse y
de manterer ura postura de grupe en todos los
Ensayos ¥ o todas 85 represeniacions,



_. EM EL TEATRD D LA UNEVERSELALN CATOLICA

= Digienician de @ relacion entre trapedia ¥
modernidad. 5 bien al representar estas tragedias
antigiras no buscamos en ningiln Cle0 Una reconsEmc:
citn arqueslogicn de o que pueds haber dida
repragentachds en b dpocy de Ewripides o 4o Sénacn,
muestro obmetv @mpooo e una acualizicdn 3 coma
gé lugar de sus tewtcs. Tampeoo se wrae de un
problema de vestario o de escenafrafia Bancoes
CLSBSRRGN,

Lo que 8l nos preseusa permanentemente 25 1y
fideddad al st ded awtor. Por lo tant, no ey un
etils predefineda Imeuesea por @ direcoor: para cada
autar descubrimas agquel estllo pue le es mds conwe-
niente y gue emerge del trabyo realade durante los
ensapor. La constarts referencia a scontecambentos
actusles {en el momento de realizar el wller, la gusrra
de Kosovo, aljunos problemas socixes-en los barrks
pabresde Santago. [ cuesndn mapuche. ), constiuye
un afimento esencial pars darke cuerpo 8 las patabras de
ly tragedia;

* Evitar toda psicologia en i interprecacion
actoral Lo gue tambéén podrin significar eviter el
ratiralismn, ¥ evicar ambién e sentimenmolisme. Los
parsorajes de la tragedia no e quepn, no llaran, MNa
wenzn wempo para hacerko, Porque luchan, porque
denen quie hichar, Gu sebrevivencia depends de efie.

Los persorapes teatrades tienen su propea realis
dad, s verdad, pero e realidad es distnga a nupeitro
cotidiang, Mo se trata, por fo tanto, de creer gue uno
&5 Fadra o Agamendn, sing de defender el punio de
vista de Fedra o de Agamendn. ¥ de plantearse |a
pregunca de qué significa para un hombre sacrificar s
hija por su carrers, como es el caso de Agamandn,
iCub dabamos pensar de sse macrificia! jCama hacer
defendble tal decisian? jQuién pedria estar hay en da
en una sieacion similar! Enpersdrar, en definitiva, una
surma de preguntas [sin darles mecesariamente res
puestas definitivas) que permitan construir ef persans-
|2 por capas Interpretmtivas sucesivas [ciertas capas
pueden ser induso contradictorias). Durarge b repre-
sarmacian, el actor mo 30lo restinnye una sola de olfas
sing que mantiene b vitalidid en escera, pasando
constastemente de Und capa 3 otra.

9
n

* Loanterior pene que ver concierta manera de
construbr y ocultar. B arte del actor consiste en
conmstruir (ma wida eierior para el personaje quo 0
ranbane secreia La construceldn debe se muy no
parn podor axeraer de ells elamentos de nterprets-
citn y de vida que feguen al escenario; sin que efin
sigmiique fijar cieroos efeceos. e esta maners 48
desarralla la presencia del actor.

* La ermocion es lo mederno. Bn la primens
lecrura de una obry, uno experimants 8 no et
emaciin % uno expariments una emocidn, la ivaden
imdpanes, reflexiones, sensacones, En em primers
emacian del bector retide, hoy &n dia, oda la meders
midad de ettor textos. Pues |z emocion es ingvitabla.
mente: moderna. El trabajo teatral consiste buegn en
enicontrar | kgica de esyermacian, &l procesn que &
prodice; una wer que se entende dicho proceso y se
o aprehende, les corresponde 3 los actares acfuiar
para comunicarbe esa emacian al pablioo.

Reparto

La primera etxpa de orabais duro un mes y fue
muy abiert parn peeminie b esplaeacion del enierss
die |5 cuatro abiras por parte de cada uns, Ln v
cencluida, procedirres, la ayudante ¥ yo. o disorlbu
los rales Junte con los aluimmnas, deckdimos mentar hs
cusitro ohiras, bo que (es daka a vodas i3 oportunidad da
defender papeles equavalentes, al menos un parganaj
en una tragedia antigua ¥ un personaje concempor-
ren, En ese mOMERto SUFEIE U InCOnVENiente  de
cievta manera, el gnipo se dividia. an la medids en gue
cada uno emMpezG 3 prescuparse asencialmente de |
obraz en hs cuales figurabe. Mo obstante me parece
qua, 3 b lrgs, wodos e disren cusnts de que ser e
participar en ef rabape de los otros, o luem omo
espectador o como asktente téonlco, era utll para el
conjunto del proyecto y para ol desarrolie mdwidul
de ¢ady uno en su progio trabdage

Crisis

Esto mo evind que una verdadera crisis 5o desac-
ra &l fral del sepundo mes. poniends en peligra todo
del proyecto, jumto con & Direcsian de la Escuela de



lestra COnNVOCETION 3 Und TeUnkn con hos alimnos,
londe go jog mdd gue fedefinbaran wus motveciones
Hahin diversas soliciones potibles: raducir al Frupina
T O 'I'.CE:.'.FIES :ic-\:pr_'nr |'|I.I:" ;ISunnL SE recirarmn,
HEar 2' Fi'lil:h'l"::':l:: FRIFRe] .'ll.'.l! obras efn - vex :ltc.lﬂlr:"
staba claro que fa magnitad ded proyects la indensi-
a0 ¥ @ exipenca del rrabaje. ke duracien ninerrum-
i o [ experiencih daramte cuatro mases, ern
lementos mesperados ¥ poco conoCidos para la
niporia de los alumnas,

T'ras una larga discusion, tedes elos decidieron
“omprometerse de werdad oon las cuairo obras, radie
wtra y el orabaio fue retomado en mejores cond-
onics, e desportd un verdadero trabajo en oguipo
e el final del proceso, La criss habla sido superada
« 4l compromiso de todos sabkd foralecido, condcién
dispensable para realizar of proyecto, @nte par lo

migente come por lo ambooso

BN bRy .

Realizacion

Finalmente se montaron s ciamro obras, En
gt atapa de la reslizasen, todos bos alummos e
proccuparcn mucho de su trabapo indeacual azi como
del buen funcipnamiento del conjunta. Todos particl-
paraon de los aspectos téonicos (Fuminacion. sanide,
[ramerya, urileria, OrganEagion ol trabap, presencia
en los onsayos, pntura y adecuacon de la sala) con
a_gm-:ll:- ¥ buen humor

La presencia de Roland Fchet al comienzo de b
sepunda otapa fue miry benefica PUES pLICTTOS Yer
uUign ¥ COMEr BTa Ul auter francés de boy en dia. como
hablaba da su trabajo, cudles eran sus concepciones del
TEATro, U miraia 3 lot actoret, L inbercambsos oon
un equips Crestive y mmbien sus asombros a veces,
ante |o que estbamos haciendo con su texto en
csCENg

La uilima etapa pasadas ycorreccianes. Tado se

Fodan | Hakim durante um snsayo de Fedoa, en la Escusla de Testro de o Universidad Caidlica.
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. EREL TEATAD O LA LI M EFS ELAL O L I,

desarralld de la mejor hrma posible. A pesar de s faka
da piempa (Inherente 3 esta etapa el trabago e due
uni trata die fljar la mayor eantidad de comas posibiay
y de afinge con une obresion parfeccionista vedos los
datalles), la seriedad el todg el equipo PECTNLED MOs
trar un trabajo que, ejos de e perfecio, era presen-
toble ante & pibdice para el cual estaba destirado

En todo caso, kas reglas del |wego que habiamos
emprendido jurtos habian sido respeesdas y eso ory
perceptible desde o axverios.

Adel Makim en e Taller de Actumcion i)

Representaciomes

Lext iiltimios ensayes, las pasadas y finabmente b
atupa de confrantaciin can el piblico resulean da
pre un o nstrumento oe medicin gy ATV
Tenlemdo un espirity critico suflciontemenie Agudo
ure puede uzgar by fraglidades, los errorgs coman-
dos y tambieén bos limites do neestras capacidades
mierpretativas f creativas. Ese ambién es o momento
€ GUE UND COMparte oon roevas miredas [l del
piblico) & placer de by beliers de lay ejcritwras |n
refiewidn de los astores ¥ cambeén
nlgunm. bogros ¥ h:lll:u:gns. di nuaLero
profpia trabajo,

Lag represemtaciones de las dui-
trg obras fusron beeras en thrmenos
de cabidad, Por lo demds, &l hechio de
quie cada una haya side represenceda ol
mengs cuatro vecos (al manos an b
primosa sorig, porque despuds s o
EANIIO una sepunca serig] permico
sabar, desta un punta de vissa [:-a-rl.qgn-
Fico, por qui se producen las diferan-
cint cmliativas ortre s funciones
15e debe o la stencitn del publica, poe
gjemplol (O 0 gue la mterpregacion y
la coneentracion de lod aciofes influye
en la atencion de poblice? Resuka
evidente gue 25t cusstion no pusde
zanjarse definitramente. La respuesa
£ necosariamente dialéctics, porque
toda representacson es ln dlnln_g'.
thEmpra vEes, U ir p venir antra loc
actores ¥ los espectadores,

rl'ulul:lzr-.'.c.ru.'luu:l-n.pizr L0 L,
B BT ;k:-h:llus.. &l trabaje fue
buena y buesna tamblén b sene de
presentaciones, donde cxdn un de las
actores fue muy fiela lo que se e habia
pedida ¥ al esgirity del proyvecto

Caracmis, por ko Ent; a3 todos
par |z fidelidad y &l compramize can
£33 propusiia



Las Opras

El sleance palities

Fara M, @ (BTG Ao DENE mdd

entida filowdfica, didictco, pocicha:

0L SSRELLanores, an un Il.grlr

| roatro no s limita 3 £8r una encre-

1 En un senbde ampba, enoel
En la madida en qua ol equpo
ALVG COMparte &N DD @ und

1 wina reflexsSn con obras per

i
(LIS A

10

1 représentacion, cada une sipue

gruritandcse seore |3 obra perg

e

o mdrea anio u los que proposen
1 20Fd COM0-A oS gque son Hamados
EHF A S rephesentacion, MNo se

OnE Ue urd obra de tedtro tega

e e

A es. Lna odia e teatro no

15
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; 1=
wndido politico, Entrendo o po

3 itals asl un diklegs en
1 lag preglingas plonteadas por
la intebpencia se thre r'..'l| {inal

1 schre sy promia vich, S840 asi

1 fugaz sing un hecho cultural

eononder las preguntas o entre

v problemas politices, Ofrece
ersonas i posbilidad de= plan-
presuncas a sl mismos O de

A HAKIM .

wrirtes, wabre sum IRbeRmoG- Fedea de Sénoca En la fota: A, Yankowe y B, Lisha

1% propoestay., su vison de l

Euea blsgueds, esty inveestigacion sempre ha
motor de mi wrabxjo ¥ uno de los objetives de

e mller, Deelh se desprende oerta provocacien al

En & fondo, me nteresa menas que hos
NAOrEs ERCuAATRen B puesta Sen hechd o beatd

digan me pusih o no me gusdd, que kaceries

icelanar respecto del fonda de la obra: Jqué pos

1 tengo ante el iesto, la guerra; |3 wolenco

i, |y rebeldn ante b orgider de los sistemas
v el enfrentamiente de la moerte, la relacidn

: los hosmbires ¥ Ia§ Mugeres!

Las -I"I'II.IIEF'EI COETha prnpleﬂ.w
de los hombres

Hay dos elementes evidenues que vinculan 1 las
cuatro obiras oon gue trabajamos, Primera, so tile;
5 trata de cuatro nombres de mujer, cuatro namiret
de herpinaz enfrentadas con el munde de las ambres,
el poder de loz hambrei, kb ley de lox hombre:
Segundn, el hecho de gue sean tragedas, no en al
sentido estricto, en virmasos de un géeero liverark,
stz en ef sencido mis B, en i medida en que los
PECSOrRS D |CEFE|I escapar al PESD 0 5l esOnG



[ ] ENEL TRATRCH O L& LEIVERS D CATOUICH

B praves de b histora de &34 Cuatro mujeres
¥ de s pertenenca a oy hombres, s cuestiona el
thsterma de la propiedid en general, b propledsd gue
enpendra el erden sochl, el orden social que engendra
la guerra

Catarsis

Alpures di dstan obeng prepanen una catsrsis
odras, no bo hacen. Este también ey un tema politica
depermininee en ef veatre. La tragedia, & dolor conte-
fiicks &n katragedia, jdebe ser subfimado hasta transfor-
rriar 4 las victmas en santos ¥ martires de ta represion!
O, por e contrario, jhay que destacar la morstrugsi-
dad de la situacion, denunciando el horror y & injusti-
cia del sulrimieres infigido, destacar al misma tiempa
las causas de ese sufrimiento y los procesos varalkes
que canducen a la tragedial (Sublmacion (teatro o
tarsico] o denuncia (teatra didictics) !

La estatuificacion del personaje

Ura de las pestas interpretativas de b tragedia es
&l procedamients de extotuifoociin Sodemos constatar
fue ura represencacian fograda de una obra trigica es
bagtants espdrica Mo hay muchas acciones fisos
launque los cuerpos esién Benod de wida) Pocos
misvimienood en escera. ko obsmme, la soonomia de
mewimbgnes requicre de gran predsion. [De dénde
proviere ese esimtisnae! La ldgica de o acontecimben-
LO5 £aIremos que viven los personajes kos transtforma
en provodaos dal sufnmisnio, de bis contradicciones
o de & monstruosdad humana, Quedan fios, mton-
cid, disrante un irstanoé o pari siempre como una
imagen def espanto, o s convermen en un emblema,
pasardao de su existence intwiduat a la representacidn
de un acontecimienta o de un sentimients. Todo es-
eritor da Wdiﬂl extd llmadn 3 construir extabuz

Mo darmilr

Esia &3 una corsigna sbschuta del teatro. Peter
Brook dio una serie de conferencias cuyo titudo era EJ
drabi e5 of chummiendo. La funcdn de todo & equipe
QUE parcicipa en un espectioulo gs mantener Sempre
duspiertn ¢l espiricy del espectador, Bs un désafia di-

b
L |

ficil § sunl Porgue kos espectadores son ektremada-
mente sagaces, muy inteligentes ¥ no es Bol enganar
las, Par o0rd parte, 4 pesr de Lo preddupaciones
personies, lod sspertadores que se han boomada la
mobesta de desplizarse estin curosas por ver |o gque
und les proponsa y solo piden sercondquistidos por o
actores. ¥ 86 My Importante, para ested Glewned, ne
darmirge. parn nd adormaecer b |68 edpectidanes,

jCamo hacerla? En pramer lugar, ester sergre
BN wn esrado de wensidn que podriamos lamac
presenca del actor. Hay que estar presente. Hay que
estar lleno de energia y hacer varlar permanentemente
Ia naturaleza de esa erergic en otras patibras; hay quo
esfar viwo, intensamente vivo, porgue asi esoin lod
personsies (8 kb obra estd bien ascrita),

Luegn, defender, sin aflo@r @mras {salvo, on
forma controlada para defar respirar al espettador]
encls una de las propuestas de | aben, de | escena, de
la réplica, con la magar inensidad posble. Para elia
escuchar 2 los compaferos. escuchar al pdblico ¥
hablar de manera real, dirigir Iz palabra, Solo = dirgl-
mis la palabira de verdad, actuvamaos bien ¥ se produce
la reprosencacide @n escena,

Finalmente, sorprendar siempre al pdbbeo lle
virdala alll donde no esperz haflerse. Uno de o
grandes defectos del reagrn francés hoy en dia es el
buen gusto, Bl buen pusto consisza an hacer |o g of
publico espera que urmd haga, Mo hay gue smpressnai
nl desatar las maldiciones da bos especiadoras been
pensantes, Personalmente. opno que e4a g3 b spuest
erridd. Creo gue e teatro debe recurriral mal pusto
en ol plang estético, morl ¥ politice, Es um form
eficaz ce mancener despierta la atencion de bos espac-
tadores. ¥ tanto mejor si un cofor verde, un traje
chocante, una actitud axcesiva, una misich demasiade
fuerto los moletiz do pronto, kos hace salmar an s
butacas, los lleva a criticar o espacticube. Es mejor gso
guie parmicirles instaburse gn wna comodidad dudesa y
womndignia

Mo obatante, e (rata de un delicda eguilibric
£oi un unico objetvo realmente vilkdo: hacer que se
escuche ko que dice of autor,



Peora Lagra
Camio Teamay

Cédma llevar a escena el caricter ssencial-
mente rigec i del ser hismang, expresado en textas
ClAsiCos y 08 NUESTD HeMps; Mo representar
oy esos persona)es condenados al daler, Esafuela
ambeciodn matera quse abordd el Taller de Actia-
eicis da un cursa avantado de ka Escuel de Teatro
di la UC, condutida por o drector, dramaturga ¥
profpscr Adel Hakim.

Excepcinnabes Fueran los resuleados del pro.
yecto, Primera, por la proeza del grupo de alusmnas
dui, By CUAEND MmeEsey, Frud-:l COMSTriEr Sy |t ne-
MENLE CUBLND inadLhjes de himkia envergdurs ¥
caldad. Luegn, por s pusims en escenas que—com-
paroendo.un mEmo espaco con alpuras madifica-
clanes— gesplegaron una teatralidad Bpla ¥ despo-
jada. de recursos senilics pero do extraordinaria
expresividad, concentrada en el pentdo esencal de
lag rEikad ¥ whre tado en |3 ackuiacion

Que sstos montjes de ewcwela paracipran
tarto mds estimulantes que muchos de los deules
que alrece b crtelern comercal, se podrl com-
profor e la reposicidn defl ciclo enune temparada
adicional

5 principal ganancla académica quedard ala
VISLE Ok BCEOSEE pareten ti:rnprg entender pﬂ'f-u:-
tamerte o que dicen ¥ su intencon, algo que sutle
escasear incluso entry actones profesionales. De
mado que una jeede comprender y seguir con
iterdy sovtenidn asol texted eaudalasos, de sin.
taxit y epeesitn complejas (Cdmao lo contiguit

(1

Notable ciclo de tragedias

Hakim sin hablar castellana?

Agnes Ls autora plances el abuso sexual
sistemdrico de una muchacha por sy padre, que
phemds traniza a toda lafamilia. Muestraaladafada
protgonsts en tres edades distintas y ocurre
principalmente en dos tiempas, La mds cotidiar de
ks shrag, por b mimo carece de grandeza traglea,
Es el retrmo esrremecedor de una laera social y
hace mrmbien |a denuncia politiea de kb opresién
ejercida por el hombre Li Agnes adolescente de
Aranzard Yinkowvic resula conmovedora,

Fedra Esta rragedi clisica latina, sobre s
passin desordads y culpable de una muger por su
hijasure, fue guizis escricn ~comao otrs de Séneca-
para ser reciada ¥ no representeda. Por ello,
wombra gue el montaje insufle vida y hasta emo-
Cion a un texta mas retarico gue dramakicn, que 5¢
entreg ademds de moda integra, Los intérpretes
vsan maquillagms gie recuerdan mascars.

Suzanne Est esplendida obra de la mievo
drommiurpss coenta GO UAa joVen GImpena, gus
Hega & wer actrie famosa, vi perdeends oo, hasta
ol misma. Con imdgenes de porence poesia, orea un
MUNGdD & qUe S8 entrerumn recuerd o, lapresan-
ia fantasmal ded padre y signos de locura, ba
atmosfera es de completo desconsuelo, pera no
faltan momentos de humar, El trabage en equipa del
elenca, &5 magnilic,

B Mercuris, Saniaga, | de agose de |99



M eceoEstRaoELS UM VERS AL CATOLICA

Reedand Fchet estuva en fa Escueda de Teatro de i
Univarsadad Canctos de IChie en jun de | #57 trebojanda
con s alurmos del Teler de Actuacian Il 5 el profesor Adel
Hakim, con relaodn al r!'l-:mr.:‘i: de su et Suzanne
Reproducmos oqui lo enfrevsto que sosfuvo con bnds
Strawpes, dramoturga v firsfesona de esiy Excusla

I Stranger: Hablemos del trabajo que has
rexlzado con Adel v los alumnos.

R. Fichet: He nistido 2 log ensayes de Suzan-
ne ¢ a un solo ensaye de Fedra, de Séneca. En
eermings del vabajo, hay un gesto en Adel qua o
radical pars un awtor y que CONES0D 6N tOMar wna obre
wiya ¥ ealocada al lads de una de Séned, do une de
Euripbdes ¥ da Catherine Anne. Lo radécal de colotar
i ohira juntd 1 grandes abras de & tradicidn mundal,
griega y latina, es sinar esa obra wya como un objeto
pravisto de una coherencia total pargue Fedra e
Higenia son un tpo de teatro sumamante slaborado
¥ otalmente coherente. Ademis, ni siquiesa se phntea
ol uny pusde permitirse tomar astas obras como uno
r|uiqr:|. cambundolas, cortandolas, atc,, como ccurre
con la dnmir.urgn {.nnl:umpaurﬁnr.:.

Por es0, este gesto de Aded e mnimpresicnance
y @n fugre en térmings de una opodn pedagogics:
estamos frerte 2 la obry de teatro come algo que se
resite, algo semamanbe imporiantes, prolunda, dendo,
¥ vamos a tratar de entrar en todas sus articuladones,
iodos 5us estranss, tooas as espesaras oe la obm, ylo
warnos 2 hmcer oon cestro abras sucesivamente, Dia a

La alquimia entre
la tragedia y la comedia

Rovane FicHEr
DAMATE®RGE

dia. ¥l pasarias, va naciendo una conceencia de la obr
en las actores. Cada dia 4o svanrs un poco mis on la
articulaciones Que bay @n Suzanne, par ejampia
porgue algunas son dificles de encostrar 5. cuanda
wiics [Bega fimahieite o elli, resulta rmuy esclarecedor
tado se vuelve mis nitido.

Esta actitud es muy fecunds para el autor y
suponed que ambsin para los sctores, pargue se ven
coligados a plantearse 1 pregenta de qué es lo que
estan haciendoe respecto de |a totalidad de la obea. Mo
se tram tan sdlo de hapoectn of lads de atee gue hece [
supn, @ hado o ot que hoce ko de mids o,

Par ejemplo, tenemes cuatro Suzasna; tres, ¥ o
primers que vuslva als cuama. 5in embargo, b cuaro
clenin que descubrie cdamo cusngar n i misma persana
en etapas diferenies de su wda, sin hacerls de manern
artificial m penidndose & msma ropa. et sno desde
el ineror, parsendode los ssgnos que estin en | cbm
En cierto momento. |z ultima Suzanse trabaja en b
playa, se acuerds de bos gestos de s mujeres de su
pueblo. imit:ws gestos ¥ B8 recuerda. Esto scurre an
b cuerpos oo Ios actores, en le que se dice ¥ en
aquielloa travis de locual Adel los conduice, Los gesins
pazan por el cuerpo de wodes fis Suzanne ¥, en alguna
parte, 52 wan @ coavertir en la presenca do e p-.l:'h-n_
gl pueblo de Swmanne en o uerps de s aorices,
LUNgUE RO SeEan la migma actriz. Elhecho de gue no se
trate da b misma Suzanne se veelve una linea de
trabajo muy potente. Por otra parte, ¢l mésmo actor
(Chudo Lapos) hace ol Cura, ol Dirgctor y ol Psicos-
nakista, aunglee &n eife cRLo e Eraty de tres persona



derentes, 51 bien an el fonda i.'urnplr.r' el migmo F\\.'-I.'.iEI
respecto de Sczanne

La que Adel hace & trabajar por partes, gulin-
dove por la conciencia de & totalidad de b abea, como
1l 4 pratara de un euerpe con dierentes morimisniog
& difsranter organos pero gk, Fars Camnar o vivir,
necesita o todo, que todo tunciane conjuntamenbe,
Far 230 e tan importante gae kos actores vayan a los
EIEAY DS, POrgUE, AUNGUE Mo ESTEn &N Esend, apren-
t=n sobre s propio personaje,

Al paree de lo que allos podrisn pedr gie uno
lag Expligue &n Forma Jlgl:l ACHASMHCD CLando 58 sl
trahajando &n wna sob obra, e explicy sodo o hacer al
RIS DB Fedra o al mostar a Eur 1 det o
Agmes. porgues logue en algln momento se descubre

n g de esas obras vaebve 3 la lags a Suzanne.

I. Stranger: j;Eatis de scuerdo engue
sbire Suzanne, s=1 wna trapedal  To escribiste
ua tragediad

R. Fichet Ex wna trageda porque
erieldad va en awments La Gha es cada vez
mayer. En cady amps, b erueldad va siendo mas
faerte v mas slpnifcativg que el amor. El espaces
para gl armar ¥ la creeldad wan identioes, eom
e | tragedia.

En Andrbmaca de Racine, por ejempio,
1205 N pRrsOnz|es GuiBreEn B5EaF en el eSpacio
o b1 pasidn, pero ese 05 un lugar impesible para

Sencirgn L mtsm

tadas ellog .I'lpr::'.n Harmagng alcania &l eipa-
0 de i pasion por Pirro gueda en una situa-

pehft completaments iniosteniile ¥, 2 pesar de

ew. i ourms oot quiere salic de 3. Ambaol
tagsan ir dande mas leg duele: sie e gl Opica
s puicics dende qussren ssear 3 pesar del dodar

Slizanne quare mennenes gi ralscidn con
Zolar o cunlquier procie, ¥ Zalar con Suzamne
La wiolenca s= vo haciernndo cada ver MLy or. L
feriera parte de la obra es a mds violenta, Es
£11 [BFCArT parte, 8 al BRcu entro, JUEne 5 o8
egi i Zolar y o seduce por complats. En la
wera parne, el esta ahl v le cuenta todo bo de
la wenganzy haciendole tormar las fotos, atc. s
embargo, 3dn no entra en el pericdo de 197158

moeancpoet [l

trata ds una escena amaroga relichonada con la sepa-
racitin En ese marmenta descubren que su smer fislco
(hacen el wmoe 8l cosrienen de |1 escena) bos une en
forma abolumments indisoluble; de becho, ne se
sEparan hasts que amanece. A mi modo de ver, ese dia
descubres la felicidad da hacer e amar jrtss, sungue
oz felicidad sdlo e va a dar ese dia

Esa historin e una trapedh, estoy da acuerde,
Mo wamas adentrando en um herida crda vez mayor
aniue 3 (o mejor @mmbeen eSiams €ncam|ndnoonos
hacia e espacio donde es@ran juntas hasa & final
Zolar, por epempbe, nunca abre la car@. el Olome
secretn, Suranne y Zolar perssten en una refacion de
fa vl quieds surfa cieres forma de amor totzimenty
realizado,

En este sentido uso otra palabra: resurrecoidn,

Suwzomne, de Roland Fichet,
En la fote: Claudie Lagos ¢ Andrés Kalawshi.

i
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Est palabra sarprende a Adal, pero en el fondo se
trata de bo mismo v esti presente sismpre en ese
wolver permanentemeante a lo que esl vivo, Ausgque
pareciers gue tods el tiemps estemes girmndo en
torno 3 b crueldsd, al fimd, después de gue todo ha
sido vendide on esa especie de tormado capitalstay ya
ne queda nada, se liega al mite de la resurreccidn y se
alcanza of estade dol cuerpo resuciade a partir de b
ultema etapa, la clarkdad, #5 decir, la daridad sin velo.

Hay algo muy impormante que tengo que agregar
a esue respecte: 3 diforanda de ls ovras obras, bmis
trabaja en wna inquistants e indisgluble mbriccidn
entre trapedia v comedia En el testro, ung siempre
esth biscando algo; pero en Suzanne uno no puede
andar vado el tempo v en cads egcera detris de lo
cormita; hay que tratar k sbra eame und tagadis a fa
fue w58 apeaxima desde 8 perspectiva de ese
wincule ingquietanon que hace que el momenta mis
trago sea ol mas comico, Ao cOmICo GLurTe § nas
salimas de |o trigico, B emodiorants, pongue esoestd
en la b, v los actores ¥ Aded no pueden evitarla, na
pueden escapar A osa extrafia imbricacidn que
ranvtiens hasta ef firal La mivma gue se &3 en b
relacidn entra hombee y mujer, on b relicion entre bos
muertos ¥ lod vived, entre |a tragedia ¥ la comedi.

Eso o3 algo gue Adel percibe muy bien. Cuando
trabajamos juntos anteriormente en esta missa obra,
le menciong b neceildid dé refexioner sobre fa
resurreccidn y sobre cierta forma de comediz Sin
embarge, no ko habls formulade come ko hage abora
y me doy coenta de que & lo mis imparante. La
relacnn entre b comedia y la tragedia &5 mguisninte,
Furiciona asiy cada vez que [a sitvacian parece sobaerse
muy tenia, pasa algo que hace relr; hay varios numed-
tos en ki obrac la pequeha Suzinne ¥ la historia del
chanche; el Director que siempre dice algo despues de
haber estatie con Suzanne, dimen@nds s hisioriss
de las pastoras de vacas; despues de uma seslan, g
Puicoanalists safe en un plane positivo, cree gue ko ka
entendido tada, pero despubs, en otra seside, cae en
la desesperacian de no estender abaolutaments nada,
fie woy O emlender nuned, 5oy un psicoanaliste wisano, s
ure. L.

He oido decir a Adel: Trobajames &2 cumr tro-
pedics. ¥ también le he oido dedir: Pers estas irogedvas
mo son parg mode fpudles, na funcikman oon (o resma
pumica, Yoona escrita como Semeca ni como Eerip-
deg

I. i-b‘ﬂ.h‘:ﬂ". En certe centido, la ohrs de
Catherine Anre 21 uvna medu. porque la transgre
sign del incesto 3 la mis fuerte, La tragedia del amar
def hombre con relacion a la mujer 25 meno: trigica.
Yo creo que lo que hace que Suzanng sea CrAgica &
que Zolar necesita el alma de el para figocitarts, para
poseeris .

R. Fichet Yo creo que una bucra trageda
agotn B explicaciones. Ling no peede explicar qué
hiace que una obra ses um buend orgeda, simplamen-
o b es,

L Stranger. Mero Yo oreo gue bay una rarsgre-
siGn inicial...

R. Fichet Ly transgresdn seria que Fedra
fuiere scostarse con Hipalito, [fgenia e asesinac par
Agamendn, La transgresion del taba s eso, Mo 54 cull
e s base inicial de la trageda, Yo no digo qua mi obra
$63 una tragedia, eto s lo dejo a Adel Hakem

Par i parte, exda dia tengo mis clyrn que bs goe
hace que una obey vea Importare para moee e
alguimia entre tragedia y comedia, entre les coss mas
crusles § la levedad de b relacian con ea crueldad.
Tambidn & que 5 rats de un Lrebajo és un espado
fue ex entgmatica y que (o seguird senda, que repre-
sentd un misterio; al fgual que la relackan hombre-
mujer. e rata de Segar & declr algo &n un elpadio
donde precisamente cussta sprehender lis cotas con
las palabras. & mi mado de ver, lo mels trigios del ser
hurmann es pustamente gue memes paede aprehendes
su realidad, decir lo que hay alil Uno habla en falso (2
mayar parte del temrpo: uno no habla menc, o muy
pocas veces. d= omads real para cada ano, es dedir, da
nuestra refacion com b muerte, con el amer, can la
winlenci con ia barbarie, con el dewes. Aprendermcd
2 guedarnos en b superfice, en las normas socisle
inserigas én el lanpuaje Ly bengus eiablecs permanen-
ternente fronteras; diques. proceccianes. Yerdo al
limiee, podriames decir gue se oraca da un habde fals,



8 un fobild $000 gue &L At aramantd . Uno no
|E cdegE & :|.IgJ|Eﬂ gue ko detest o el momento eh qus
le giente: pod |o peneral, 4 dice lo contrar.

B reatro y la escritury podtica, la esoriues
lrerara, exaven para gue podamos llegar o ese espacio
fonde duele. donde esta lo real, pera sin que uno se
o tire al atra en B cara, sine eptrando on [0y adpaons
mas tranquion. Por o peneral todo esto se dien la
torma, &n & bengun, en les materiales, én la rmanera én
je esnh oescrito, en @l ritno, pero mmbién en &
WECUF S0

Dentro de este marea, podemad hablar de una
cameponia diferente de ragedin, una wrageda que yo
redefing, fe de b oragedia clisiea. Ma chitants, estd
pien que Adel se reflera 4 ella; of es dirsctar ¥ bes s
oira de csera maners, dos: Exie ahra la tme aw, falea
) by pope &n sseena o3f, ¥ ya le responda: Estd bisn

Pargue ved gue i (ectora e clare, precita, qoe se

ROLAKD FITHET -

fodtieme, £l xbe |0 que haos ¥ BL0es |0 que me interasa
e director, Hrl:,' :Ign--ndﬂlrhhle =5 l:.p-nrspre::ll'.'.td-ﬁ
Aela| ¥ ESD @Ara m e MUy smporiante: hace g= s
acLores Se dlanmn may bejos de ser capaces de alcan-
zar, par & momento, o punte donde & quiere llegar,
y les bace sentir que no pueden escapar a b crueldad
de la situackan ni 3 expresar eta orueldad

I, Stranger Recverds cuande Archur Miller
estuvn en Chile y dijo que, para &l la tragedis era un
sentimsento guee tenia ciena magnined, Cierta grands-
Za. A g e reflersd cuanoo Nablas de ese |spEcio e
incerndumbre gue nos hace reflexionar!

R. Flchet: 51 Para mi 22 rata deun espacio y o
un Hpo de tragedia gue es tratads en forma denss,
coma ina scumulacidn de horraeed, de donde uno sake
mids vincwlado 8l hecho de ser hambee y mas lvano,
porgue uno sabe que 1o gue uno MISMO Sienie e
camprendido par stra,

Swepanme, ifs Rnland Fichet, Enla fotor & Martines, O, Schilesinger, C, Reboledn g A, Kalewiki
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I. Stranger: ;Crees que esa exigencia trigica
coioca A los actores ante una exigencia de actusr de
cherty manera!

R. Fichet 5. Hay un aspecte muy importante
an b forma en que ae ha tomade b historia en este
caso, algo de o cusl me di cuenta cuands ya eitaba
aqi, porque antes no bo habla pensado, Es el trabajo
en o trinsito, en la traduccicn y en el paso entre ura
obra ¥ otra, Pargue ademds de (a5 cuitrg obras,
mambégn estd el wransito de vea lengua 4 ot F gue &5
migy productiva; ese misterio de fa obri qee es tradu-
cida o nos llega de otra parte. Uno podria dedr: Dejd
de ser una obra extranjera y ahora. gncis 3 o=
extrafieza, es mds productiva, para el actar y para o
sspectador, porque e extrafeza condtituye an &
uh espacks densda uns entenda alge ¥ o cosas a hs
it gonaralmente no tene accesa,

Es cierto gue es raro poner a Suzanne al lado
de Fedra, pero, en o précio. eng ve gue esol
trisvasijes =2 producen, come en uni traduccion a
otrg idioma. O lo que & lo mismo, estamos en Chile
trabajando en una obes bretona -lo cual 3 totaknente
distinte de hacerla én Bretahi—, ¥ con actores chéenas
—ai quisned me gustanin trabaiar en Francia. Los das
[gvenes, Fea, Albernot y Carcly Rebolledo, tienen
algo que funciona fantistico en refacida con Suzanne
¥ me ancartaciy ese’ & Mmoo carpe de o gue esch
pasande en &l escenari,

I. Seranger: |Pora decirles gué!

R. Fichet Para trabajar, para descubeir yo
misma algo gracias a ellos, Mo para decirfes hogon
2500 ¢ aguel, 0o para buscar con ellos alpo nuevo
para mi, &n |3 ferma en gue Suznne conace 3 Lo,
en gue Zalir conace a Sazanne Carola o habla
framesa, al wa palibra y yoono kablo caseellans. pero
de todas maneras pos la arreglamaos para conversar
moanbras pomamds wn café y elfa me pregun odmo
s Barma mi prodmima abra, bague va a montar Adal, e
digo Qud Famour v be pregunto jsobes que sgoplog
¥ edla responde oo, Como hablamos tan poco, nos
vemaos oblipados ¥ hacer cosas, pero skempre tene-
mizs ganas de decir algo mis, Ung manc sabe muy
bien de qué se orata |z ohra v los actores siempre Je

enseian algo al director ¥ al autor, ven un sentido
diszinta.

A fin e cuentas, todo eSED HENE QUE YEF COn E58
paso e una bergua n otra. Enesin, i eradhuccion es muy
importante. faneistics culturalments Cuands ety
u bas EFEIYOs, etewcho la traducsisn ¥ siempre co-
rresponde sxnctamente o mi obra en terminos estruc-
turalas, ritmicoy ~aunque no puedo decir 5 falm una
palabra o na. Esto es many emportante, porgue no by
fninguna garmnta preva de que eite owrm, Me parece
que tanto &n ls traductoras Milera Grass y Francisca
Cervello como en el autor se di la misma tensidn
profenda en el sertido. A pesar de que se trate di wnas
majeres ¥ un hombre provensiestes de dos paises
diferantes; psk leve desfise, s5a e ditaranca hace
gue alge especial ooeres,

[ parece quie, &n este prayects, ki imibricacion
cuftural es extremadamente productiva en el plano
académico, Adembs. teremos que Adel e un egipoo-
boanés-frances y iu madre es galana, Yo soy brewn,
homologedo francés, S propone hacer un aller, qus
&l dirige y para el cual escope un autor [ating, un autor
priego y dos putores franceses Y log chilenos toman
tode etn y e ponen o trabajar, no en ko ekdlensg
fno oams beres Fumancs, comn actares il servon de
un proyecio. B3 un viape sumamanta inceredante, una
sOrH A crdn oS que AparenTemIBNTE BE OF ERNIan por
& solos, e es o que se experimenta cadi dia en
Saln,

A partir de esta estrucira de trabajo, de st
proposciin que yo Hlamo estructura y en [ que s
mscribe toda esta transmision, se plantesn reflakiones
Fnporantes, oomo &l que wna obes grieg escric hice
weinfe dflos sea mas confemporines que unl oora
framcesy ederim hey enodin o que uia abra franceta
escrt oy en dia ven man areales carma una obea griega
esorim por Ewrlpsdes, Exmuy Importante darse cusats
di gue bd buenas obes de pealre se propectan y
perduran en el tempo. Y mmbién surge la pregunts
sobre B oransmiscn de la herencie (Cdmo recibimad
las cosas. come his adapmmos ¥ como (a8 trassmitl-
mos! Esta es una pregunmn fundsmental coando: uno
esta en una escuela de teatro,



Mesa redonda:

Tragedia y modernidad

M. ). Cor - C Cerna - AL Ham

Ramén Léper: Queremos sgradecer a Adel
Hakim, profesor —sdemds de dramatwrga, actor ¢
drecoor—, gue ha sido invimdo a esea Escuela de
Tearo de v Universidad Cardlica a realizar una expe-
remia muy especal en tormo &l propecto académice
e martar con alumnos ciatio ohras, cualrg trage
das. des antigiad (Migenia de Furlpldes v Fedra de
Sanecn) y doa contemporineas (Agnes de Carherins
Apne y Suzanne de Aoland Fichet]. Este encuentra
con pesios datantes en el terpo wmbidn me e
prindado la pesibilidad de reencontrarmos al muesior
du la escunla. Esm presencia abre campos ¥ puertas
[eMmas 3 ¥eces no oocades y esumuly wno @ bos
alumnos como 1 los profesores. Queero estonces
inwitar a los participances an esta discusidn a que
compartan con nosetros sus refiexiones.

L MIRADS DESDE LA HISTORIA

Maria José Cot; Qukero agradecer b irma-
ciona parncipar de esta conversacion sobee o trigion
an & muindo antipuo ¥ en @l maderna, Poceg egpacion
iz abren paTa E5i0S DRI & Chile, por la menos en
gl arga en que yo orabape h hators. Por ende, mi
ipraximecssn a la vragedia ve va p dar desdae la parspec-
v el esudio de [a historia griega

Doz de los sutores de trageding que $& Do
ron e ests experiencia son Euripides, autor grieps
A wgho VAL, y déneca aurar romana del sigio VD
La rmdwima expresidn de la tragedia ocurre en of sigle
Y y Euripides es el tercer gran trigico de ese siglo

103
"

{antecedide por Esguilo y Sofockes); & redondea as-
pectos de l tragedia que habbin surgido en la Atenas
clisica y clerra el periado. B surgimlento de a tragedia
nea fue products de la generacion espantines, sino quee
risspondid 3 una reabidad polithca, culoural y econdmica
iy Impartante, donde Atenas derentaba una fieerza
enorree, Cuande boy en db mirsnes 3l mando sani-
men, v dore que o o griegos heradamos I filosefia,
b politica, ete., pero en realidad, uno de los mayeres
aporves de la herencis cultusal griegs e fa tragedia,

La prageda wanh rury vinoulada al modelo polin-
o aeriense, S been surge bajo la drana -gue &
instramentalizs para poder legidmarse en ef poder 3
traves del vingwlo con |3 dainidad-, se desarrollz en
desmporuciz: e ba Atenas democriarica def sigho Vs que
impadsa y promueve el pérere trigico con su fuers
educadora para gods la ciudad

Pero, jpor qué la tragedia ya estaba en el senti
milento de los grieges! Durance sigles los griegos se
habien sustenmado e la religitn olimpic radicional,
en lat grandes deidades, sobre todo en Jeus. padra de
tade bag diegag, Mo obsoanta, en ef sigla V. y una ver
superado el estadio lacalista. Inpols democritio entra
&n 34 plens desarroo, La Influencia mcebectual woran-
fera amplia los harizonces Flosddoos ¢ relgiosos, B
mundo olimpico defa de responder a voedas las neces-
dades del espiritu del griego del sigho V' y agarecen
nuevas corrientes: b Rosolia presocriten, flerace &
racicnalisma con fuerza, etc. y o5 en 0sta Anenas
donde wrge b necesidad de exprosarse como indivi-
duo.
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B estado gricgo slempre e habia pedde al
chidadans que pertenethera a &l tomo colesta, Los
friegos partenechn a la poli: & grego, designads por
Asigrtitoled cama wun zaon palitcon, o wn hombre que
vive en funcidn de su polis, Lo mayor areté, bs mayor
virped 2 |a que se podia asperar, erz servirla, asl como
gl peor castigo gue se podia sulrir era & cimis, (3
privacion de kas derechos politicos. Evte ciudadana, al
que durante sighos fa polis le hably exigides responder
como colectiva, de pronts, cuando Asea ya estd cons-
titwida y ey rica y podercsy, empiez a exigrle, en el
ambiza espiritual las mismas lbertades que ya poiet
&n el dmbito polles,

Ahara been, no hay que alvidar que, cuands
hablamos del hombre griego, estamos hablando del
tiudadane griego que cred la democradia sobre una
base econbmica eschivies, donde no tenlan derechos
politices m fas majeres nl los eschavos mi los extrangs-
ras, ets. Hablames también de wna base ciudadina
dondie ur hombire 25 un volo, o gue sigrificas un gran
sentido de individusldad politics y un reconacimisntn
del aporee individia! al estada,

Dentre de aste esquemra, & hambre ie pide al
estacde que le i la misma libermad espiriual gue ya le
estaba dando en-el dmbeo polhco ¥, enconces, emple-
2 a despertar al sentide de a2 individualidad, 3 traves
del pensamiento sofstico. Protigoras dice: el bombre
g5 i medido de todas fas cosas. Este es el ndividuo gque
va u responder coando sea tocads por &l desting. He
agul el orgen de la ragedia.

En términos histdricos, a tragedia surge de las
fiestas rabglosas ¥ toma el mito como tema. Mo
absante, b §e eagrandece cuando of hombes ey
capar de parcibir por primem w6z ol dolor de
mcwiduglilad, cuando e wocado por el sentdo de ser
unio ¥ ya no mds un codective que obra por el blenestar
de s polis Ese individuo estomdo por el desging y por
bos dicses en forma brutal

Como en todo despertar inicil, el impacto es
terrible. La primera impresion es gue los dioses ko son
¥ lo pueden tado v & hombra ne es ol prede rada Ls
trﬂﬂl: PR prOLETa al wentido u'.'.mm dal acontecar,
de reconocerse tama bombre, lo que aparecs no sdio

&n ka4 aueores dramaticas sina cambien en bos history:
dares del perlode, en Herddats por ejemplo. 851, 3
tragedia deja de representar temas mitlicos ¥ pata 3
migstrar & un hombre anfrentado on un momoate oo
su propia realidad individual ¥ con b necesided de
rescdver ese enfrentamiento. Es esa resclucion lo gue
lo va & vansfonmar en un héroe trigice o e un
persomaje de la tragedia. Esn diferencia aparece en
Safocles. Edipo se siente tocado ¥ responde a su
dedting, enfrenthndola v resporeabilitindose de el
Yocasta, en cambio, s& suicida. La diferencia estd en
eonsaderar 2 Edipo come un htros trigeo ya Yoost
cama un persorape de trapeda. Porgque oy tragedis.
p".!Fnt miestran a un hambre gue par priFera e e
capaz de enfrentar el desting, aun sabiendo que v 3
perder. B lucha, esa resporsabiidad, lo tramsforma
&N un heroe tragicn,

Fara cerminar con Ewripsdes, hay que desir que
& mo fue recepronsdo por soépoca como e fugren
Exquila o Sédnecles, ya que Incorpart ousras mbesd
Lemdticos en la rageda para los cuales s comtempa-
FARSOE No pArecan egor receplives todavin, En s
obiras, &l individus, dempre erdrentado entre la patidn
irFackenal y fa randm, o8 vencido por bo irracioml. Bxa
soluciin aperrd &l piblico que lo escuchaby y que na
esmba preparado para desacralimr el mite, para en-
frenmar bo grande y lo remendo gue ey un ser ndii
dunl,

El gazo de Séneca es distnta, B iinpacio del sigka
| en e mundo romans fue remesdo. Bl ambeente
podnoo enogue se desarroia sy rapedis resulo etk
mente dderente al griepn. Comesponde 3l fn de b
Riorna ropublicara, podeedora de wna ética de compar
tamiento bastante conistente. y il micks del perioda
de ramskcldn hacla o bmpesio, con emperadores coma
Tiberin, Caligula, Chudic y Merdn, algunos de o
cuibes refaan la vida imperial @ niveles de censurs
pialica.

heneca, que provend de soa familis atomodida
s& FeUra en sy juventod de este mundd cortasang y
lbava i vidy mscetca. adopmnde ls fosofis eeaies
Dishide 2 sus opniones e exiliads 3 la kb de Caroeps
por Mesaling, esposa de Clhudic, Luego, b mpunds



asposz de Cladio |0 hace volver a Roma pam que e
ancargue de la edecacsin de su hijo Merbn. Aungse
IFENEL ¥ ¥IVE ¥&ri0% afos en la oorme, l vida palacieza
{e pse perido tormena por choguear a SEneci. ha-
ceimdndo rebomar 3 aripan estosco ¥ retirarse dela
orte de Meron, Firabmeme, ke avisan que e ha
fictado une condena de miserta en U CONEEA ¥ se
ks, como mshos adros autores de ls époo. En
e penads tremandaments violefcn, repreiye @

sstablo, Sénetn va o larsr ura aloets maral, desde s

Hiperms o Euripides. Emn la foto: B. Martinoe, T Lagos
C. Bebolledo. 0. Schiesinger v #. |. Mecochea.

WESA AEDCGROE TRAGETA ¥ MCOTEANITAD .

enfoquee filcsdfica, sobre la responsabilidid de los
homibres frente 3 U5 actos.

B wimcuo encre Eunpides y Sénoca est dedo no
solo por la forma en que $eneca toma a Euripides ¥
recred sus tEmas (como en el caso de Fedra o
Hipolita), sing ambién porque ambos senen wia
fugrme snpronm moral Pary bor griepos anies de
Furipides. b divimsdad ssemipre haca el bisn codos sus
d.-:-:.gl-.m-; BPRA COPPECTSR. in Hﬂ-h:l.lgﬂ_ 73 Safodies
sEs ardorker an ol o ¥ "'!.E"“' Miks PErEpCRT €n
ciertas materias seda cuenm de
que In divinidad pusde ser injus
ta, & pasar de locual vile la pora
opmar somprn por ela Eurlpl-
dheg, e carmbio, planbe que, 3 1a
drvinidad hace ol mal ¥ no ed
justa, no o5 divinsdad, ¥ lo guita
e5i catepaeii deinmediata, Esta
idea estd prefada de un congeni-
do maral muy feer,

Por suparte. Sénaca, quien
provaena da b filosofia estosc {a
diferancis da Eurpides gue lo
haco deo = sadfisnca), v en un
perindo muy convielsianada, de
Eran corrupidn, durante el nua
55 ¥an 4 levanta vooes qus, @me
pefidas por & imperativo maral
de explicar & guiemes los escin
escuchando cudl es s concep-
clom da i3 vica, lo geprisan on qs
obras Fterarias

En Euripides. la responsa-
bilidad det tragedicerato e eapli-
carie a un pubfico, gue no nece
sariamenti fiens la soerbo da ser
mary latrada, |o quo et pasandao
an &l munds politice ¥ Socml
Sérmca, en cambho, s sick fren
tea unanobleza cukivadaa lague
quiere tocar porgue slenté eén
effa B decidencia, Uno de sul

rErsanapEy o s, Cret i g F]
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Modriza a Fedra; JPor qué lop smples oudsdanes goran
ik ploceres smples, for gue los rembres eodinanes sabén
mpderarse, mientno ks repes ¢ lor bangeieras no &iehion
A% U £07 EXESOS Fp:r-rﬂ.iunu.r.’ Ef poder hoce desear
fo imiposibie. Esta = una critica frontal ol estrate al que
Seners perenece, und crita ablera i esa vida come-
sana dsolut de i que & mmbeén fue parce

Litia. MIRADW DESDE LA FILOSORA

Carlos Cerda; Antes que rada, quiere mani-
festar mi rotal acuerdo y entusiasmo por b forma en
fua Mara josé ha presentads su expaticion desde una
perspectiva histdrico-cultural Me parece muy enri-
quecedor ¢l aporte desde dimensiones distintas a las
usp-l:l;'rﬁl:]n‘r:nl;-: teatrales, asl &5 gae oy a shordar sl
tema de b tragedia desde fa perspectiva de (2 filosofia

Py

fus -egrensds on juleo G |99 por el Taller de Acnacdn i
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Emplisge & la brearaden
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Framespo Albormaa
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Andrey Kalamih

Mis sumnos saben que, en mis clases do
dramaturgia, tratamos de poner un fuerte acento €9
peEniar aguello que hermos Hamads teatro y este pensar
&l teatro tere su origen en b flosoha, gue se manilies
i sempre que intenternes abordar congeptualmen e
cualquier realidad. Quiero compartr #hora con uste-
oes la varedad, profundedad ¥ urgencia de bos proble-
mas que &5t reflexion nos piantea

En primes lugar, ¥ &n consanancis con ks areve.
racones de Marla [osd, cuanda hablames de erapeda
EEnemas que ertender gue esta e enbende mear al
interiar de la culiura que le dio argen ¥ sentida,
Estamas hablndo de b tragedia grega, no del eancep-
te vulgar que habla de tragedia cuando an b carreten
hubo quinte muertos. Mas referimes 1 un fendmens
que mace ¥ se desarralls J ntérior de una cultura

En segunda lugar, penso que nos Cuesta encen-
der |a cultura greege debido a by interferencia concep-
Al que supene nuestra larga pertenencia auna cultu-
ra de raiz judescristiana, Habriz gue exiplicar agul el
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santido profundo de una frase de Federco Mietzsche,
{z person: que, @ mi juicko, ha persado Gon moypar
prafundicad li tragedia en l cultura griega: Ef cristianis-
ma &5 un platonsma pore o puchip, Esta afirmacién
davnla b fusion de las categorias, los conceptos v las
pstnicturas de pansamiento de una cukur. li grieg
clishca, com una radcidn ;.|Im|-..|E|udq-nrrIm|.nq quﬂ-h
Earga die contonidos que nunca o, 3 mismo tempa
gt 3 enrquece con SSEMENIDS NUEYOE,

En el dmbito de sipnfcacion de la culoers judes-
crigaang, b cultura griega tene un sentics sumaments
listaritg ¥ muchas veces opuesto al I:Irlﬂl'li| Hak&%iba:
1l hace unos dias con Maris Joud e Inds Stranger de
rad 1063 casi escatolopica de B estructura cristiana de
pansamiento: dios = Bien, arrba en la caspide. lo cual
nch tiemg nada que wor oon o concopio del bien en
Fatgn, ¥ el concepto de matar inmavil con que o
cretiamsme socia A la divnidad con ol pensemienta
sristatélico of totaimante diferente & ki idea cristiang
¥ Corresponoe smglemanta af nrigren del moviminnto

resrwhr i
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WEER MESOMDA: TasEoo, ¥ uonereenss T

Pera Arscoreles, el movimiento es el ser y el pnimer
ratar mmdvil s aguello gue da origen al ser; es decir,
3 todo lo gue existe, 3 tode lo que es parte ¥
cantnibuye  mowmients,

En warcer lugar tenemos que, a osa dificultad
cultural para entander boque era ki tragedia. se suma
adarmis urm ddicubiad concepoul, porque el concepins
trigico 5@ ha entandido de muchas formas y existen
warias BCEpCHONey filasaficas, no solo una. Por ejemplo,
cugndo un pensador @n mporante come Meguel de
LInamuna se preguntd sabre el gentido trigico de la
wita, aborda &l terma de |y 'I.n,g-l:tln. Para &, ka Lr.!gjl:l:l
&1 alpo muy precise, muy chiro: lo tragico & nuestra
finitud v ka condicion himanaes mcompatible con la
realimacion de la permanendga; con la inmortalidad,

Megtzsche, on cambio, plantes chramente en El
nacimienta de la tragedia que ko trigico es a
ingvitable confrontacién del hombne con el sin sent-
do. Fara el filésofn alemdn, nada tiene sentido y los
gringos lo sabian, Bn su libro evoca el hmows ajempla
da Sedara, que dice qus lo mejor que podriz habarle
owmrride a un hombre es no haber nacido. pero que 5
¥ macidy arda caminanda por ahd, ko mejor que podiia

e N R R
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pasafle. en esas condiciones ya deplorables. es morirse
lo antes posible. Este ponsamiento expresa wn senti-
HEREE Mis gue ura idea o wn concepts, La mivna
Irewicién de la finitud, ded sentimiento erigico de la
vida, del zin sertida, precisamente de ee sentida de lo
abswrds dil gue kabls Camuos en El mito de Sisifo,
cuando dice Que I"-'-I' wn servbrmiento diemineds par el
s, el sentimiems de lo shiurde.

Mos vemos enlrentados entondes a und ddicul-
tad cortepiual a b ver que histdrico-cultural y filosd.
fita, que teremos que atravessr para llegar 3 ensender
qué era la tragedia para los griegos, Por eso manifeseé
mi tesmiplets atuerde con o que ha dichs Mard José,
ya que alla sxpuso muy been esa diferencia radica entre
I que los griogos entendicron por tragedia ¥ lo
Cragici,

Pasemos ahora a una !'EEI.II’I-I:'I idea. Exa mizma
cultura chisich griega de que escamos hablardo deer-
mind y desarrolld los efementos especificos propeas -
exclusivas, difia yo, para ser mds cacepdnoo- de e
FepresemINCin trigica, ¥ estoqueds consigrada, afor-
tunadamente, en wn libre 3l culd penemes sceaso
ey &n dix: la Podética, de Aristdeales, libro absoluta-
mente mpial pars entender earas cugstiones. Besalo
surnamente inieresante gue la mismm cukurd que hos
ket toda una exmtencis intelectual ¥ valdrica hays
Feneracs, en w send, los cddigos para moerprecala
M [BMEMAT CUE FECLITIF A W DErodrs: pary enterder
gué s l3 tragedia, no tenemos Que FECLITIE @ Un
historiador del romanticismo dlemin o francés, pode-
mos entender [a tragedia, e2e fendmeno @n propic de
l2 cultura griefa, porque ya al inerior de esa culurs
fug mterpeemda, He aqud b gran virtud que dene el
pensamienio de Aristdtebes nos parmite conocer hoy
la rrageddia como log proples griegos la varoan

Y mos vemes enfrenmdes ad al desafio de reall-
ar una lecwura interesnte de b Poética desde la
propla filesofia de Arstateles. o sea, jouil ok el ser de
b trapedia en términos de fas famoss cuatro causay
aristotélicas: & caus material, la caus eficients, b
causa formnal ¥ la cawsa finel! Expliquemas Scilments
estos wermings feosaficos tomando o ejemplo de B
mes Farn Aristdteles, una mess es poiible porque

EOBEUFRAER 3 % SEF, 3§ SU exXITREncny, Clatro ooaii
distineay veneuladas 3 ella: 1) L esusa material de que
ez hecha, por supuesta, ¥ cualguier reflesian gue me
acergue de la madera al &rbol, del arbala b natiratesa
rio puede lhesar mischa mis lejos de lo que aparente-
N Enelerrs este anunciado mn wrale 1) 18 caws
eficiente, simplemente el cerpintero gue ls fabrico,
guien hace b cosk, guien gjesce b accidn que corduis
al s&r; 3) b causa formal, &l modelo, esaldes de la Nigura
fue précede 3 [s realizacion de la misra; v 4] la causa
fimal, jpor qué se by hechal, pars que podimas pones
U vaso ¥ papeles y mierdfonss sabre ells

Esrasy eudiro causas son muy imaormntes en gl
cait de |3 tragedia En primer lugar, |a cama matoral
es &l hombre corporeo, el cuerpo del hombre. En
peatro, fa l:n.gbd'n 5 una imrackdn de acciones huma
riaa medizite acciones humanas, as como e=n el caso de
la epopeya, de la lirce. de los poemas homérlcos, la
acgidn humana es imerada mediame b pabaora, El hecho
de que se pusdan imitar las acclones Humanas meden-
te ptras acchores humanas pone &n el tapete o cuarpo,
la presenciy corpores del actor, de quien imits y hace
posible & arte de |a representaciin. En segundo lugar,
In cavea efickenne; ral come el carpireers hace fy mesa
el gs b accitn de rapresentar! Luegs estd la caua
Fesrrnial, una forma eque oa of Bn asvético v gue. an & caio
e la ragedia. v la onagaansk. ¥ ambien hay wnacasa
final, wn fin propic de @ podis, diganas por exo gue 25
un fin poitco: la cawrss

LA MIRADA DESDE LA ESCENA

Adel Hakim® Quiero empezar esplicando
por gui trageda ¥ modemidad. y no trapedia y oon-
temporsided Ly contemporaneidad nene mucho
que ver con ka actualidad, con la que vemas wodos |
dias en telewision, miEntras Qque k2 modernedad 5 wn
ConCEpto que se vient utilizando desde fines de a Edad
Mirdia hasta nuestros diad, por oposician i la dpoca de
la tragedia. griega. awngue tambign puede mezclarse
con gse penado, Por ejemplo, Sénaca s para mi un
autor muey moderno, @ pesar de no ser contempon-
nea. A i rrado dever, [L modernidad comiers en el



Agnes de Catherine Anme.
Er ba foto: B. Liebe vy A Yankowic.

eriode de Kant —o porlo menos tiene que ver con &5
phcti— &n ef ciadl 52 cuesiona 1 |¢g_i-.'.1 aristoteica

Defnir la trageds e un poco dificl. jLa def-

w8 OO un pEnero [Rerario o la definimas coma la

permarencda de b idenidsd himana de B fnitsd

iridna. eama decia Carles! Pianco gue hay una gran
ciferenca entre b tragedis antigua 0, por lo mencs, la
tragedia en el sentido artiguo, ¥ Ia tragedin &n &l

sentido mederno. La primera es mas béen wna |ri.|g:_':r||a

o b flend. En ella, & mundo oSt sumamente evtrociu-
rido, onmo en memings de o seoedid como de
familia, ta religide, b relocidn con los atres, |s perts.
nerca & cervos chnes, erc. Con bon griegos, nes

AAE TR P COMEA TIASRECS, ¥ MSDIDA Al -

encantramos an un mundo Seno § b
Iragudu ATTIEUA Muesin a marvidun en-
frentado aese lleno, La trapedia moderma
pOr G parte, @1 mas Bien una trapeda del
vacio, porgue, despuds de l Sepunds
Guerra Mundial, no: cuesta mischo eh-
comtrarke sentido a s cosas

Hace dos afvos, cuasdo escaba en
Besrut, ocurmio B0 QUE ME IMpresond
miecho: unos hombres de 30 3 15 afom
decian que preferan B epoca &n Gue
ESEAlNIN En FUErtl, pORqUE B3 Fuerr el
una opoca llena, en |z cual sabian como e
tenian gue identificar y se daba una fuerte
walidaridad entre las personas. Una ves
fralzado & conflicco ¥ esmblecido un
iberafismo salvaje, 1dlo guedyba el ind)
vidimliz=ro y las personas se vean ante
una enorme falta de fentido, Ambog ch-
yo8 resultan atemadores, porgue 13 gue-
rra cuestiona el sentido mismo de la vida
¥, cuanto esta acaba, fa wida tamdien
pierde §u sentida

Yuelvo ahora a mi relacion con fa
rragedia —ralacion que es muy subjetiva
En ella me interesa personalmentz o gue
le vamios a comunicar al publica: A mi
mioda de wer, lay cuatro obras 000 Que
Lrabajamos  son ohras eminencemente
OeCas ¥ RS CULTRG RErOindy famemsanas
plargean ol problema de la propiedad. Esmas cuatrg
Mijeres pertenecen a distmios hombred Tﬁ_g-nnl: ¥
ﬁgm:': pOrTENSCEn & SuUS padres ¥, en cada @aso, o
hombres a3l o mandiestan: el padre de Bgnes dete
Agnes &5 mia, ME pertenece; ApmEndn e que U
hija e de tu propeedad ¥ que paede deponer de ella,
yoque &sta no bo pertenaca 3 Clitemnestra, y todos ko
hambres cel clan de P-gnrmn:hn plensan que &l tens
eye derecho. Fedra e percenece a Teweo y, por eso,
Hipalito jamas e plancea b preguntd de i pusde o no
prarly, porgue eily 85 de su padee ¥ no tene ninguna
sutanomily para tomar decislonss, no peede ehepr
amar a oty persons. Lo Modriza se ko dice claramente
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cuando la ke manifiests su amar por Hpolito: extds
locy. Agi s que los sentimisntos mds profundos de
Fedra quodan Fuera de tods posbilidad; esa relicion
intrma la convierts en una persona enferma, wna
persona loea Creo que en Fedra se narra la boara de
plpulen anfrantado a un erdes soclal defirde on forma
muy Figida ¥ estricea; quien Slenie COFAS qud ESTAR 0N
contra del orden sociel, es condenada por loco,

DTro aspecta muy IMtEresante de et obra es
que, & una primera etzpa, Fedra nones cusstiona el
sistama by gue ella quere es cambiar de propletano,
ke pusearia pervenecer 3 Hipdlive, Ellibro de Séneca s
ity preciso en este sentido. el le dice a Hipalitoguee-
o e fu esclave ¥ no estmos haclendo una inferencia,
ne sa trata de una metifor, esto aparece asd en forma
textual, Sin embargo, desde del maments e que ve
gque na tiens la sutoncemia para comblar de propietcio,
Fedra se va a absocar, juvie con fa Modriza, a hacer gue
el sspema explocs, quo legee al imag de b monsorug-
sifad. Wan & lograr gue Teseo dostruya & otro que
tambeén es de su propiedad, Hipdkto, lo cusl es muy
grive, porque eSmmos en un sistema patriarcal e
Hipdlizo es &l sucesor. Dentro de ese sistema socal,
Fadra ¥ |a Medriza pasan aser, en el fondo, serronsms.

Peengo que b obras de Séneca, en ganaral,
wanen una encema fuerm peditica porqua no props-
rien ninguna (atarss, Por eso, Araod decla que Sénecs
reprafeitaba el punto mésimo del veatro de la croel
dad. porque no les offoca ninpuna posshilidad da
salvackon ni & los personajes ni al plblico,

Seneca presonta en forma muy clara fa perver-
sicn del sistema, mientras quo Euripides dice cosas
muy impartnees sobre el imbloa polioco, prepane
unid poEtich que @5, en s misma. U catarsis y una
[EMATCA qua 58 resvalve con ol rnillgrn. parquo
Ifigenia scopma @ sistema en su totalidad, ro bo cuestio-
na para rada Inchuise Clitemnestra, que podria cuss-
tiognarlo, que podria constinrse en una especie de
Fedra, tampoco lo hace y plantea una pregunta suma-
manbe graves /por gt matan a md hje § no a fos fyos de
Helenal, con lo cual quitre decir que estd en favor del
sacrificio de bos hjos, Aunque me parece que la obra
de Euripides s muy ambigia en el phine palitico, de

g
|

todis maneras tene algo muy interesante ¥ qué pro-
duce ciérta catarsig, que hace gue el piblico ho
recepeione (o que se esth planteands y que nuncy
cuestione &l problema de la guerrs Resula evidests
guie o5 griegos le escin haciendo |y guerra & Troga
firalmanta la destruyen, Con Buripldes emames an un
dstema votalmente e, midnoms gue Séreca e mu-
cho mas modesnc, én & sentdo de que le evica cleras
sensaciones il pabsco ¥ no resuslve el problema

Em &l caso de Agnes, no L& 5 18 I o8 una
obra contemporanea o moderna, porgue produce wna
catarsis, plances que, 3 la fangs, Apned logra salie del
jprobéema y [z obra se resuelve 2 través de una prruen
poética con la apanckén del fanmsma de l abuela y la
sabacion final. Agnes deja atris su pasado individual-
mente. perossa e mentira porgue el 30% de las nifas
gue viven ko gue le toed sivir 8 el entre los 11y oy
I afes, mo salen nunca del problema: Desde e punto
de visia estadistico, Agnes & mentir,

En el caso de Suzanne, tampoco hay respussta,
Suranre tamibién le pertenece a un hombre, 3 Zalar, al
autar, ¥ &5 uma wictma total de s historiz ¥ de s
puebla, de |5 cuales no es capaz de salir, En cierto
maodo muy sutl, me parece que [ obra de Rofand
Fichat crea una podtca, sin dar una respugsty moral a
inmoral, come an ol aso de Agnes y de Eurlpides

Todo estorme levaa ponaar que s cuarroabras
soMn ngu:lu.s ¥ gue cada ura rupnn-:b :Imrn:l:urgir_l-
mente de disting manera; da alll la importancia de
trabajar en las cuatro simul@neamente

Dscusion

Maria josé Cot: Me pargce interesante anali-
zar como al porsonaje de Suzanne fee doadido on tres
desde el punts do wizra de |3 nerr=cidn, con tres
acirices ¥ Cres momentos en Sus vidas, al i;ml que
.h;ru:l. tambien con trel momentos para contar 4
histara. Creo que esto e sintormdtion de b tersscon
de que. hoy en dia, un solo ndivdus o pusde
soporarel pesa de b trageda. ¥ las responsabildades
sociales y of sentimiento de culpa ded personaje quedan
divididos en tres,



Carlos Cerda: Hace un momento, Maria josé
zefialt que la ragedia e iroensalle tn un process de
persgnalizacion; &5 decir, que la tragedia sepone a la
persona coma fundimento, & [ persona le oturre
tign, no-3 la polis kos protgonistas son Edipo, Fedra,
Hipalita, etc, A parmr de &sa ides me Namd muy
posderoiamanta |y atenddn el hacho de que dog da b
oo obras reprasencadis desmrrallavan el misma
predesa de momizaciin o de complementacitn de la
personi que padeca o fendmano rrgicd:. En Suzanne
¢3¢l mismo perioraje, pero por alguna razon, thes
actrices B reprosanan; lo mismd oourre en Agnes
Esto 5 um tema recurrente. Mo es casual gue hace un
par de afos se haya presentado an el teatro da nuestr
imivarsidad Tres mujeres altas donde tambien e da
B53 NDENMEZRCION, &5y dvsion

LE sRIVERCIONN i G a0 —8Ee LIk gQue '.||-_-l'|||'_|| "

noe parecid tan idéncics ol gue nos refleiaba &l

WIE LA AFTHSOA TRLSECRN W RWOIDEFRITAD .

espe|o—, en redlidad es muy distineo al reffejo, e alps
gue ya &l piaceantlits mog ensehd a ver con muoths
myyor profunddad. Ese une ne es wl, dno que hay
signos contradiciorios en @l apetitos dderentas en
distirmos mementos de la vida, Yoy 3 usar dod palabeas
maravillasss ¢ con ellas wey 2 cltar a Eliote, gussn
poatenla que &l hombre e desed p memoda, En Freosd
wi einba b b de que el deses y la mermara ne son
eambinuss ni Enpre M misimol. EI'\I al rl.ll1|]|.|. (L]
probable gue uma vida huemanz ne sea mds que
prograsitn, la mutacion do esos deseos y el enrigue-
cinienty de ess memoria. Hey oue acarar que i
MmEmeria no s merd aoumelacidn de bo gue hemos
wivido personal o hisedricaments; lL memoria gs nece-
saramente celecova. Dos personas gue han pasado
paCamente por |y misma Experenca recuerdan
cotas distiatas, Puede ser que. al nterior de uma
famillis, una parejs, por afemplo. o hembre v la majer

Agiion dié Catherine Anme, Enla fote: W, Silva, B. Martines, ©. Urmata, B, Lisbe § ©, Araya,
Etcucld ida Teatro LC, | FF9.
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fras dios aibos junios, tengan memo-
ring muy diseiness de los mismos 20on-
tECHF e

La fdea del deseo cmbiange ¥
de la memars qQue progreda, ¥ of que
ta wida ded ser humana estd en progre-
sicn ¥ que a5 posible representar di-
cha progresin & partir d= b discanti-
rildad, 85 o gue wemos feflpjacs e

eatas oheda Lm Seraang de 40 nfics

L

=R L

tieme una whea de cdmo era b Suzarse
de | &, pero nosooras vemps a b Suzan-
e de |6y como vive logue le oourre;
y podemos consras@asks con la forma
e e el e s parcibe cuardo v
e myar. Esto e hace expliciho cuan-
do & Suzanne de 16 #os le dice ala
Sumanne de 40, yo tombien estoy dengro
de i

La formra en que esto e plantaa
enla obrs es may imgortante, porque
no estmbiece un orden cxsil por al
cual la Suzanne de 50 afos sea como
as pod lo que sivid la de 16 afes. El
algrmanta teatral proplo de la repre-
SONCACHON @ Gue Un PErSOnape £ rea-
lizade por tres acirices en ires mo-
menias ducincos de s veda AR @ U
haatho esencial, nooa wna ceestion de
orden formal. Porgea no hay @l causa-
lihd, La Suzanne de los 30 afics no
exiaba determirada por i3 de b arfos, sino por [o que
hizo en &l periodo &n que pasd de ser Una @ ser oo

Loanerior 5 sumamente Smporaante &n trmi-
nos g las proyecciones que esto puede tener para el
concepte misme de representacion. Desde Wego as-
mrkamos incursiorando muy peliprosments, ¥ ada-
mas muy gratamente en unoespacio en el cual el
-e'mr:prr.- mamcde pér‘-'.r\-n.'q: |'.|:H.1.'I [AMEF LIMG SULTar-
oz enboicivamante datinga BEn el case de Suzanne,
la bifurcacien dol persomesd, o anigquilacidn de la
persana, del concepto persona-unidad, tene que ver

Lon el ranicurso de HiEmps ¥, sabre todo. con Ay

L)

Suranne dw Aoland Fichee
En la foto: © Rebolledo, Escuwls de Teatra UC, | 999

determinaciones que e coman y gue modifican el
ourso de cada wida. Por eso, en parme e clerto gue o
que hago a los 1§ afed va 2 decerminar lo gue hago o
tos 40 afios, pere la pregun que yo me hEgo s 86 en
verdad es asi, 5i podamog IBgIOmar Con Certezl 8da
concnusdad

Bdel Hakim: Ma FLESTAM Dgregsr .1|gn 2l g
PRETE, poabra 16 rebcibn entre B dentifeacion ¥ &l
peraamients. H estle de teatro que 2 mi me pusta no
prussde ser aino palitics, un teitro que cuestona, unio
coin el pablice, un probbema polidcs. En am contesgo,

los actores na son nuncy o poOrSonAjEE. SN |0F



transmsones S0 un discurso, de deno punio do viie
expecifice al interior de una seciedad
4 partimos de esta premsa, oualguser actor
podela, a fin de cusnms, inerpretr cuaiuisr rol,
porque & b pieta eita bien escrits, & 46 soiteens,
entonces cuslquier achor peeoe defender o punto de
vinta del personaje sin gue tenga qua calzar necesiria-
mente con gl £5 b gue ocwere com stlliﬂﬁ!?’hgﬂ[“!.
umihas ahras astin pecricas ash ne 56 tram solaments
dar un aspecte de la peetta onesceny. Decde |1 cons:
truccion dramatica misma, cualguier actriz. sin impar
tar la edad quo tongs, pueds defendor o purto do vise
de los persorayes a los | 2 afios, abos 16
A iy 30
3¢ grata de entrar en of punto de
wigta. La actriz se identifica con ese guns
o de wsta, no con al personaje. Estono
migre dedr que o estd dentificando
con unopunts de wista abstracto, esta-
=3 hablando de .'I;E;‘I Al mal ¥ migy
mocional, porgues cada vez que dica
ilgo o hace de manera muy emocional

W lewamos pora idea 3l limdte. astamios
habilnda de ur teavrs en el cusl no hay
] -\.||'|'.l|l\.'.|=|.'|
For gpempln, en Suzanne, o que
a actriz tiene que hacer, desde sus M0
fca, = defender e punto de vata de
wa ahn g 14 T cuando ung, oomd
sgpsrridor, 3 Ve en el eicenaric, Entisn-
fo o que lepasa a ung nifiita de 11 anos
1 253 wuacion, Mo estamo: ante una
qrECon reaism; 9 as fuera, la adriz
ondria 1 afos y @l padre mendria que
gner fa. En este caso estamies ohn otra
DRiCE do @ representacon
Estams precisamente diferenca
aral ring ¥l televisicsn, ko que hace qus
| tentrd 1ba sbsoletamente necisars
11 PG DEETa Eia relacain, el leatrg deja
IEREr SEMEOC POTTLE, desde s P
o de vista, e cne v b welevizion o

sieclien hacer mucho megor

MESA REDCHOS TAAGEDI, ¥ WODERMDAL .

Carles Cerda: En relecion oon eita dilerencia
enire television y toatro. Bn |0 que Bene que ves oon
el arte de la repretentacion v o imerpreacsn, ¥ ks
micdalldades de esta interprecacion -5 es psicologisa
i i Apunt ala ebancia de la |‘:|:-|-a.u=|[a|::¢||.te:'|[|'.!l.. T
clude esa identlcacin y aplesta 2 b que entendemod
por mimesT-, quitigra contarles una andedata sobre el
mentaje de la adspacion de mi nowels Wna casa
vacia rmalizadn por el Taller de nvestigacdn Teatral.

Cranda so estrenda ba obee el actor que hacia &l
padre de la protagonista er un hembre de T anos,

Roberto Mavarrete. El estreno fue of |B de octubre iy

Luganme de Raland Flchet.
En la foto; F, Albornar y ©, RebaBlsda,

(T
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EStO 85 importante porque Ein no s
prn-.‘ll,:clrl la detepeisn del Generad M-
nechet en Londres, y b abra apostaba
de alguna manern a la extarsts de fa
reconciliboien que oosrria coando el
padre gue |8 habia entregadola osade

Sy Lssa

harrar a la hijs, se quebriba. Robarea
sriual ese queelire desde |a edad pre-
cisn oe| personaje

EI‘I’.'Z?I!'I'.H Quarnio 1a Jetencian
de Pinocher y wa cantidad significatya
dit pericnas emMpETAron & CONCUTIr
lai embajadas de Espaiia e Inghterra
para manifesrasie en canra dal hecho.
Como wiwo en los alrededores, llegpue
ncluso ainwimar a Raul Osorio, ef direc.
tor del mantaje, pars que presenciara
estad manifestacionds enfereor|zadas y
fandtcas que durante un par de sars-
ras fueran reafmente impecantes

El surgimiento da estd vialencia
goinddia con & agravamento de Ro-
berte Mavarree, debida al cual tuvi-
o gue reemplarario en pocos dias. B
AERENT -1:-;1',_||;:|-..|;|h; parn tomar & papel
fue Pablo Macays, gue thone 30 afics
To na entendia mucha la proposiciém
e Rl posgue, coma wodo e munda,
tengo prejuicios. Me costaba imaginar
Que un actar deg ahos mencr que la
actriz que mterpretaka & su hija estu-
wiera en estena hacendo el papel de padre. Aun as,
segumas adelinte v lo que paso fue que, sobee el
escenara, gparecio 1o que estabamos viendo en bs

fwranne de Robans] Fichet.
Eri l& fote: C. Robaledo, Escucla de Teatro UC, |999.

) i.ll";'J r'.n!:_l:n.'u;'mn-hillml‘. ta reconciliacisn, sedoun
sbencio bruwl. Al fmal, |a gente practicamente na
aplaudia y el ambsents e terriblements t=ns con un
alles, e la wcieded el En hgar do hacsr un homire como ese 3 reconciliacion eatd muoy |8jea.
perspnnle padro ancang, que s¢ geebraba, Pablo

Iunéi.-.- B Impresion g guis B akid en a| (jg ELLIMOS
maosirata aun hombere incapaz de reconooer que habia

tiene mas que ver con este sefundo espirit ¥ oan el
hecho lgo mala al haber urgncmdl.'- oo |a cada,

incapaz de reconocer Su-Errar, v pecado o fu ERmen,
o como quisran lamarks

Cuardio &l F-a.‘pl:' I hacia Rebertn, la gente 3é
emocionaba ¥ decia que algim dia habriz recostilia-
cion, Con Pakla, en cambio, |3 catarsis o de produci,

teatro ka gue e quserag representar 8i una verdad, pa
Un E5TeT o

Traduccrin #a iprpervssn e da Al kdy b Ehipea Gy



Resurreccion de Seneca’

AhE URERSFELD

Paoepiomh &1 TRATROUSGIA
Lhiransan oF Pank M

Hubo un eclipie de Sénccs, O, mis bien, nunca
hubo Séneta en los escenarios franceses, a no ser muy
retadado por Radeie, ese Racime que. en su Fedra,
esta muche mis en dewda con Sénec que can Eunpi-
des, j[Par qué este enormie dramaturgo que alimentd
3 Shakespeare -hoy en da ressita evidente-, que
alimentd 3 Comeille (y 3 Racing), ¥ para quét hablar de
Wictar Hugn, por qué no dparece on nuestros escena-
res! Cherds Séneca le dice algo o mundo sctual qua
eute atin no ha entendida. Cuse la vickonca es aterra-
Cord, deminadore., g 65Tl INSCritn an AUESIros genes
¥ en puestoog deseos, gue &5 precso corvivie con ella,
gee induso. & héroe mis glnnmn tambien le escd
IOMEtidn, yi Sex comd verdugs o comd victma.
Queremos modirer o, dice Aded Hakim, une de los
direcoores de Sémeca, ko historia de la viakenda fumang
gun periste hosda roestrg dias,

Hay qise agradece a Florenca Dupont un reglo
etplendide: b traduccian francesa del teatrode Sérecs
et s totalidad Sile preguntamos a los directores
jpor qud Séneca hoy dial, todos respondan: por ls
tradsecion de Forence Dupont ¥ bodos afirman
mibmisme no haber tenide ningin problema con un

I Agradecemion i TheareiPubie su auicnimoon o Apwdes zars
pelslipar estp fragmerts, aparscada enowa N 1100 30 1798

Sénmipas, Théatre, tradecodn de Foremce Dugam, Temoy
By I, L Soeciaisur Fresca, brypramees hetiosads, [ 752, (Moo
#n o tridoc beric da exita varian francms, e e S frduccion

o arpadied fon qum wn fretalo en b Fasusts de Tesre LEC)
| Haietics Dpant Leb mpmigni de Seedgas, Belin Pars, bl

rexea que bos actores podian dec, Una gran oraduc-
i, dgil, eleganie, que aleja, a través de una suerte de
simplicidad, cualquisr sospecha de énfasis: la viclencia
aparece casi discreta y pura sin estar acomparada por
im excesn verbal, Ausencas de oropeles y mirifaques:
la desnudex ded monstrug,

Junta 4 la traduccidn, otre regalo, un Bbro sobre
el teatro do Seneca, tituldo Lod monstrucs de
Séneca’ un compendic, de grandes dimensiones, de
contenido considerable, encarpado de decirnos b
exirofiezo do este teawro, @n lghano do nosotros,
supuesamente. coma de & tragedia griega. Sobre este
Giima punto esaremas facilmente de acuerdo, [Pero
de nosotrod! (Estd wan lejes de lo que nosotros
desearnes! Un (eatro hecha para ser mostrada, repre-
sentado, palibres y misicy, y danza, de ser posible. Un
pEatro gue no nod disd [eocones mi nos mostrank
como salir de ket catdscroles, porque precisamente de
laz catisirofes no se sale. Aorence Dupont intenta
matar ¥ rematar un caddver, un preudo-brechtanisme
difisnen. ' ax procicamants asic o gqua haca qleg et
LoItTD Sed kAN cercano ¥ tn vivo para nosotros, & por
eito. gue los directores le salan endma con tants
Entusiasma: &3 ur teatro de fa performonce, gue slo
cobra vida (y sentida) en ETcena —un teatre que no sea
s600 un teatro de idess, donde las puras (dess por &l
solas constituyen miximas on poco ramplonas de la
sabiduria de las raciones (alpe que Florence Dupont
nas muestra admicablemens). (B2 contradicroria fa
notable wiska contemporines al tegto, contrl &l pura
juegs eseEnies! Para nada: ba qus fascina en Séneca &
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la slegria de caer =n un gran wexmn de impressonance
fusrzy escénlcy, pern donde s descripoiones, |as
evitachanes, los relacos requieres mevitablemente 1
enunclackin del actor, un texto que estimula la imzgl-
nacion de los aristas. |Ln fexuo OB una escrimura
soberbiz v que no puede prescandir de ese trabajo da
keg wrrisms, qué maravila!

Adrks

e trata de v tearro de la Taada:

Mecesimmos s wiejas fibulas; necesitamos gue en
B4EENA WA mujer Kven o un hambre vjeo digan
mosorros: [Cuental ¥ oque guien ba wisto y sabe, ¢
ponga a contar, La éplca; aungue Florence Clupont no
prominci esta palibri, me parece que |a o itn
de o dramvitico y del relaro hecha por un narrsdes om
pg fimdamartal &n Séneca Sin duds Ausstros contem
peFhrBag. Wi paca sharrdal can li coatermalacion de
os pequefios conlflctos
pritaddestod del amor
de B codicia, de los rage-
CENIOS e unl Feroe que
52 Fepily en sy plal o gue i
sido mal dlimenodo, ne
pesind desias bulis ma
vored, de etas [obuig
fEEaLTEn SACONIrArse gn
gl ferel rerreno wraging
rio die la culwra ecciden:
tal, &n la vieja mitolagia Y
para equilibrar un poeo
|8 carcad, Ppecesitan ade
mas &l sabor del suspen
i Egnciemos kb
las, Sakemmos Comd LErm
an ¥ Siempre nos poe
quRLAmeE: jy Fulpancin, qu
hizo empnces” Eso milsmo
SEUrTE Con Tomes, abm

TFRETrE OB & BAgLISDI

Facra do Soneca

En la foro: B. Lieba
DHpwconen @ fedel Hakim
Ezruels de Teatra UC
(LR}



EL HORROR

Mo tengamas miedo de las palbras; s o teatro
f SEneca nard guata &4 porque es un teatro del barrar
¥ gl harrer e alpo que conocemos. [Padrin acase esy
MEmA CXpEneRda nuestra hacernos desisor! fo.
jorgue se trata de obras moestras ¥ Ia bellezz es un
hues antidato contra [oinsopartable. E5se mecanismo
del Horror e anabizade con admirible chridad por
Florente Dupant. Para el personaje, ol comienzo del
ornmines el dolar, & suffimients prodacids por ofensas
rayords, por |y agresén, par | injesticia, Medes
iandonada, Atreo traicionado silmente por su her-
mano, Hércules con un padre celeste que co necg 2
eegnocerla,. De eie dolw begitime, el héroe pasaa
raves de unia bransgresion. de una fabia al esiadio dek
Lsrgr, que le hace abindonir s condicion de ser
FUMmAND ¥ ko oonvierTE enun manstun propaments tal
Mosotros conccemns el sseadig del dolfor; la
sleyieide nand cba con &l es ol mamento escandaloss,
auando aparece o padre cuya hgita ha slds welada v
wspanndy o la madre, en el mercido de Sarajevo. qus
soitbere entre Al braed e caddver de s nifo. Ante
iste dolor, Mo comvertimos en eIpectadores inges
nuioy, dapueitos o acoger, ¥ acepiar el movimeento de
la wenganza, al héroe g levard & cabo e coatra-
crimun Detance de & panmlla, guien mira s complace
icfiandn un orimen gue restaure 8n alguna medida (3
justicia, un Tl guee devuelva el orden, Pero ma:
wdmirable Sépecy, exterminadar de wwefo sidicos. La
verany es un eqcindale, ung e v el vengador e
un firraso La vialenein ng redime, Oieures, sntomees,
usia transfermacion del dolor en morstreosidad: el
mifrimignts de b guerma 18 truecs en genocidic; |os
aitnimienos ded espose o de [ exposa trakconada, en
TamCre de inocentes. Entropla def horror que nose-
triss sl refonocemas
Exe veatra es, sin duda, lating, pero no por elio

—

seans uncrsrne [l

defamos de reconacer én & alpo de nuestro prapio
mundo. Aunque no estemos sensibdizados ance ba que
aparece como esenczl en | fbula, e decir, |3 rans-
gresion de un ritial la profamcidn de gl o cual acto
sagrade. jHércules hivo un sacrificio hismane! Mo, tras
TAEr 3 sus enemigas. ne e lavd lns manes ¥ ofrecia
un sacrificio o |os deoses, presentando como ofrenda la
sangre de sus enefigod que manchabs ses manos)
chramente no oA bien, pera no es suficients par
mrasacrar 3 toda una familia. Mis que ser sensibles al
origen de b translarmacion de Hércules en monstruo,
wormas sensibles a su coralario, la monstruosidad esel
disgminada par of manda, ¥ 3 laausenciz del ritual en
nUEstro. munca, oy oorolane os una espooio do
profinacién de las cosas sapradas igualmente diserni-
nuda, que r.mpi:u P-urh\'ida human, Lo I:'.It:l{.t"l:t
parece del orden de |o indecive Porgue la pabbra
hismana, ko quiers @ no, Secre sempre un sentideo,
pargue cada vax que los hombres hablan fabrcan un
sentido, apenas dicen algo escuchamas un gran rects-
i, it grita de harmar anteeit profinacidn de ko que
para rosoeros e bo mas sagrade -la vida humana-, &l
harrar de & violencia o de b tiranka, una imprecacidn
diez vetes repetica, el horror de la viclencia de Atrea,
de Apamendn, de Tantalo o de Medea, horror de una
violench gue Hércules combate, amtes de ser dod
veoes vencido por el jVescido o viroriosy! Foren-
e Dupant protesm oontra cualguier tipe de semantd-
rycitn de Séneca Eud bien: ne astamas 2n gl sentido,
sno el emotidn —en lo ndecbe,

Ese munde de Sénem es un mundn compleea:
mente humana, donde, i by dictes aparecen, cama
Juno en Hércules furicso, lo hacen camo. extrafias
presencias pervenas. Ausencia de dioses. en Medea, la
uitima palabra de la obra & pronunciada por |asén,
quien be dice 3 Medea, 13 infantcida, que sale impune
Do restimmants, donde quisrn que vapas, de que for dioses
MG EXLLEn,

Tradieccion Milerna Grass
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Entrevista a Carla Matteini

Una agitadora de teatro

Ancass JerTamaic
SoooLona

En F_'lpnﬂnu'. Corda Mattemi &= conockdd conso o
rockeetor de Dado Fo. Pero & mudhe mdd gue wng
tranchectors | Eroduce @ wanos aueoves mas que of reciente
premio sabe de Werotura. 5 mradefine como “una agio-
dora de! teabro”, yo gue otacd of munda de fo dromatingia
desde todos sus flancos, Se ha dedicodo o dvulpar otros
frnas de ledirg ep o pafy con wea dramaiurpls muy
dovrids, e apuar estancadas par ana fovga diciadurn gos
imhedia que soheron determinador culores. Ebtd sepur gue
fo pesisidad de acceder o e extraneros o sida cleve
pare ampliar haszontes, diversificar knguaies. Su damimo
&5 Bl lestrn e Jos ditknos clecuenta oiay de fned ateimg-
tives, warguordiste, Tombién ho desarrefiodo una fuerie fnea
irdrica, escnbe ensdyo, oricans, MiEraeng &0 panenoos
Cormer s vooes, travendo o dromatunged que escrben
distmbe, que experinentan atras frnas ¥ abrr camimos, he
el i ) e wld

UUkia, vIDA EM EL TEATRO DE VANGUARDIA

* JChmo legaste al munde de la traducckdn de
teatrol

Estudia francés e inglés an Roma. Temdien dami-
no ¢ icatano porgue naci alli, aunque be vivide casi toda
mi wida en Espafia. Al regresar o Madrid en pleno
frarqusime, afos | 970-74, comiento a partpar espo-
radeamente en produccanes de TEXrG con un Ruclen
teatral, el Pequedio Teatra Madrid Este grupaha encon-
trado el truco de barlar 2 la cersiara y traer represan-
ECEnEs rangn vistes en o pals, como lonesco ¥ un
mongan de gante que agul no e poda wer en un

escenaric. Me encargan traducciones, las primeras son
malis porgue [ hage muy lerdled y Berarg e mma
vesre aftos dominar & palabra arriba del escenaric.

Comignzo a trabaps con Wiliam Leython, un
gran magstro del metode Stanislavski, ded Actor
btudio, El me ereefiy a detentrafar el texto, 3 no o
traducirlo clepamente sino gue  recrear pse benguage
escénste en lengua castellana. Al principio hago ma-
chas creaciones colectivas y desplds comienzo 3 hacer
sdaptaciones sols, come Macheth ¢ El suicida, de un
wutar rumn, Mientrad tenbs, yo ya habia ido trducen-
do varias obras de Dario Fo. scualmente ya suimai
mis de diez bros.
* (Una traduccidn debe durar para siempre o ey
para una época determinadal

Yo slempre ire CUssthons eie [emL cfes que, al
igual que b obeas, [ traducesnes tmblen tensn
dpoca Mds ain en el enso del eatro de eie sigho. por
su cerganiy es mas Tell que plerda vigeneia, El lsnguage
contemparines ve pasa de tempo rapidumente y am-
hign dependeded tipe de obra. Tergo nive tradisccion de
hace quince afos de Muerte accidental de un anar-
quista de Fo que ya no vale La he tenide gue rehacer
pain Lina rdeva edicon, porgue 13 farsa se remite 1 wn
lenpuaie tan cotdano y cologual quee estl permeda y
camhia en dos o res fios wWLalmente: entorces, Lenes
gue reviar epecialments ste Upo de pexioe,

Tambien kay ataret eama lonesco, que ahara
san muy dificiles, o ura obra que tréduge de Bars Wian
El forjador de inperios, gue seguramente no me
vakdria como ahora no me valen los Fo En el @so de



ANDREA JEFTANOVIC [l

Pasolini es distinto, él es un poeta, por lo que su teatro
es mas intemporal, literario, muy fijo, muy verborrei-
CO, muy rico en imdgenes; tiene un lenguaje mds
universal. También pasa con Koltés, que es mi autor
fetiche y que mds ha marcado a la actyal generacion de
nuevo dramaturgos. El es uno de los autores mas

complejos de traducir por la mezcla entre el rigor
académico y el uso de lenguajes cotidianos: hace una
sintesis de un teatro MUy construido a lo clésico, pero
COn unas situaciones muy contemporaneas, muy duras
y tremendamente poéticas.

* La traduccion en teatro, (es distinta si es para
ser publicada o para ser representada?

La traduccidn no se puede hacer en abstracto,
dependesisevaa publicar o montar en teatro; para mi,
son adaptaciones distintas. Depende de la visién del
director, depende de los actores, |a palabra no debe
quedar fijada. Mi respeto a los clasicos pasa por la con-
taminacion. Por ejemplo, un Shakespeare se le respeta
de acuerdo a nuestras necesidades de lenguaje y a un
Imaginario de fin de siglo. No se trata de hacer teatro
a lo Tarantino, que es algo que discuto mucho con los
autores jovenes, esto de seguir determinadas corrien-
tes de velocidad. Ahora bien, es indudable que el len-
guaje evoluciona y a una velocidad vertiginiosa en esta
epoca de masificacion mediatica; pero hay que sujetar
el lenguaje de alguna manera, sin dejarlo petrificado.

Hay autores, como Juan Mayorga, un connotado
joven dramaturgo espanol, que reescriben una obra
cuatro o cinco veces, la prueban con el publico sin que
haya pasado mucho tiempo entre una version y otra,
y no por un problema de desuso. Yo creo que el
lenguaje es una arcilla muy moldeable, a veces das c?n
una imagen perfecta, otras menos; hay que trabajar
constantemente. Yo nunca quedo satisfecha con las
traducciones. Siempre ves, interpretas, recibes; comu-
nicar un autor es una tarea muy delicada, pero la
traduccién siempre debe estar arraigada a su entorno.
Yo sé que mis traducciones de Fo, que se us?n mucho
en Espaia, en Latinoameérica no pueden servir porque

el lenguaje, el universo es otro.
+ :Es el traductor otra forma de autor?
¢

Yo creo que no, para qué nos vamos a enganar.

1119

Koltés siempre decia que le habia servido mucho
traducir a Shakespeare o a Salinger. Pero el talento de
Unautor... esa es otra cosa. A mi me preguntan muchas
veces por queé no escribo teatro, jes que a mi no me da
ni tiempo trasladar al castellano a todos los autores
que adoro y que la gente necesita leer! Yo me he

dedicado y especializado en esto.

Lo que si es necesario es conocer mucho el
idioma al que traduces; si bien es importante conocer
la lengua fuente, te puedes ayudar con diccionario,
pero es vital estar permeado del idioma y cultura de
destino. También es necesario dominar la escritura, yo
NO creo que solo basta con saber traducir, también
debes saber escribir. Hay que tener un lenguaje propio
pero sin poner una marca de identidad, porque tengo
que ser suficientemente libre para traducir otro autor
respetando su estilo y registro. No puedes traducir a
Koltés de la misma forma que a Pasolini o que a Mamet,
te tienes que transformar, cambiar de piel cada vez que
tomas otro autor. Eso pasa por estar meses estudian-
do a cada escritor y su mundo.

* (Existe traduccién inocente, donde no haya
una marca del traductor?

Eso es inevitable, yo siempre digo que nunca
hay traduccién inocente. He tenido grandes discusio-
nes con traductores mucho mas famosos que yo. Un
interprete debe imprimir una subjetividad, pero no la
propia sino la subjetividad de la lectura, de su llegada
a ese autor. Cada dramaturgo necesita una traslacion
diferente. Ese eco, esa vibracién que producen en ti
debes saber transferirla de manera diferente segun
cada caso. Pero tal vez después de treinta afios
traduciendo y veinte libros publicados, puedes en-
contrar algo, cierto sello. Pero a mi, mis que los
textos publicados, me importa qué pasa con ellos en
el escenario. Y cuando la critica destaca la version,
soy feliz. En estos paises de tradicién decimonénica
se da mucha importancia a los cargos, a los titulos, y
en ese marco la traduccion es una tarea menor.
Reivindicar este oficio es un trabajo que hemos hecho
muy pocos en Espaia. La gente deberia decir voy a ver
0 leer esta obra porque estd traducida por una persona
que me merece confianza.



B conevms

EL PAPEL ACTIVO DEL TRADUCTOR

* (Bigues el proceso postenion ala traduccion de
un texto teatral o lo abandonas como etapa
autdnomal

Yo lucho por el papel del dramaterge alemnan, en
el wentido QUE B UN atrasa que &l autor ] el traductar
ne partiopen en canjunta, dis a dia, en el preceso de
montae. Por eiemple, acabo de tener una experienca
riquisima. y no es [ primera en mia sentido, oo trabajar
dos meses con Jorge Lavelll en la obra Eslaves, de
Tony Kathrer . Lesnvee 3 Pars B pricmera. |3 segunda,
lz fercers brzduccion, recBienda SuS COMENtrios y
notas, Despusts nos reumimos para ver edmo el testo
fluia ¥ determinar qué cosss no sonaban pera ir pukién-
dobs, Pero donde el testomids se transformd fue en lox
EMsayns, 4 veoas hay coses que an o paped pasaban
inadvertchs pero. escuchdndolas de h boda de og
actores, definitvaments e me pustiban, 4 al actew |
cuedts ura palabra svidentemerds hay que eambiars.

Esta g5 una prictics que muyy potes siguen, el
autory e traductor deben estar en los ensyos, 1|=_g||ir
gl desarrolle, B teatro g8 una prictika que ergobla
pol0s 5 Campos. todas sus vertientes, entonces no
se pasds aislar Esos direciores que no quieren al
autar abzjo, porgue &t e pertana a b viej wsarea
guo no daja gue cambien nd una coma al texto, es wn
concepto superado. Es clave modificar en colfente todo
e PrOCESD VD de @ puesa en e50ena, todo lo que sea
nEcesario a nivel de I|='|g|.7|||.- En 1o los alemanes son
maestroa. Eve e suefio, De hecho, la Glima vez e
Eraba | e getidn &n @ L entrd DramiLco .k:l.;:E CrEAr
un :I:.-p.;.n:;lmunl.-: e dnmnlurgl: COM UNT pErsaay B
l:a,rga.-da g buscar textas ¥ canversar con &l dramatur-
go, cama | haemn e gl Matmnal Thester de Londres,

5i ego o4 adipmcidn, veriidn o traduceidn wan
ratices semdnticos, a mi me da o mie, sabeo s
iniervengo en unad exena: ahl pongo dramaiimg de
Carla Motteini, Es una figura fundamental. Por ejemglo,
cuando mongaron la obrs Calderdn, de Pasoini, un
taxbo mury dificil, yo ectaba todos bos diss bablands con
lo acrores, viendo como sohabdn texto y cambizba

todot los das ko que ne me somba, hasta que me

-

detian far rum' f.'|u e pentn. Creo Lt &L Uy Imporer

te la funcidm viva y activa del traductor an el proces;
de puesta en escena: da como resultado especticube:
mad coherenies gn I'IlC-I:,:I'."'I"'jIthrﬂ.hﬂiD gl prisema g
director,

s :Qubtn tlene la wldma palabra: el autor o el
traductor?

El traductar, ean disda, aungue a weces loz excn
iosps enon agentes que panscen U pOONEE oRErm
gos. Ex el casp de Berkofi, oo hacen firmar contratos
diciencio gue no vas & @minar ni una-coma. £ tradu
o hace y voelve a haoer & eio RS quie e suer
bien, b Bncajy y o pueds maginar en un escening. &
vecey he Drdado cat s meded enodar ung versisr
por bisena, |6 qua & N poco excelive: Hay bastantd
libseread i I traduction, penS ExisLER bEpEs internas
e cada textn y alpunoy autared mensn wn eddign
pobente que ne te pueded sy mocha, B ol caso do
Pasolind ¥ de Kodtes

Tarmbitn hay traducciones gue parten de 1l
rESPETD ¥ et hacia & woralidad ded autor que son
poco libres, zan wersionas tan fiteraras donde final-
mente el francés o &l idiema gue sea suena por encima

del enitellang. La mieguridad de recrear el lenguaje do



LM Beni0 COMLL, pEFD ¢on afos de ejercido, se quit.
Dlefinitivamente, hay avtares gie be gncarcelan, otros,
£ dan mas ibertad, Curicsamente, Mamet &s un autor
con mucho corser, aungue parece que & |enpuaje
runemalista no o fuera, Tene un ricmo o museal pero
miuy sincopada, de guicn, donde s oraduceldn ns luce,
rio te permate ringuna foritura, of fenguaje debe ser
gy seco, Ademas, como el nglés es un iioma mas
sbreviadn, sintétecn. debas aditar mecho s frases. Es
imuchio de pregunta ¥ respaiesta, de didlogos cerrados.

Ei PELIGRO DEL LOCALISMO:
CAMBAR JOHN POR JuaN

* (Cudl &5 &l eriterio gque se usa en fa traduccion
para cambiar nombres de personajes o lugares
urilinukn de la vbra a referentes locales?

Es una pricrica peligrasa, resposa cuande cam-
biias los nombres, cuando sitis s acclones en lugares
rjue vean familiares pars &l piblbco kocal Hay que tener

ruche cubdade, no pusdes hacer algo que parezes un
sainere 5& debe contis lo cotidiano de tal maner que
pugda perdurar. Mo hay que exagerar los referontes
Iocales, porgue puede terminar bgado a una contem-
poraneidad muy irmediat, de moda, y eso pueds ser
it aparumiane dande el piblico va a aplaudir mas,
siEro clarmments 5 Wna Tampa. Eswe ek una mema an
constante disouisan con fos directores, cida wer qua
e dican hay que “oczicar’ fa obra, yo vembla, porgque
par slpunos eo es canvertie Mueva York en Albicets
¢ lbamiar Juzna Jehn, Esp me parece pabre, pero mencs
rul gue estd en detuss eto de camblar boadgque canm-
diemse por atturianc. Hay que mantener los sentidos
sacialed, paliicos, podtiess do oy eantpxios, Ademdas,
o5 L netited pasermalism, &3 pensar que el piblico es
et idiota gee no podra entificar el lugar, ouando
o Imporante e raconocer los conflictos unversales
rresenies an toda buens obra

Chra oosa es que existen autores oom Shakes-
PEANE quUE perTiten analogias muy rcs, pero 850 o
una ppcisn, compleia v rica, una Mencidsn de peesta en
escena, Por eiemiplo, 7o hice uma adapracsdn de Mac-

beth donde sus confiictos de podes tomalban lugar an

argses serrancnc 1l

& mundo de los gangseers de Chicago de los afios
venre. Se trat de abiercdones Bindamentales, des-
culirr of codegn, b estructura interior. Lo importante
es wor o esencial da esa obra. consarvar & esench y
dezsechar la suparfiua

* jCual es tu método de trabajo, cémo abordas
el texin?

En las primeras becturas, me pasa que tenming
leyenda la obra en castellang, entonces trato de hacer
una eraduccidn lderal y ripida en el computador,
subrayando fas dudas. Lusge. actio sobrelos fragmen-
s y renago b treducelén muchas veces, Mo rrabajo
sobre obras asladas de sutores gue no conozoa, Yo
trato o heer todos sus libros, penecrasen suuniversa,
conocer a fondo ks claves de s lenguaje.

" iﬂlilu. zom laz Fﬂnﬂ-l!hdr_l. en unz traduccion
la fidelidad al texto original, la calided Eteraria,
la eficacia escénical

Lo ideal seria resumirle todo: fdebdad, calided
licgraria, efeacia eicénica, ya que son o placforma
basica del weatro de o, Es impartante que el actor
eité comodo en su propio lenguaje, que Niya el vk,
que i siene 1 traduckde porque sina, queda lejans,
generando una distorsion en la interprecacidn, por
muy buen actor que 3ea Uno ve traducciones donde
hinterpretacion va por w= lads § o lengusje par otra,
no 52 ha produckdo esa simbiosis,

EL TRADUCTOR DE TEATRD TENE MUCHA MAS
RESPOMSABILIDAD QUE EL DE NARRATIVA

* ;Cudl es la diferencia entre la traduccion de
teatro y de nareatival

Croo que b responsabiidad del tradecior de
TEatro respecto a otros géneras s mayar, A diferencia
de la traduccian de novela que es mas impune, donde
el editor e puede Bacer una resafa o no dir mes
trabizjog, el teatro semide dia adiz en cada funcién Lo
gue escribiste suena arriba del escerario, ¥ 5i algo e
chirria s que 8 meeres, te das cuenta cel patente
fracaso. En este oficio debes ser muy pensroso kaci lo
que trastadas tw trabaje, humilde con al autor, ¥ muy
Nexibla ¥ shiarta con el bewts



B eimevara

Yo sempre ke dipo 3 mis alemnos v a toda b
gante, que no 58 puede tradudir teatro igul como se
traduce narrativa o eNsayD O POENE, QU 85 LN gEnera
s dificil, Para traducir o trashdar una obrs de testro
aotra lengua, &5 fundamental conocer el desarmlla de
ese benguaie en pl contextn del etcenario, conocer la
prictica teatral ¥ comeo os actores ||.=I-n Fuzden descir
ese cexto. La narrativa se craduce mis porque cene
mas sabda, el teacro e la diima priordad para fas
editarizies
= jEs el texto dramitico autosuficiente o se
justifica en base a una futura puesta en escenal

Primero, e vital publicar ¢ texto dramitice
para que tenga ante todo lectores, hay que termmar
con a4 tabl que leer teatro @ aburnido, Yo cada vez
|lra menca narmativa. El teatro debe quedu.r BICTILD ¥
sy conscene que es dising la taduccdn para
pdiician inmediata que ¥ ha sido después de un mon-
taje. Otro caso es & reciente mendloge de Darta Fo
¥ Franca Ramie {espesa de o) sobre el sexo, que yo he
llarada agui Tengarmos el sexo &n paz, que lo e
haciends una setriz espaticts, Charo Lopey Esp vexes
estaha motdelide sobre Frounes Bame. eran 408 expe-
riercias sedumles, pusande por todos o eabdes, e
muy grackso. Yo lo resserbl entere para Chars
Lopesz, le prepintaba recuerdas da nifes, como e su
relacion con su maslde y sus hermanas y le cosl un
especriculo 3 medida y que & Franci |e parecid esou-
pende. En la introduccion al hbre (o dege, exto estd
kecho pare Charo, cualguier afra mamsime debe pasor por
ung reescAliirg fang o SCbAT deserminada.

Me parpce muy Mglénico contumnar los testes
eon cada visldn, tempre desde 8l respens y ol conoa-
mieno prafundo; hiay gue eoer cubdade, exlizen hiles
nprescindibles por descaber, Por spempla, b version di
Hambet maching de ks srgentines o espectacular.
= pCuedl &5 tu oplnidn del estado de la dramatur-
zia actual en Espaial

En la acoulidad venemos una gensracidn de
dramarurgos ¥ directores mucho mejor de b que o
pach si Freerecs, L2 perte que cene shora treinta abio
es b major en muchas afios, por la cancidad de voces
y estilos diferentes, ln ndmina o5 altisima, Destacs
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gente com el teatro del Astillero, dorde est o
Mayorga que escribe ‘de una maneks &sl prusiong
magnificamente; con unas meciforas comple|lsimas. O
Barja Cirtiz de Gandor que ascribe un teatrs miiy
durn.muy nocturno, de ly walencia, A wna mujesr come
Yolanda Pallin, que quizis os una de s dramaturgas
mas interesantes quie fengamos, oon phifas Eonia
Lhunquun-ms. FIAS ITFLFTAas; &4 un teatrs lleno de
silencios muy tontemporinen O |a pere de 3 S2la
Breckett, en Barcoion,

Tarvihien eq un buen sifteams U shora panies |z
cerrers de dramaturga y dirgccion, cuando sntes solo
exista la especalidad de mterpretacsin, En esta nuevn
gemeracidn hay dos masstros clives o catlin Jose
Sanchis Snisterra con du Saka Beckett, ¥ el chileno
Marca Antonio De b Parra. Tuvieron mucha imps
ancl los @lleres gue s dieron en el Centro de
Muevas Tendencias, alli farme mucha de g gano
Euda TEnian vemnie, vesticings afios, Marca Anton
&5 un bruja, un envenenador, les ha ensefde a o
alarmnosla saadia, s Boertad deescribr como quigren
dle erangpredic lag leyes guoe leg snsahan en las escueln
y de ser Ehred como autores, gue es fimdamantal &
hibro Cartas a un joven dramaturgo quo circ s
por acd es clave.

El problema o5 que & tsatro cada vez mas s 3
ser un fendimenc misorciso, guién puede compein
con kB ars nudiovizaal. CRiien vi 3 sallr de U ca4s 5 ves
una obey de teatro sl phde una pizi por teifono,
pu-edemmumm por InLernet :hll:rﬂ misma bempo
wha peliuly ed une dpoca gue induce al indivdualismo,
a recluirse, al coconrng. ¥ &n & teatro @mpaco se ha
creade s cultura de Hepn,

« (En gué proyectos te encuentras actualmente!

Mi encuenira sqcriiendo una ponentis para ¢
encuentro Moger v Testro en Cidie. Sempre esioy
eicrimendo ensEpos, Fepormjes, dolo semdnancs.
Curero comenzar a traducr un lbre basien de lines
tedrica de Dario Fo, El manual del actor. Después
desen seguir con Pilades de Pasolini, que crea e s
dnica sbra qué me va falands de ese autar, Ooro
proyacto es mancar Fabulacion y creduck Deca-
dencia, de Borkoff



Tennyson:
| come to bury Ceasar and to praise him

Ponermos en condoamenin de los medos de comunt-

canan. e los qrr-l*n::,-drl;nluhu'n -'-"":"""'i'E"'“ noior don
Tenmpson Fermada ho inciodis o fange girg fer rumbaes
Ty

que Ap podernos def dwen 0N precsdn, pero gue

CHOMOY SEEL0S [Em

Eae aviso de defuncicn. que El Mercurio o guiso
fhmrres y gue al exonro (o ex blancd) le hubsess
cantada adn shendn una poeticursiterfa, resumia
MEs WNCEros ponGamienios dosens que
enfyaan, singue abandond &l mundo de los wivas,

e qui Maberselys arreglado para seguir- hacendo

Itre on 043 parie

Forgue sendo muy pegueio aprendid 2 leer
&, porque &4 &ra 3 condician que le pomEn para
Saar en una obira a3 represantar on |y cudad og
sia. Loepo, con @l da SR actisndo, mri Eu'::.--
ruz. managuillo de la parroguis, acarresdos da sills
A% DoOggas of los FF.CC an las estaconss de Lis
aded en lat gue no kabia teatre o salon do actos.
iR el tred, hasta que Fhalmente corsigea
& |0 franden 3 etudar 3 Sal".n.u:ll al INBA, donde

ard recludo toda [ semana ensayands obras y ks

i DRI il

Teotro fmagen

feriadaos as=tird a las funciones del Teatro Experimen
@l do Lscho Cordoba o ﬁ.1:|.'|lu1|n;.- Fhores
Firamente. sord aceprado en b Liniversidad de
Concepcidn donde se desempenara en forma beillante
como secretrio de Cuftura de b Federacion de
Estudizntes. mgresard al Teatro de b Universidad de
Concepcidn y, por que no cosfesarie, estediard wm-
bign Charica ¥ Farmacia, actividad que congelsi en
quinto afe, en 1956, cuarda al TLL se profesionaliza
[ha ahil en adelance; su vida sers wacro v slo eatra
T:'ah:q.‘u con Tannysan comds aches, cama di-
recior o oo pablico era un privilegse Woo b vala
Pegar @ ensayo o a la funcken en ol estado gue fuese,
contentn, Fmargaio rechmande, sibardo. eutro o
de £l z& montaba an el personaje v era el an i
auténtica ser, Era un agrado crear 3 su hdog serio

pourrente, aportador on loactorl, en & dramaturgia
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B 1d echllL'lgr:l.rll. i buminacsde, 3 constricodn de
decarados

MO Seanio kst conseguirse un martillo ey
peciil de tramayista, sna meia de hices, una camiones
pura gires y peluces de todot los tpog

Paralalo 3 & cantidad vy vorsadad de recurses
practicas. era el begwe de estilos, formas y modes para
E-T';r-ﬂl'l':lE" la caracterizacion, i creacian de porsona-
pes, la fbor fundamenta! del octor, como |2 gustaba
decie. Y psto no lo comprd en |3 botice, - pesar de ser
hijo de boncaric que lo obligo a estudiar Quimam ¥
Furmaciy- ya gue. con al misme rigor centshico wpren-
dido en sus cinco afios de estudios universicarics. fue
viwiseccionundn, archivando, experimantands, con-
fromamda, lag distinme emprasas en quo tomad partg,
g fuenon miechas, ya que. @ decir ver-
dad, nobe hizo asce A nada: radio, dreres,
CiFGd, Snimucitn de festanales, cortnero
de espectéiulos frivelos, exc, eoc, Slem-
PrE JIpd CESTIEERNr enire o rasga ¥ lea
sublime, enriquecendo muchas veces 1o
rasca con subdmidades ¥ ko sublime con
necesarias rasguerias, coma lo hicieran
ames Shakaspeare y Lops A '-."=-|;1

Tenrysan &ra s asponia arms
co-cultural. absorbiz de & wida, de la
lipgratura, dol teacro, de ko oL soiaba,
haciy @ suponia Munca teorgaba a dis-
outia, escuchaba si ¢on Eran atencion ¥
F'?EF"E'[.'ID:I par sobre todas s cosas a
cuiemes amaban o teatro. v oteni un
radar sansibilizimo para detectarios 5
B e tuvny una educacian formal <es-
cualz de tearro, tlleres, seminarias- fue
wa especie de Driculs de cuanto crea
dor oartifice de |x escena = e pusio por
delante, 3¢ habia spodemnde de dodog by
recursos do Fl.r|.'|r|-:|r-.-.- HoTres 2 quien o
de n&io ¥ de guien fue repolon: de log
embelecos hestrignicos de Lucha Car-
ﬂUtI].l.'Idl'E'ﬂ PO TAIOnaS de economa s
sharraba o pago de un RCtor cuanoo b
En JIra A Cnnipai i pOriue . la ka0

roarblazir por "-:'-!rulr'.'.q'.:l'\-. capio Eadas los recur
de Len Caparsles v bow desarcall en espocticu
frivalos en cabarets ¥ casas de ciramba y amba;
puga al dia cony @ Scamslavsly pue Hevabarmaos
FrRcién FEI'-E'-’.1-‘||.‘|'E. da La LI, de Chile al T seoembi
i los derecroras ded TTULCH, aun temisn darinws ¢
capcrones estlisms, con la coberura y aportes o
propuess ¥ maravillo al gringo Cver an boy e
CUAnODD 8SCE Traln sus modernedaoes o HII_'I'.|- M
rat-Sade, modernidades gue para Tenmaan g &
mis que unt mexcla entre Lwcko Corgoba, Beechi
Apuilas Humanes v Los métados del Pelodn Sies
LConogd 3 Tenmyson 3 fines del cincosnis
esraba &n '.egn-'uju afe de Dhepcctdn Teatral &

Excueln da Teavre do la L. do Chile 5 Tul cosneratad

Lecturn de Lino miroda desde vl puarts, dn Millor,

Traduecidn de Tearmpion Fermids ¥ Gustava Meza
Teatro Universidad de Concepcian, | 958,




para dingir &n gl TUC. Lleges a Concepeian
i Viernes por |a tande y W directamentes a
ver uha funcion de Muestro pueblo de Thom-
ron Wikder, al hermose Teatro Municipal, ¥
Tl IS0 |,:-_u':I|_r CARTPREIVDES 13 TR L (BYER

le yop ronca gues interpretaba el padre del

sovig, Despuds de la fimcion

Wl 3 COHMIET & um
lugar de moda liamado E| Quijor=. & la hora
de los posres, aparecioun maador y fonomi-
Mmica, ery I.'I MmO MTGr SNUes M nCeindio
L wmign me advietld que no se canocia
Cancepcicn =n wsitar La Casa del Huaso
o o 1o han wdinado. ahi esabs Tenmy-

& smeenarss contando chites v, a by
|a mafana al volver al hood, srcando
radia, la unlca que funcianiba a esa hom:
1 BnEjers o8 Tarrod F Campanas un LN BT
sritata. Levdmivie febz! ;Era @ (50 Al dia 55
B |ETIE. B la prmera sesion de E-'.'Itl!_il. BETa-
1 fresco como bechuga v, al salir a la calle, se
rE CeSCO paca decinme gue me habia visto
dasmide gl FILMISD, SuUE L necesimabe LR g Eara
EanbLEr (xnoche [ENELHEIE GOE &0 MAl Mnce-
eanna que e dia, y me preguned sl mi segun-
o apellide erq Wever y, anticipandose n una
arpa explicoan, aclare: Lo tsico que me inte-
=10 &3 saber 51 werer del tinto o mever def blanco.
ve fue al igual que en Casablanca, o co-
FILENTO 3 g |.'I|gil AMISTI, DUNJUE IMAs ue BN casas
ENSNCAS 58 MDAy en CI5as Megras
Muchos son los proyeciod que. nos wnieron 5
través de 2 historia teatros iversiorios, profesio-
nales, nacknibes |'.II:I||[!"..I.'I'|. yimdicales, |:"‘.'IEIZII5I.!|-‘:'I:'I|II-
cof. experimeniales, Independienges, fundacianales,
et Muestra dltimo proyecto en camdan fie i3 orea-
it dal Teaora I-'-'mgr-n que aete afo celebra g1 wain-
W0 BhE TR
Cuanda al despadir-a Tearpaon en e cormente-
0 D% Oradores & fefiferon o s vide Oome una
CRpeCie di rf"l"['“.'-"'?ﬂ-] AMTIECICa, Towe quie Callar mus
ecpny de contradesr ios sentides Fomenages, para no
slraisdar i od feddores de eia felenovela U gata-

i haciendo de fu vida Fnl'qu[', =i bign r['nn:,l5|;-'| 114

wurtave wirs i

Tenmyson Ferrada an Sance jusno, de Shaw. ITWCEH, 1965

enfrento Lon [o0os (o5 Mansiruds que acosan 3 cual-
guier cudadanc que escoja-el caming que é eligic, a &
horz de las cuentas, fue un ser inmensamente feliz. La
miuerte ho sorprendid con trabaje en TV, con proyet-
ros teatrales, con ura compaila proota, rabajndo en
ella pon sumujer. con ura Camioreia ¥ squipo de bces
Para SLS DROXIMas girasy con ol amor incondickomal o
i _[‘:EI'_lllF_il:ll |'|||:| i I',lllli'l'l |'|I\.H'\II"I:I EAMES S0HTiG il [4-Flegn]
En i luchy concra ¢ cincor munca pardid =
esperanen, nuncy deid &0 kacer plares. Al final, cuan-
e caracier | zado con wna mascara de oxdgenc, 3 medio
Gormir. se impacsermaba, yo le declh Tromquils Tenmye
o, e esi torde no by ersaya... y e calmaba sutamd-
ticamente, Lna wer deipierto, venan ol Iar't:r.'lL 18

gruerdas, ¢ bos gr.a.'u;lﬁ plangs do ssempre. D I
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tantas ie atuerdas, mi prelerido era el de latravesa del
Canal do Chago, porque retrataba 2 Tennyson de
cuerpo entero, Abi v

El TUL planified uma gira que partia en Coilsi-
gue ¥ Ayebn, lusgs Pusra Mo, Chorno, st De
Aypdin o Pueeto. Mononos levaria una embarcacién do
la Armads, pero e recibed &n alena mar la arden de
i detenerse en Puerto Mo y nos deji & actores,
inaguinittas y escencgrafiy, 2 las cinos de la maikana, en
una calet de Chilad Mo habia alrguna posibilidad de
cruzar al continente y la funickin estaba con bs enra-
dis agomxdas, Deddimos con Tennpson sobornar a
ungs pescadores arcesznalés pare gue oos levaran
{aceores y decarados). al oare lads del Estrecho. E
risgge ara grande gara los pescadores y para nasatros,

En los 10 afiy del Teatro lmagen, sepinnbes 994,
Guivtave Meoxa ¢ Tonnyson Forreda, segundo y teroera de dzquberda @ derecha

pero decidimos oorririe. lkamos cargados de (uces
bastdores ¥ porsonas enmabiidas y con suswe por b
aveniura en que los habimas embarcado por oumpli
con la fumtin, En un momenio de viento fuerm
Tannyson tomd una de bd remod v, con la eara e
du FIEE. DFgusio ¥ CIPECARED, EMPLE0 A remar mientras
cantzba El desarrollo bre del espiritu.., |Himmo
o b Uriversidad). Oscar Zaldana, luminador, ks mien
endurecilo por este subido arranque de abegria o tales
condicianes, mueve |3 cabeza v le edpeta patarh
tanto. ef featro, concha de t madee!

(e mnie el teatra, garda querida! il
gue, dande estds ya e hayan aportada equipo de
ileminaciar mildquillages y un Buen prodector que te
lieva an gira die mabss-an b,

Gustava Mer




bE Verdsica Ooso

CAMCION PARA GAMNARLE A LA MUBRTE

En Sdlo tengo ona certeza, Yeronaca Oddd
de=dicy un concentrado y sensshle homenaje escénico
1 1 hermano, el ex Qhalapayin Willy Odda. Austeras
TECUrOs par un espectculo sin concesianes

La muerte de Willy Oddé —ntegrante del con-

o Quilapayin— en wna calle de Santiage, Chile, &
iovierhre dal 91, fue para b justich us delite eamun
sndurtada ped wh travests. Para [3 corceenc colest-
/2 fue, sdemis, una de las tantas secustas dejadss por
1 woienca de las dicaduras lannoamenicanas de los
ifios 7. Para b famifa y los amiges ded muerto, ura
ierich siempre abierta por l3 preguntss gue tl vz no
~htengan jamds ima retpuesta aceptable

Dide el estrona de Sola tengo una certeza.
en 3 pequefia safita ded Teatro Celeit, la muerts
ineagdicada de Willy Qddo e convirtid, ademdy, en un
hecho escanicooe rart belfeza: £ relato de los heclas
respirn verdady pudor. Esentregado por b objetividad
o8 o4 doCumentos ¥, 3 & vez, con el dalod mrimo,
personal que b hioori de este sige transfermd en
-:|I'."'|:|5".'II"IJ.I"I'IIE"I[I:I de E\EI'IE'I"M'.'IEDEL ENEEras,

Yeranica Oddo ~hermana de la victima y autara

e b cantata en homenaie al musico asesinado— eacris
bt el poema en dicimas, metric caraoteristics de (3
piEs popular s, sntre oros, [P SA1 COHMPATT A
vimlora Parmi. De sonciBa: :,'{urn'lnmh:lad oonmcrsedo-

Solo tengo una certeza

s HETORIA SN FICCION. ..

For oues cantarla asl, intima, amistosamene!

| iMe es e demasizdo personal, demas@ads privace!

al, pero-en esta bistoria hay algo mas que &

| dolor por una pérdida: esti & doler de todos, ese

deflar que quisiiramas ohedar sin poder permitir-
nosho mientras haya @nta preguenta sin respuesta
JA guien le peurrit esto que contamos?
iCende fueron bos hechos! Llamaremos por su
nombre a las perionas, cludades y cales: concretas
actuacionss judiciales nos ubicarin en ellas, Pero
LEFAR un espEo en el qoe odos padamos mirarnos
para ver |3 inEerragacian en nuesiras progios oo,
M pior frada, by rrusicalidad de sste refito nos
resuelm familiar e o décima popular, b que Espaiia
pusa e el capear de nueseras paysdores, los qua an
Chie s confronan en las papor. Porque se e
coma veran, de una historis ocurrids & Transandnia
Decimas., pues, @an nueestras, @n atnoamericanas,
Hay un canwor @n la histona; y we fracernd-
dad: y dis@ncias ¥ ausencas pabrements mitigadas
por voces prabadas que, an los exilios, arravesshan
les mares en pagqueetes de corres
Y hay un pals profurdamente lagtmado, (o
I'E'D\:IﬂDI:E!
juan Carlos Gene
Ciel proprama de Sdfe tengo una certozg



-qrru HaL

Fas & TEXTD 25 Inerpretado por |a misma Oddd,

La poesia va dando cuents de |3 biografia del
personaje pero reflejs 3 del continente Pasan el
romartchmo libertario de los 60 en b canciones de
Chalzpayin, sus recitabes en el Luna Park y hasta
pequedas anécdotas cotidianas, Pasa el noticiero radal
e arwinck e zsaleo milicer al Palucis de fa Moneda, b
muerte de Salvador Allende y la becturs de aceas
pokcmles del asesirata del protaponista, cuya presers
cia efeenica extd sugerida por wna sk vaci. Tambeén
s eiticha el zondes borroceo y entraflable de lag
grabuciones caseras que Willy ¢ Verdnic se intercam.
biskan durante sus respecives exilios {gue rmantuee-
ron a uno en Francia ¥ & b otra en Yenesuels y
Arpenting, durante una larga década) ¥ en los gue por
ave wehiculo se intercambiaban bromas, voces ds ke
hijos da ambos, malas noticias, buenos recusrdos v
azperanza del reencuentro,

Y2 en otras especticolos {Guarda mis cartas,
Aquel mar es mi mar) b artses chilena habés mos-
trado su dominio de b actuscidn, lu dramaturga, b
direcadn escénica ¥ hasta la mdsics y la danea. Agul, en

Lin ambiio que Fecrsa wha werte de sstudio radal v
£On eScaso Mmoavimento escénico, Odda dice sus ver-
g, da entrads al somididea o 3 ke sobroy intervencis
nis de Juan Carlos Gesd en o rolde lecuse, y manteane
la tersion emociorad Zbstenigndose de b obviedad, &l
galpe bajo o el sportunismo. Le baso con 1u deausids
oficio de actriz ¥ la decoross, honest emocehn gue
provee ef dolor real,
Olpa Consenting
oo Ef Clanin de Bireno Aires

Sabo inngo una cortern, erreneta i aotubio de 1959
i il Tenrs Cilelr din Bastners Al

Fichy Técnic
Imiérpreses | Yentaica Oddd
Willy Ot (20 qusencial
pean Corfos Gene

Fablo Mugall y var e off
e Frackin Calgeds

Escesrografini | Carlon D Parguo
Taxbs, moicshitsdids
¥ fractihs | Vaidaes Deidid
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REYISTA

TEXTOS DE TEATRO:

1] Cartas de jnnn:,' de Gustava Mem

| Este domings de [eaé Donoss
an adapracién de Cardes Cerda

“:Il Carifio malo da |.-||'-i. Mﬂlt'.“ R Ell Argar

| aa 43
ulﬂ (Quian me escondid los zapatos negros!
Creacion colectivy, Teytra Sparte

.U] El rey Lear (fragmentos)
a&n transerpeitn de Micanor Parm

: “:l':l iClerra esa boea Coanchita! de jose Pineda
“:'? Dedalus en el vientre de la bedtia
de Marco Antenio de la Parm
El guante de hierro oz |orge Dz
“:IE Las siete vidas del Tony Caluga do Andras del Bosque
H:IE La pequeha historia de Chile de Marco Anonilo de b Parra
La catedral de la luz de Fablo Abarez

| | El desgquite de FAoberto Parma

|1 Quarteto, Medea material y La mision (fragmentos)
de Heiner Mular

| 3 El Che que ame de Cscar Castro
|14 Lidmame, no te arrepentiras de Francisca Bernardi

Tango de Ana Maria Harcha
Asesinato en la calle [lionis de Lucla de fa Mazs

Revista Apuntes
Pedidos y suscripelones:

|4 Fantasmas borrachos de fuan Radrigin

| E Gemelos de La Troppa, basada en
El gran furolanng de .I’lgn;:-.—.-u Krisiof

| |7 Una casa vacia de Radl Csona,
basadz on la novela de Carlos Cerda
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