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Editorial

tegtrales ¢ proyecien &s Ohie & on espiral escendenie. Esto o fo maneno nuesirg, entavdo

fuerzen y shopos, de o pedecitns, hasia legror que by dremoturpio posionad dé iodes los posos
necesarios para completor su vocacion. Eso red porte de Ja forrmocin del dramatsrgn, continda con
sumpuuﬂaddemmmunmmm;unmwmpuuhqmmm valrodo po' lencerod
fer giumida par un prupe de directar, ootores § desodanss en ki puesto en escena. Bl encuentrs con
el pablco &5 sy culminoadn ¥ prueba, sedimentandose &n la cubure ¥ en o imagnane nacand,
Finsimente, o fobar criticd & mweslipativa Qe ganes & harte necesont de s praceso de retro-
mhmﬁnfhptlﬂmdﬁndrhmmmpcmﬂdudd:pﬂmm e &l bempo..

E:mnm Apsvamente célebrando, an este Apuntes [ 10, e mikigro que permite gure los drantoi

Beconeitur atn (o sviramado o b reder teotrales ho wds lo rarea de sees dilime afed
S oty ewiabalecidn puentes entre ko peneroconed, con expecial presenchs die ke jivenes. Se ha lograda
tormbién gue el Estodo poniicpe ocivoments &n un pente de ba codeng, codens o o auoi ya estabm
ennectados o peincibale: featros oriversitarios de Santiago, o escuelss i el beatro ndependiente

For eso dedicomos este pumens 0 G085 BUntos nusevos p spnifrasves de esa red: a la Muesens
die Dramaturgea Nocianal, arganzoda por ko Secretonia de Comenicocidn y Culture def Gobierna, qus
justamenite face confui fa dramaturgia con fa puests en eseeng, y al Reperions Nogons! 795 del
Terire de ls Universidod de Chde. Temire gue, por primert ver en sus 55 aros, realizs ima dershorads
e acba Bltulps mooonmles. bncuyd des dramabirges estrobégicos en &l tectne de los B0, que estdn en
plera wigenoa: Marce Antoeo de la Parrg, con Oyfelia o fa medre muerta y Rombn Griffer, con
Rio abajo. E/ tercevc 25 un dromatergo novel que repiiesents justomente ese difiol pero posibe fasa
de nvestrg dromatigia sor los puntos nucleares de 50 quehacer.

En efecte, Lo catedral de ha luz, de Pobls Avarez, obtuvo ef Primer Fremio def Concurso de
Dearnoturpi Eupersa Dittharn de ko Usiversidod Cotdon en 1993, En 774 fue selecoonoda para
iz Murestra de Dramatirgia de o Secretaria de Comundennidn y Culiies def Gobiema v, por lo vehoso
de su resultads, fur sdoptoda par el Testra de fo Universidod de Chite para su sepunds estrens dentro
de (o wemporade afical 1¥85, a0 manaje del desiocode director Alredo Costro. Tros tres meses de
terperada frente al plbben, recblendo slopios de b critice periodistica, en [998 esto revsta Apuntes
de f Universrdod Catdiica se reinsena en esto red, publicands ¢ texio complet de esta obv, como
asi \ombién canvoconds bard su andisis of acodémion de io Universicod de Chile, Luts Yasman...

Completaras este nimern con estudios sobre oguel tevtra def pasodo y def presents que se
BNITENAE 3 PSSR axierienad teandalpriobca: el teatro orpenting actual, aportado por ef miambine
de nwestre Comité fnternacional Owwakia Pelleten, ¢ ol de Adalfa Apgda v ke rencvodures de b escena
ief materior fin de sl reafiznda por el ssoemdgrnfio p director Ramdn Libez.
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Pabdo Halpers

wrante la segunida mitad de la década del setenta
y gran parte de ka década de les ochenta, ol
reatre abrid espacios de refleddn vitales para

D

revelar o gue estaba ocwrmendo en fa seciedad chilena
durante fa dicdura. En el quiebre demaocritico, el
TEALFE SR COMBIRLYO B0 NG o $535 BSCASAS REpErien-
cias oaipenantes qua nos permitia atbar, en toda

compigjidad, algunos de los electos que la cultwra auto-
ricarta esmba tenierad g sobre nisgstro entramado sacil

La witalidad que experimentd ef teatro . partica-
armente, la dm‘nq.!urgii nacwana en esod afvod, Sitaba
ligada. en parte, 2 [ necesidad imperiosa de crear im-
bitzs que reflejeran las dmensiones mis dolorosas ¥
menas visibles de lo gue estdbamos vivienda, Surge asi
ol fendmeno de la creacion colectiva on ef trabajo de
eompaniis emblemacicas como o lcos, of Teatro iras
gan, o TIT y ol Taarro La Fera. por nombrar sslo o
gmn"l' pmergen er.m;'l:urg-.';u; coma Dowd Benaven
e _|u:.n F.adrigarn ¥ Grt_gqr]r Cohen, erare otros,

Mo hay duda quee [ vivencia de l dictadura habria
idc gun mas asdfioante tin =l trabaje de kos teatristis.
Can may potol returios ¥ nd poca valenta, hombres
¥ migeres de rearo |ograren viklipr este arte en
tiempes dificiles para b eulira en Chile,

Sin embarpe. of impulso que melizd 4 la activis
dad eeatrsl y a b drassaturgia chifera an by decada del
setensa v del achentaie debilics con o recomode la
democracia. Los Erupos propendieran 3 desarticularse,
4 dramatergia chilera ndld o desaparecer de s
sarpcieras y el F-I.'Jb-li:n Empezs aalejarse de b salas de
IEALro. Lo COMGCES SNoepciones, el o dejd oo

w ez re pRsi R [l

Muestra de dRAMATURGIA

Deperor Secrenrts e Comuaniczoidn y Cufnara
Hinisters Secremriz General do Gobsamo

atraer a muchos que, durante & dictadura, habian
encontrade en & un espacio ingualable de rebelidn,

Mo g5 mi propisite establecer aqui kos Brores
que explican el debitamiento del teatro chifena con el
advenimiento de ks democracia, Quizds, tras diecisiste
atos de autoritariimo, b tracsicion de dictadurs a
demacracia haya depada a b gerte de teatro sibitamen-
te desprovista de bo que habla skde fa materia prima
esencial para lacreacidn dramatdrgca; el traumatizante
mnpacto de la represion de un goblermo de facte e la
inciedsd chilena

Esta suerte de vacio peatril, atociads § los prime-
ras afios de b neeva democrach, afertunadamentes
durd poco. Surgie con fuerza una mueva expresion
escenica, Hioo sd aparicion ef teatraecirce, del cual san
exponentes Andris Pérez con &l Gran Cireo Teatra,
Mauricio Celedén con el Teatra dal S8encia;, Andees
del Bosgue con el Teatro Circo Imaginarie y Haracia
Videla con o Teatro Provisorss. También emergen
nisevay propueestas y grupos de mh|n~ i tormd o di-
rectores cormaAlfredn Castre, Ramdn Griffers, Rodngo
Férez y Algjandro Goic, entre atros. En &l plana de s
dramaturgia, 38 cordolican figuras come Marco Ango-
e de b Parra, Bergamin Galemnir] & Inds Margarita
Stranger, por nombrar sdlo algunes,

Este nuevo mpulso del teatro chilens es lo que
motva la ereacian de i primers Mussira de Dramatur-
gia Macional, producida por la Secretaria de Cormunica.
clan y Culwra del actual gobisrno. La irsciatha surge
mimnblén de constuter [a inexistencia de un espacio gue
redra a actores, drsoores ¥ drumaourgos entemaa i
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ereacidn teatral. ¥ se origina en e balance negative de
ko qjise histdricaments & Evade ha hetho por el teatro
en el pals,

% bien es cierto existen en Chile concursos de
dramaturga, estos, por lo general, estin orientados
pxcusivamente a l premiacion do un texto y habitual-
mente no contemplan el fendmenc teatral en toda su
mtegridad Muestra Muestra de Dramaturga. en cam-
ban. te initia com B selacckdn mo de una, tine de diea

Ana Magia Foxley

mdruptnzmhwﬂdm N esceng seria ura de las
farmas |.:rr'F|u de recemir el fendmers scurrida en
lus doa varstones realzadas hasew b fecha de hh Mues
wra de Dramamargia Macional, organizada por & Secre-
mria de Comunicecion y Culltura 3 través de su Dhegpar:
mmento de Cultura
La imvestigacion v la creacion de nuevas obrag
dramatirgicas: lz participacion y ol establecimients de
wincules entre todos los integrantes de la comursdad
teatrak ka posibilidad de mestrar i mis amplia dversi-
dad expresia en formas, lenguajes v temiticas v
reumicn, on tormo a wn espectd culo experimental, de o
mis prestipados dramaturgos, directores, actores y
técnicos, son otras de bis caracteristicas destacables de
esta Iniciativa impalsads desde &l Minigterio Sacracariz
Gaenoral de Gobleme
La Muesora de Dramawrgih Macional surgsé de
un diagnéstics prefimirar de b sicacion del mawro en
Chile 7 de wn andlisis de s inciativas que. a principaos
de | #94, imentatan promover o difundic & eatro nacio-

obras de teatro. El concurso pone en contacto 1 les
dramarurgos premizdos con directores y actores pary
| montaje de una sintess de fas obras sefsccionadas. El
proceso culming con b representacin de un extracto
de las diez obras ganadoras

La Musstra de Dramaturga se oed para abrir
und stanci de encuentro y creaciSn teatral entre
dramanirgss, direciares, sctores y plblicn. Bl cancursa
S IO NIV ED SREL, PR s an Sontiots 3 ded drama

Muestra de dRAMATURGIA
NACIONAL: ZONA dE EXERIMENTO

Peripdista. jafy Deparcamento de Cultura
de l3 Secretaria de Comunicacidn y Cudura

ral La conclusian de ese andlisis ue que los concursos
existentes privikgaban ol tenio escrito en alganos ca-
305 7. o0 etres, sblo daban apoyo para el montaje de o
cbra seteccionada. Por s parte, bos fandos congersables
aparecian orientados, o bien a |3 creaddn Brerara de
nieevas obras dramatirgices, o bien a b difusion e it-
nerancia do obras ya mistentes. Tambign se constatd
que, normalmente, aquellas chras que intentsban wna
eaperimen@cein oindagackin mis compde en conte-
nidos y en formas o incluian algin risgo inmovadar, ne
eran privilegadas por las instituciones benefactoras
Por otro lado, se detectd que uno de los mayo-
res problemas del teatro en Chile no era tane b faka
o dramaturgos creativos como |a carencia de incenti-
vig pars |l crescidn v i ikt de vinculos entre drarma-
turges, dirgoores, grupos de teacre ¢ pdblice. Ademas,
se verificd la poca frecuencia con que las oboas de teatre
|:|-|=pr=r|=n inteEres masiva, la escasa ¥ mgiiﬁ_-nhrllli-
citan, ka falts de debate y de critica y la pota parucipacsan
consiguiente del pablico y de los potenciles auspicia-




Eurgos con los drettones, produce un encuencro en el
cizl participa gran parte de la comunidad weatral (diez
dramaturges ganadores, der directores, sevent acte-
ries ¥ otras sheve persorakdades del teamo ouya tarea es
selecoionar &5 dier obras) y hace posible &3 simtess
=scénica de diex nuevas creaciones tearreales chilenas,

La Muestra tene, para quiendss participan, un in-
centivo adicional; se trata de & oportunidad umica para
mastrar el potencial escénico de wna creacion drama-

dares de las producciones. Asi fue toma la SECC de-
cidio larizar la Mwesira de Dramawrgia Macional, enten-
iy cOMo Un proceso conmmed de difusian y desarralle
el teatre chilenn, Esee tendria que dessrrallar Irstrs-
mentos para incentivas |a creacion de ruevas obras; la
explorachn sscénicy conjunta entre autores y directo-
red; la producclan de una muestra experirnental abierta
al plibcs masive, ¥ la difusidn posterior de lis plezas
terraley o pravés de divertos medios de comunicacion,
can 8 fin de prafmover o monta)e definitvo.

Em el erasfands de la indclacha de b SECT estaba
larenoe un problema que el dramaturgo y Premio
Macional de Arte jorge Diaz, enfocd con crudeza en &
hrzamiento de lu Musstra: la supuests orizs del teatre

y e Iz dramaturgia.
Los objetivas

Ceherentes con esas afirmatlones, los gramdes

abjetvas plinteades en s Mosstra fusrar:

* Contribuir a o rearticufacsén del proceso teatral en
Chila

* Posibitar b oreackdn de textos damanirgcos y el
trabajo de investgacion y puesta en esCena de nuavas
obras nacionabes

* Impultar el trabajo conjunto de autores, directores,
sctores y iicmicos, a partr de una obra determinada.

* Contribuir a ks amplacién de los piblicos de textre v
A Una mayar parncpacksn en el fendmens teatral

I, Yer e e Bevem Apumes M0 L Jargs Dlae: Palabra pira
eCrnsar la palabra.

WLESTRA T DRAMATURG SACIOHAL 2w O Exeersenrn I

tirgica, frente & posbles aspcidores, De bs diez obras
sedecoionatas en k primera muestra realizeda en ol mes
de enern, veis fueron monadas duranoe o afo 1995,

La respeesa de @ comandad veatral 3 esta
COMWOCIIONE MoS MOOYE 3 perseverar en la realizacdn
de exte avento uin precedentes. Bl éwies de i primers
experiencianos enusasma 3 sepulrproduciendo ho que
Marco Antonéo de b Parra llamé, adecuadamente, lo
fiesta de i dromaturgia

* Promover [adifusbin, b rellexidin y of debate sobre b
THEYE drammqu BRlFE FiNores, Grelnores, Crit-
£od, académicod, organtsmos cukurabes, medios pe-
rindisticas y poblico

* Incentlvar a organismos culturales y a imtitutiones
privadad para que apoyen o montaje definitve de s
abras

Las actividades

De estos objetivos se desprendieron las siguien-

23 actividades

= Lin Concurse de Dramaosrgla Macional, pars resca-
mr fuevss valores:

# La selercidn de slrededor de una decena de textos
susceptibles de ser pusstos en escend

* Laproduccidn de un encuentro en torno a @lleres de
moniae de wunapsis o Sintess escéreck de las obras
searhonaday

¢ |5 realizacidn de uns Mositrs con carscteriecas de
espectdculo masivo, abierto 2 Lnd-u-pd.'llrﬁcu.

+ | g difusidin de b cbras a través de diferentes medios,
auchiovisuabes y esormos (video, television, radio, prensa
escrita, edicion de las obeas),

El concurso

Coned £n de seleccionar con ohjetvidad y trans-
parencis un punado de neevas pietas teatrales, ie
£ofwstd B Un contdrde nstlonal y i noembrd o un
jurado que diera gurantia & tades los sepmantos o tipos
de creadores,

B e e e e
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Presidid el jurade de ambas wersiones el drama-
curgo jorge Ciaz. En |7 lointegraraon Deling Guzmdn,
Hicror Moguera y Alejandro Castllo —drector artisti-
oo de b Muestra- el joven estudiante de teatrs Francis-
oo Perer la eritica Carela ﬂpm.]n ¥ a p:nl:-diza :,':-L'h
del Departaments de Culwra de kb SECC, Ara Mara
Foxley. En %95 se mantuvieron cnco de los Sote
ntegrances, mcluyendoa dos ruevos nombres: Fernan-
de Gonzder y el esnsdiante de reatro Marcos fsummdn En
WhnE concurens oo deyd clars prevismiente koo funda-
mantcs de amdlisis gue levaron o sleger dier obras cada
vez de un total de &7 enviadas en b primera wersitn de
concurso y de Tenla segunida

Bdsicamente e trapd de relevar bos criverios de
diversidad en conteniios, £5TNUCIURES, COTTIENTES o506-
tcis, lenguzes, potencialidad de fos tetos escrivos
pfa 50 puesta en escena y concepcion de las obras
comauna uiidad, cama unmiverso valido en sl mismo
La SECC ambidn extablecia cama ieaLrnu:. ~dentro de
este marco analiticg- ks orterios extétioos personales
que cida miembro del jurade, segin su experienta ¥
formacion particular, incorpord a su evaluacidn

Los logros

Casi todos los obgotivos se cumpieron ¢on ora-
ces. Estanosala -:-:mﬁrt-gé caca anc 2 alrededor de wres
mil personas en seis dizs de presentaciones en gl Andi-
teatro del Muteo de Belas Artes, sino que tmbién dejo
una huse|ly &n la cartelera naciony de | 393y estd tra-
zando ura en la de 1996, En &l peimer ano, ses de s
diex obras sedeccionadas en el concurso tuvieron un
desarrolle posterior. En el segundo, cinco de las diez
plezas ya hiam programads sU pUtsE en S0 [om-
pleta

Enire fos dramaturgos y directores, algunos pu-
digron ser ewcogdos para participar en la experienca
duranite o5 dos ahics seguidos: Ramdn Griffera, Marea
Anconey de f3 Parra, Bengmin Gabameirl, Alsjandra
Goic, jaime Vadel], Flo*:lrh;__n Pirazr v Marcela Sinchez

Pero, &n sis mayoria, s¢ oatd de cresdores
diferentes em las dos muestras, En ol Musstra, junto a
prodesionales con tayectoris como |wan Radrigin, Ge-

rardis Caceres, Alreds Castro, Aldo Paradi y Andrés
Pérez trabajaron nuevos dramabergos como Pablo Al
varez. Sandra Cepeds, Marcelo Sincher y Craid
If:"'rnga

En la Il Muestra b terdenci predominante =§ir
que esto estuviera planficado- fueron los amores
FUEWDs ¥ dwenes. (Ses de |os der cramaturpos sele;
clorados por el prada eenlan menod de 30 afios). As
aparte de Sincher. comenmarsn 3 aatrar 1 escerg |on

Alspandrs Slva ¥ Franckica Mirques en
Signos witales de Marcelo Sinchez., Dbreccitn de
Ramén Griffero. | Muestra de Dramaturgia.

m-
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#Ana Gonzdlez y Yoys Martinea en Viejor de
Chirfitidn Ortega. Direcclén de Jalrre Yadall,
| Muestra de Dramaturgla.

Rdolfe Brava, Elsa Pobieos ¥

Criutidn Cannpas an Lo fequafa himosia de Chile dn
Maro Antonio de la Parra. Dirsceltn de Guatavo
Mega. |l Muestra de Dramaturgia.
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nombres de los noveles Verdnica Duaree, Alejzndro
Campos, Maria jost Galleguillos. juan Claudio Burges ¥
Sergio Gomez, Y s sumiron oeros directores come
Gustave Meza, Badl Osoria, Horsos Videly, Cristdn
Campos, josé Andrés Pefia ¥ Yiviana Steiner.

Per atro lada, las obras editadas comidenzen ya a
circular por Chile, dends hay organieaciones, grupos de
tmatra, universidades, centros cuhurales, dsides por
marerial fresco de desmasurgia nacional.

Laz obras

B andlisis de kos contenidos y de s formas
escrirales y escénicas de la 20 pierss veatrales que e
yigron & s dos muesteas merece un articulo especial,
Sin embargo, e posible hacer un esbozs con un par de
fineas gue comBguren un trazo dramatirgos del Chie
actual

Algo de esuo avanzd ya ef auor Marcelo Sinchez
queen, &n | 795, stcogih camo memara para su tesid de
gradode |a Universidad Catdlica &l estudio delos texitas
dramatirgicos de b | Mueesra, Sinchez apurita en su
estudin en varis direcciones

Eri euarits 3 ks sgeruictirag nareathas i centenk
ded tesvaalis, desesca la divarsidad, inchiss la opeskdan
entre eflos, pero puntualza que e rasgo findamental, el
perfll cormtin de esto dramavgio, es el novealsms,

Expiica Sdnchez

" Todits fus abras visitan, de une menenT mds 0 menas
retunda, fos mundas del imcanscieste; de lo mapmacan, de
fa fontosia; en fin, fos mundos de lo posible mas ol de fo
inmedigte. El dromaiurpo no porece mds un testips, & un
medido ortifice de historios reales 32 ha entrepads g ung
intwigion ¢ o postr de ello oo se construye” !

Jurita con escs rasges de ki escricura basada en |z
imagnacian, laintaicitn y la ensodfizcicn, el joven autor
percibe una coincidencia tematica am b | Musestre |a
precencia de [3 musrta. y se como e e traumd o
du ka histona recssnts o mmbsin come bger e,

Em la 0l Musstra. sigulenda el pumnto de visw de

2. Wer enesca Bevist Aparees WY 1D Marcelo Siecher El texto

Sinchez, habria que decir que, en lo esencizl, o ha
habide un camblo. B mo reclsme y [ meerte gguen
At s o sl ALCENE COMD Eper|encils vimles, carma
amasferas o como posibllidades de ser en otro egps.
gio. Pero en este mundo dramatirgico donde impera
Tanaros mmbién esch ls fuerte presencia de Eros. El
SENE COMD Mol erdOo, Como axperienca armnal,
comn shgiestia Exlsteneial y ambiEn coma una forma de
sferrasie a la vids con uina perspecthva de trase endensia,
sparece degearnadaments en bd obrag actuales

La mayoria de las phaeas escogdus an wnbas
MUEItTRs represenia mundes wbaros donde la inge-
mamicacion, [ violenca, b cesesperacidn son pan de
cada dia. Pero, lo que podria dervar en una densidad y
&N un sentide trkgpo de [ vida, queda matizado per |y
iranta, por las sutilezas y recovecas del humor 3 veces
un poco negho, pero humar al fin. Er sljunses casas, led
dramaturges récopen d guante lanmdo por los directo-
res contemporinens sobre 13 escritura escénica y
contienen en los texeos un sentido del espacio, una
percepchan ded mundo desde ko viswal ¥ lo pestual, una
rerad mils complea gee incarpora elementos del cine
¥ I relevisidn, de b plisces, de la faeografia, de b
argu(tectury, del camie Pérs, en muchos tatos, adnse
ocha de mencs iy pedtica del epaco come la demoeng
Griffero, dejeda de ado por ura sobredimensionads
prodtico def team,

Seguramente, de darse, el real resurgimiento de
la dramarurga se cumplied cusndo estos dos elemantos
estén imbricados desde o orgen de bs cbras. Asi, no
pe producird mis of conflicis recurrente s bog Eumoy
afios entre dramaturgas y directores

Las proyecciones

Ericusnito a elemos vy proyecciones de b Moesers
de Dhramaturgla Macional, slgunies fueren programados
¥ otras surgieron espontineamente de s expariencia.
Par B{EMpio, SUL CONSECUEMNRS :-iﬂq-l-eh;i.;“m estakan
enere las prioridades de fa SECC al proyecar esta
acividad Pero, o juiger por o comentarios de bos
involucrados, diche efecto —aungue secumdario- no e
de desdefiar,
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El siquintra y dramaturge Maree Antonio de la
Parra define bien la gmuacién al rederese 3l Muesoa
como una zong de presbo gue tendra algin poder
ansichitico yigue, 3l presentar en eoena ¥5lo sinopsks
de las obras escogidas, dsminuira e angustia que
provocan en bos imvolucrados los montajes definitives.

Esto, por ciento, no quisre decir que por tratarse
de sinopas o sintess esoémcas - las obras hayan recibido
un tratamienis menos profesional. Bnolos mlieres.
drammarurgos, directores, 1CLOFes ¥ [SCTCa8 08 Pednen
eon |3 seguridad de que wabajarin en sesie v 4o qua
seran respendes profesionalmente Tienan b opomu-
redadd die refleionar, disoutir y confromar sus criverios
&7 efayns cOrMcs pero mienscs. saben que no se les
impone ningln tipe de condicionamiento en cuanta 3
connenidas o plinteamientas aprdnic oLy 810 Permite -
¥ pownca 2 la large- el surgimiento de muevas voces
enriquecadoras para el teatra chileno.

Can estn Muesira me qeeds o imprendn de gue &
aficis romienea a coninderorse camia wha iehas mporaste
derstr del testra p de que foy mudha pente alrevéndage o
escrdar o rady diversas demmas en b mds drersos il
reicera e la Parra

Die fa Parra ya habia celebrado el recome de fos
gramaturgos cuando en la Revata Apuntes M® 108,
anotte Al prwscpio sra 5ol el presemimentn de que oipo
interesante estabo pasancs con A dromaturgio noconal <
o imporioede, algo resucitadar, estmudande y significst-
vo- pierg este {fo Maestra de Dromaturpia Nooonall me o
confirmi totolmente. Era comounc senseaon que seguin ks
imadencnr 2n tode &l munda del retomo del egentor al
rrianda del teotro, de o vuekio del texte tros el desfumbra-
mvernin can of especitaln, de' rechdoe de b pakabro en
mangs o fos directores de scene Qe fobian pobioda
N mecho.

E enustizme con la Musstra y [ proyeceion de
tismpos mejores para el teatro chileno se mukiplicaron
con atres testimanios entregadas a Revisa Culura N°
|6, (editada por o Departamento de Cultra de
SECCF Esto Muestro sire pore dorle 0 eshacia y
impiske @ lo escntird dramatico gue coredio de eshacios de
eapresron, El hecho de que fos dromaturpos puedan mens

festarze irplien gue al woginanio de wn par hiede hacenk,
sobre todo ohana que los mediss oudiavsualis reflejan voces
que ne 1om de neestne teadtens, Ademds, da cuento de que
fos cutores estén ecrivendo porg lo esceno ¥ esto nueva
postura permite of desorrollo def teatrg, (Raman Griffero),

Me parece interazonte que ung institucidn del Estoda
s afreves o drrigsgorse de st rmaners, ddndale cabida 2 wn
espectry idvokigice muy ampdo. Es ung erperencia que
permite gue svjon nuevss nombres en ko dromoturp...
(Marcels dnchez).

Ex una s panianch tramandormante importonte hard
los cutores. Tienen ka posibiidod de diolegor con of directar,
oo by ectores oo b obvo que resuite despuds ded troboyo
do taller. (Radl Csorio),

Coma autor, me fovece wnd obortunidod tmicg, e
hay otro en Chile. (Radl Rivera). L Muestro prfepio o
dramatorgio perg, edemds, redne of autorcon o resto de
pente de teatra ¥ oea una espeare de mowmients que
ndise puede proongarse 5 fos obros son estrenodias.
{Werdrica Dhuaree).

Cres gue fe Musstro &5 un cusrpo sstronizads, qus
¥a tere au podiadn on el ante chiero y o puede dejor de
existr, porquee aharg, @ poe de ele 3¢ producen fos
momiertas de estrene pare code emperada, (Benjamin
Galemini).

Unas proponen que la Muestrs se haga duranta
un periode mis Breo ¥ en un lugir mis amplic; oiros,
gue se elijan menes obris ¥ 56 hags sumontaje corgle:
to; hay quienes quisseran tener oportunidad para enga
yos ¥ wlleres mds prolongades. Maturalmente. como
toda rueva expariencia, con & transcurrie del tiempo
deberian hecerse slpunca ajustes v reddedusciones
sEgun las recesidades del medic maral v bos Ingereses
del publico,

Lo que p-:mumt:r‘i indeleble en el tiempo serdn
hs obras selecoonadas gue vinigfan & I;llll'lll'.lf Luina
semilla rueva donde b juventud y la experiencia pueden
dialoger, donde a pasida y el oficio pueden desplegarse,
donde b escritera exmwal puede armonizarse con &
escrirury sscénic desmintienda a las vooes pesimestas
que visualimmban b muerte do b dramaturgia y la pérdida
de vigenca del teatro en Chile.

L
L
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asde hace algon tempo

e MERE 3 SUMArme §

cundqusera dechraciia
cuejumbress o catastrofics
respectn al teatra ylo 3 b
dramarurges. Si ml teatre yia
bag drarmanirges se miuesen o
desaparecen debida awn pra.
cosas de transhormacién avténtica de la sociedad, en el
fque 58 l'm;ﬁn creado ruevas nﬁﬁgm de comunicacion
de celebracitn panca, jbenvenida sea fa maerte del
teacro por obyoketo, schrepasado ¥ enferma’

L Gleimo quie juseificari b existencia del peatro
es la necesidad de kot hombres de develar sus misterias
y emociones, de jugr, en suma. Este juego donisiace
puede ayudar —en forma sutil, pero persisente- »
transtormar @ sociedad. Es dedr, 3 i que hay que
FEAMMAr, Fevitalizar v oxigensr, porge s encUEntes
aganica, no es al teatro, sino a b sociedad. Sociedad
amnésca, incapaz de penerar valores.

Bl segundo malentendido es el de la agonia de la
dramaturgia, Mo es exacto decir que kos grpas traba
jan sin drararurges uldmamente. Los grupos povenes
que indagan colectvamente, con coherencia, & el
hombre ¥y su entomo, estan haciendo, 3 su manera,
dramaturga. Mo es en absalute necesaro que wuna
dramanurga vaya firmada o sea publicads en una antg-
lopa para que wea ereacidn dramatirgica

Es evidonte que en el teatro existen miduples
formias de escritara on o epacio que van mis olld de lay
pababras. & menudo el derector o el colective actoral
crean wn lenguaje escénicy prescindiends del drwma-
turgo convencional; en ese momenteo, eflcs estdn of-
ciando de dramaturges, porque crean cddigos de lectu-
ra escénica e ntenan expresar unfversos néditos,

Las bazes de b comvacitedia de esta Mussira de
Dramaturgia Nacional han privilegiado el texto, Esta s
simplements ung opeibn, no un dogma

Tenga la impresion de que s trata de crear una
faksa podémica, un enfrentamisnto, anere el dramairgo
y los direcrores-aunores o oo colectivos amoraks. Mady

hosge Diaz

Ciramanarga

Palabras para estimular la palabra*

mds articial que este enfremamiento. Cualguier acy
deauténtica creacin benefiziard alteatro, ya sea tarnien|
o suorigen en |3 palibra o en &l cuerpe dedos acisres

Estamos escuchandn constantemente qus
deamaturgia esth en ersis Personalmente, creo que ne
g3 asi. Es mueestra convvenda |3 que s an crisis
Musstray condscs sacales alslun & o gente y marg:
nan la possn sicenics

Hn.:r miuchos ]-'cnuiuﬂ.r.': dﬁml.turgm ||:'|'.u.'-|'a-'.
en Chile, atentos a los cambrios culgwales, que innavan
Coi 5u lenguaje, que 5o arriesgan en sus propuesias,. Lo
que ocurre 3 que estn aislados. Sus textos no
ventilan en grugoes activos &8 RO, NO-SOM Sametido
ala EXpErEnCil vital del sscenarsd, mo cirtulan, na se
sen,no recbon el estimulo da la critica constructees 4
14 campafieras de peitro. B es ls imics diferencia can
& peneracidn de dramaturgos de la década de los &0
que trabajibamos baje ol lera de grupas estables & ms
tiuciones, estdbamos permanentemaente alimentados
por el escenanio y nos ofreclan, generosamente, ura
continuidad para nuestra realizacion personal y artlsti-
c1 Aparte de esca diferencia, yo considers que bas i
vienes dramamurges dehoy son mas abservos, mds orens-
presores, menas encasiffados que bos de mi generacion

Esta Muestra pretende, fundumenalmente, po-
FiET &N Contacen a la pende qgue escribe teatro con los
majores direciores ¥ actores gue exiaten en ALEsSITo
pals. Terminar con el sishmisnto y marginacion de s
S3CrilUras para qui Sus Intulcionss escdnicks sean con
frantadas en talleres shiertos y criticos.

Pueda aIEgurar que se .wgul: escribendo teatro
en Chile. Y este teatro tene clares sefias de identidad
voluntad de ﬂdqgar.i-ﬁn T abandono de s farmulas
Engre tados wamos & FFuLar para que |as imtuiciones de
les jovenns #u formulen en el espacso, que &s donde
LiENIen que &Stir, que 83 donde acurren |os milagros, ¥
ne en los computadores i las mdquinag de escribie

Hay bastantes razones para ier optirmistas

* Prementackdnrealizash por of aucor en la cererana de Rngamisns
de o B Mueitra de Dramanergia Macoral, noviorbire de 1995



Dirarmaturga  acmos

Al eorsiderar el éxito de pabico, de cridea y de
mevilizacin de b comunidad teatral que han scom-
pafiade a ks dos versiones de la Muestra Macional de
Dramaturgia. se tene a senascidn de estar frente al
surgimients de una dramaturgiy chilema vital ¥
provocadoers. También se puede corsiderar a sse
EwEnig camo uma svidencia concreta del retoens al
TR, gl ﬂgl.rnu-: autores habian sefalade coma al
1PN 'dE UF e Eil:ll:l =n ‘EI [t = Lagal]

Ya sei en la lotura de un comignzo o en la
stbiduria oblipgada de un rewome, los dramaturgas
abandanan par un tempo [ soleded un tirts opaca de
iu oficio y se sumergen en la verdadera fisbre ereativa
quee ha caractenzads a este svento. La aventurs esed
propuesti- ¥ e piblice s apoys con su presencia y
enfusEsmo. SNn embargo, los dramaturpos (precoces,
nuevos o probados) permangcen o poco a distancia,
pues siben —o intuyen— que [0 que 5 jura en una febre
puete no ser verdad cuando la sahed regresa

Creo que este event ha tenids la valentia do
brindsr un espacio a [ experimantacion artiatica y al
sirgimients de revas vooes an b dramansegls. Eits es
parsculyiments importarte en una sockedad que a
weces ignera fa voz de su propic imagnaria y que, coma
escribad Griffers, tiende a idobitrar la cubura peroeme
al arve. Ademis, hia ayudads a orear un ruevo equilibrio
e Gramargis ¥ direcodn, revalorando |a sicuacssn
ded dramaturgo en A prictica teatral,

En o personal, me sients muy ligado 2 la Musstra
de Dramaturgia Macional ya que he tenido la oportuni-
dad de participar en sus dos versiones y de ampliar mi

EL TEXTE DN A E ._

El exto en viaje

Mancelo Javien Sancher

mirada haca el teatra devde la experiencia recogidzalll
A continuacidn, quisiera compartic con ustedes algunas
reflexiones en torno a & naturaleza v temas de b
dramaturga presentada en B muestra, especialments
en lo gue e refiers 3 su primera versicn

La nueva mirada

Al mirar las obras desde vna perspectiva global ¢
percbe en ellas una aflinidad bastante dars, Wna afinidad

que estd en kb intencidn y el espiru mis gue en lo
temitico o formal. Aparece un rasgo comin y es que
todas by obeas visitan, de una manera més © meno
rotunda, los mundas del ncansciente, dela imagnacibn
ydohfantasia Seinsulan en el munde delo posiblemis
alld de lo inemediarn,

B dramaturge no parece mds un testiga ¢ un
medidoartfice de histarias realss:. S ha entregado auna
Incuiceén y, & partic de ela, algo = comotruye. Lo
inmedizto cede s paso a ko construide ¥ b ineuicihn
parece no dejarte perfurtar por las chjscionss del
eipirity crtica, ni detenerso on by petads mecdnics de
las eontencianes. El scento estd en osas foultades miks
incomprarsibles pero no mencs confisbles: b inquicién,
la imaginacidn, b enscdacian. Como nos advierte
Bachelard la imapinacian iatenta un futurn. E5 en prmer

fupar un focer de impnidenca que nos obeja de ks pesadas
Estabiigoges. !

| Gasrds Behabrd La podtles de by sofacian, |91 ECE
pag 30
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iin embargo, hay una fuers que
proviens de la tradicion dramatargica
chisicay as la fuerza de l aceidn. Coma
en el caleidoscoplo, eseamigo del mun-
do infaneil, Lna Emagen noe nieg o la
anterior, sino que s& farma en una re-
prganizacion, probablemente mil com.
pieil ynovedosa, de la composician an-
LTI ¥ 5tE ire dn ﬂhidn:r.-u-pin enlhb
::lnm;l;urpi no 85 una 5|rnp1e meEgACion
del realizmo, sino que Este resufts inte-
grado a partir de b vurna de les crivicas
que 3z ke venlan hackenda por parte de
actares., directones ¥ dramatusrgos. Bn
las obeas podemaos enConry eve ri-
chen basico de la dramaturgia, que es b
presencia de una hxtara, ardcdot o
fibula, pero & espirini de época se
rmpone ¥ el munda real parece shaor-
bido por e munde maginario

La palabra estd a salvo

Me parece mmportants dedtaear,
arbes de considersr alguna colnciden.
cias temiticas gue presentan |as obras,
el buen estado de salud que l palabrs
wene al interior de e dramatargia, Mo aprrede 6
chica pdfida, débil § meribunda que muchos han visio,
Cuando lu siteds ya kace pare de lobra, b palabraalli
presente sorprence por su wHor, s elpacdad de
cofmvocatarts, suactitud decidida y resuelta. Searriasgp
ks palabra; va par entre las cilles del vecabulario, bus-
cando nueyvas, melas compadias,

El dramamurgo parece hecerse complice do &
Wragen =n perder su ameor por las palabeas, v elas se
compiacen en ko que parece mis proplements (eatral
paflabrai que habetan & espacia..

Mencitn especal merece la paderasa sintesis
pottica de obris tama Desiertos miscrables de
Gerardo Ciceres, Ofelia o la madre muerta de
Marce Antanie de la Parma, Procedimientos de Ale-
jandre Campas y El mad suefio de juan Cludo Burgos.

Alnx Thals y Margaric Bards an Male leche de Yerdnica Dhusarte,
Direccidn de Rarmdn Grifero. || Muesira de Dramatusgia.

1993 La presencia de la muerte

Durinte & dezarrolbo de 3 Muestrs, & Onica
cointidencia temitica gque aparecis con evidencia
icontestable fue b presencia de la muerte, En siete de
bas diet eewtos presentados en b primera version, b
muerte constituye o & espacio fundsmentsl del desa.
rrofio de b obra o el desentace del conflicto, Detengs
monos en akgunes ejemplos. En Ofelia o la madre
muerta la obra e abhre ¥ LB CHBTTE EOn -1 pa.lahn; o
CHelia ya muera en el Ao, antes de sumargire &n o
mundo benefictor y praformal de las aguas. Alll, en ls
precustencia de |ag aguas, Ofela podri resncontrass
gt su madre meera, El enowsntramiento de juan
R:ﬁ'l_gin tramicurre durante & noche de San Juzn,
momanto especal del afio e que ¥ivos ¥y muertos

ajpmili i s
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HMated Iribarren y Mabel Farias en El redector de Benpamin Qalemnin. Direcclén de dlejandro Goic.
Il Maestra de Dramaturgia.

v

pusden convivir. Bn La gorda
de Hamon riflero ¥ en Vie|as
! de Christin Ortega, b muerte
eonstituye &l horionte al que
lais pErsonajes r.ntrf.ﬁrh B
esperangas y pasiones, En Sig-
mos vitabes, la muerte aparece
COMG U espacia de resncusEnre
entre padre & hijo; es en el es-
pacio de b moerte en 8l que
trafeoLsrTe gran partedeth obra
En Desiertos misarables se

s ey

rp b=

intestta wna explicacién poética
de la expenencia de B muerte,
Hegandose a una rotable reso-
nanca humana ¥ sacial
Aparece nitda l presen-

ciads L rilssres en al imaginario

Tamara &costa y Morma Ortlz en B mel sedo de |uan Claudic Burgos., chileno. La muerte, o para hacer
Direccitn da Rodrigs Pérel 1| Muestra de Dramatsrgis, ol pamis alsﬂ imencd abitracto,
13
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fos muertos, Blos parecen querer decimos algo. Mece-
sitanalgo de nosotros retlaman und mirsdy, un 5pece,
una comprensién, En esté acercambento artistico al
imagnerio persoral y sochl que es la dramatrga,
parecen emerger, traniformadas, las experiencias
traumdticas de moerte que hemos experimentado en
ruestra historis reclente

Sin embarga, ereo que esta presenca seri |gual-
mante fserte incluzo prescindissds de ssto. Me parece
que, ante kb medianii gris de b existenda, & utopis,
euiliada de| horizonte sotkal por la fuerza do hed tem-
pos, wa biscando sus moradis gon mayor Bbertad y asi
parece & muere como lugar pofticos. En el los
confictos intimos tenen soliscin y smpars, A6 otume
en coras tan diversas como La gorda, Wisjas, Ofelia
Deshertos miserables, El encuentramiento 7 Sig-
nis witales,

1996: Voces de intimidad y de fiesta

En susegunda version, a Muestra de Dramaturgia
Madonal dio paso decididarmente a les dramanegos
jvenes, bod que optaron miyoritariamerse por inves-
tigar &l mundo de b (rtirsdad, endrenands con valersi
lit argustise de la identidad sexual y ol encusntro con
el medic socid [El mal susfio, Procedimientos y
Antes del mar, entre otras),

Por otra parte lo cobsctva y el sentido de i fosta
aparecio en obras wn diversas y plenas como Mala
leche, El arte de la fuga, Pegueha historia de
Chile y El seductor, entre aras,

OMros Jspects en que los weens presencan un
therte raggo comun es en b srdeulicidn dividida ded
discursn, Las obras parecen afrecer mibtples versionas
de un mismo hecho, hasta que |z verdad pierde sus
CONLOrNOS ¥ 58 Sumerge en uni esquizofrend (Ofelia,
Encuentramiento, Catedral de fa lur, Pequefia
historia de Chile ). Hay obrxg en s que por otra
parte, result evdente que Aos escontramaos frente a

un mismo sujeto gue seha dividide en personagjes y que,
internindose en una relacién cerrada en la dualidad,
desemboca en la muerte (La gorda, Yiejas, Mina,
Procedimientos)

Los nuevos harizontes

La ausencla de paradigmas sociales o estétieos ha
fartabechda b lndercidn de la dramarurgia en & harizon.
te da bo Intimo, descubrigndonas i fusrzs da b ueoply
individual, Otro aspecto que parece cimentrss mis
sblidamente en la dnman.lrg'ia es la vocacidn escénica
de k escritura a traves de una relacion menos culpable
con bos medics audivsuales ¥ el cine. Ofelia se designa
desde el texto comoum obra cercara a la instizcion
audowisual, Citras obras estructuran cerigraments su
narrativa a tramds de planos y secuencias, como ocurne
on &l gran concepto audiovisual que sugiere Dulce aire
canalla de Benfamin Galemini ¥ en b transicién de
planos narratives en obras como La gorda v Signos
vitales, Acompafiando esm infleencia de lo audiovisaal
parece surgle una amplizcién de [a micada y |a integra-
clée del munde urbano ¥ de |3 mageacibn 2l espacio
ECneo.

Craa que antre log nowabley efectas dal gvento
estd ol lograr habere dade un cwrso & la actividad
creativa de wna parte de los dramaturgos consagrados
ot Pkt prinis y lograr el surgimiento de vooes ruevas
Personamente, oeo gque B moschen de escrblr un
mumds no conoce limites ol generacionss ol lmenos
estiistions; nos invitaa epercer l protesta b conwioodn
personal ¥ 2 markvila

Drentro de la varady ofsro cesteal del vering
sanciggoing, b Muestra de Dramamurga Macianal ha
lograde en todas sus jomadas wn leno ol de pdblico
¥ g gran cobertura por parte de ki prenca. Coma mu-
chis han dicha, &5 una fesga, Algo que & veces olvida-
FvOS; FE-ConOCernos ¥ celebramos.




Feanando Gosaile

uchas fueron las razones que wya la Direccion
M diel Tearro Macional para dedicar su LY Tempo-
rada [T95a ke dramanTgia naciomal, En mi opi-
nian, creo que & mds graviante fue constatar [ nece-
sifiad derevitabizar, a través del escenario, b concurren-
ta de piblico espontines al Teatro Antonio Varas,
Lograr pOblico con bueras v atractivas obras en
creativos montajes o5 o objetvo de toda companii
saria. Muestra novedad fue hacerlo exelusivamente oon
reutns chilenos
Cigsde 1990, ¢n cue retama la condwoodn ded
Tearrs Macional Chileno (interrumpida en 1973} o
director 3ergio Agurre, s¢ plevied b necesidad de
revigalimar & Cn:-rnpl.ﬁll Teatral de la Universidad de
Chile. Este impulio renovador fu= madurando hista
caneretaris en | 994, cuando me ercomisnda ly progra-
fmacidn de una I:l:rnpmth que presente dmm]turgn: i
directores, aparecides en los Utimes quince ahos, 40
oAra requisito que su fakento y e que Su5 Creaciones no
hubiesen sido mostradas en el Teaorg Anconko Varas
Lin embargo, esta campaia de difusidn del nuevo
tzatro chilero empend en diciembre ded %4 y enero del
75, con wna breve temporada denominada Exitos 74.
Ella consunc simplemense en afrecer nuestra sala 3 ores
oras chilenas, elegidas entre las de mayor exico por su
croateidad dramatica ¥ escénica, y gue [enian una
sngularidad comun, Eran montajes escritos v dirgidos
por log directores de sus propias compafias indepan-
et
Frimero se presentd Extasis o |2 senda de la
santidad. escrita y drigida por Raman Griffers con 1o

Cs AL D 100 TEL TEARAD 0E LA universatan oE ors [l

Reperrorio nacional 1997
del Tearro Nacional

de [a Universidad de Chile

Suib-dirersor, Teacro Macianal Chilena Ll da Chile

Teatro Fin de Siglo (8 3l 17 de diciembre). Bl segundio
tiulo fue Osorno 1897, murmuraciones acerca
de la muerte de un juez, escrica y dirigida por
Gustavn Meza con 52 Teatrg Imagen (43l | 4deenero).
Firalmaenta, presentamos Cagliostro, basado en Vi
cente Huidobro, con dramaturgn ¥ direccidn de Lus
Lirata y su compafia La Puerts (1B 3l 28 de enero).

Este primer pase, dado en exclusive apoyo de
nuestra dramaturga, ¥ la aceptacibn creciente del
palbfce, reafirméd neestra decisidn de estructurar una
temporada dedicads, per primoraves enlos 54 afias da
ruestr compaiia, s6lo a voulos nackoniles.

El haterle dado a la primera wmporada un
nombre genérico que facllitaba su promocidn nos
indicd que debismod globalizar 13 actividad de nuestra
remparada con un nombretambién comin, Asinadd ol
Repertorio Macional 95, EBstructurar este reperte-
rigy, seleccionar obeas, directores, dsefadores, acto-
rog, no fue terea ficl

Clusimos que el equips selscoanude para nues-
tra temporsda se cnnn:i'l:u:.rnu @ nuestrs fisonamib
:.rlgld:rm:l-uri. Wale dacir, un elerco QU UNdETa & S
sohrencia profesional su compromiso con neesro pro-
yeLld

D scuerda al plan, debiamos endrentar un dise-
fits Ereative, pers ingeniosaments simple, que parmitio-
ra que ura obra presentada kunes, martes y miércoles
{en temiparada popular) CoMparters NIBESIFD S5CEA i
rio con otra gue se presentaria jueves, viemnes y
tdhadns

En lox primeros dizs dis snaro, anunciamas mes-
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tro Repertorio Macional 95 y lo cumplmos ootal-
miente, tin alteraciones. Tres obris foeren be elegidas

Ofelia o la madre muoerta, de Marco Antonio
de la Parra, bajo la direccién de Rodrigo Pérez (17 de
mayo &l 30 de agoste) Luego se estrend Rio abajo
(Thunder River} de Ramdn Grffero, dirigida por su
prapio autor {19 de jubs al B de noviemnbre). Fralmen-

Herberr bonckens
Esterdgrafa

Odelia

E concepto de eve disefo esobnics se centra en
el principio de un teatre al interior del espacio escenica
origial; de esta manery, el especeador ve [a caja testral,
05U esqusleto consiructivo, donds las bambalinas esin
abiertas y lis enrradas y safiday de los acrores son
vizdbles,

Pero esta cafu teatral &5 un concepts abstractn
de un ligar de representacedn, por |o tnta, &l interior
del rl:i;l;ﬁrng:.dn-r.ubn Bicenicn, en ver de estar cerraco
por sus cUatnd costados, &4 como un cuadrado que se
rebana ¢n el espacio, At kay tres arcos en perspectivas
con suelo v piso ¥, al fordo, kB catarata de apua. E5 al
miEmo tiempa coma un cofre gigants abiero, donde al
interior encontrames ko fragmentos guardadas dewsa
historia, Dionde las actored-persondjes son oama las
mufieco: depositados en s interior,

Estz espacio nos refiere al neoclasicismo del
I'#I0 ¥ a la amplitud de |os espation de podes: juegos
con codummas, blogues, alwres. Cenrandose especizl-
mente en loatmosfericn, en el sentido de la escenogre-

te, ving La catedral de la lux de Pablo Aharer,
dirsgida por Alreds Castro (17 de septiembre al 2 de
diciembire).

La desisidn de otargar la ereacidn de =tgod
disefios de escenografly 3 distntos artistas se weia
dificultach, puesto que dos producciones a |z semanz
deb&an comparter nuestroesoenare, Se opod por entre-

TRES MONTAJES ~ TRES
ESCENOGRAiAS - TRES CONCEpTOS

fia simbalisa de Appis-Crag. donde huz, vehimen y
cuerpe son by comvoncianes del eptiles teateal, conwen
cién asumida por lu obra y el monaje

Aal b cataraen de agus al fonda tras o acrflica, el
colar calé de by escenografia, fa corting verde, el silén
verde limdn, ebementos imlooa perosignicoes de nisesira
contemporanedsd ¥ del subtexio de trsteza prchirda
de b abra.

Rig zbajo

Diespuits de haber trabajade mas de quince afios
en loa mentajes de Griffero, desde o Teatro de |a
Liniversidad Caedica de Lovaing a &see én la Unkeersis
dad de Chile, b= legada s mtesiorizarme en b estruc-
tura espacial de su eseritura, Asl, este Rio abajo lo
ealificarts eamao un realisme escubtural B edficso, mas
fque arguitectira, &% und esdtura escenica, donde |
rectingulo teatral se ha multplicads por diez, Un rec-
tingulo encuadra cads departaments de este edificio de
rres pisos, sels recungulos de composicion referentes
1 5US personajes. mas tres medics reccingulos en la cja




gar vada ka responsabiidad a un solo creader péste fue
eidisefador beiga Herbert Jonckers. gual opcidn tama-
mos con k3 iluminacide, Muettra jele T honico y disefatar
Cuilerme Gangs soluclond creativamiente [as tres pro-
l'1||\'.\'. Ones,

Para el westuario contamos con Sergo Zapata,

Herbert jonckers ¥ Pabla Bifier respectivaments

La rescmarcia bograda por nuestro Repertorio
Macional #5 en of imbito cultural, ¥ la respuesta de
publica, nos otorgt 12 Sensacion de uUe ESrEpamos
cumpliends coma Teatro Universiario de &re con el
ibeln de mostrar, [uita 3 fe va consoldadn, las
Creaciones Que, esperamot, Manana Serdn permanen-

tes

Gabiisls Hermbndef y Maroeks Rome en Dfslla a e madre muerio,
i Faros Antonin de la Parma. Direccion de Rodrigo Pérez

di= mcaleras v el rectingulo peneral del teatro, gEneran
AT BLPACIOS BSCEnicad &N 5 superpuestos. Lada no
e BALGY FEfTARRE0L 100N BSCENMTTOE 86 55 e Conbeyan
i escenoprafa, su calor, sus objetos
Esta multiplicidad perer una amplitud de poaibs
lidaces pary la composicstn de |a ouetes ¥ tus pasilios
mst combetan not dan b parcepcda de un labarings
tEaneco, |xbadintd de lis wdas de bos habrantes de

ayiay addicos

Una escerografia emtrevejida con el texte y s
puestz v de referente urbano de un edificis. Aqul log
ACIOFES N0 ACIOAR Bn un edpacio de convencidn
escencgrifics sino #¢ desarrofan al nterior de ésta.

El eddficio no es visto como un espacio cerrado
sina coma uno abiermo, s muros frontales, abierm
Frerte 3l fio que se abre 2 su ver a bos espectadoies,
pormitdndsles o invicindolos o entrar o Incerior de
eagenegralls y par ende de li obea,




La catedral de fa lux

La aproximacian a esm
escerograiia a5 de ina insta-
lacidn maderna, con cinca pa-
neles giratorios de yorilico gue
sen metifor de un espejEmia
glabal v del espejimo de egar
perdidas en ol desars

Segun b rocacidn de bos
panehs e van gererance di-
VEFSOS DSpacios narrativos
o elementos primordialesan
la compasicion de los cuer-
F:lj

Uia smpunda parte de
BIEE MONLEE NOE dal lu-
gar meaharico ¥ noa llea al
lugar cancreto o ciidad,
aki representada por un bar
ggarte con cortinas rojo y

negro que smergen an olfon- g Lhoin. de Mamon Grifters, Escencgrafia de Herbert |onckers,

L cotedral de lo lux, de Fabio Alvares
do del esxcenario. La ciu-

dadun BEf. una escenagra
fia U 5 mas un SeL cine-

rr‘.ar.-:-p,r.':r'n'.n. mEEtisica

fuE und repressnticion
corphrel de ot

Er fin, estas tres es-
:-:nngn.fii.s nue debian
COMPartic U9 misms BsCe-
naric fueraon, ademas
estructuridas derds =l
punte de visa del pline
constructive, pars qu fun
Cainalmeerie ninguna iver
Wiy 1 la impdi-
cando |3 union de lz kdea

crestivae con Bs necesida-

das B de gste in

L3hEe rrF-rr:'-.'lri-:




Bramanurga

felka... fue un relaro que s& mpuso desde su
Onn-rnhre. Lo imuginé em una marguesiva, en ura

portada, en un programa. Con 2 dignidad de
Hamlet, elfa, loca, pdlids, secundaria Senta su vor
flpendn como de una grieta abierta en un digus; mal
contenlends mucha que decir, mucha sufnide. mucha
por teerer. Lo imaging coma una abra que esoribiria
alpussn coma Deamels Elie, e incluse en un viaje al Sur
ae lopropuse. Bra un viaje de escritores, apurade, lleno
e rresas redondas ¥ teroos muertos de los ques ren
sabe otorgar, Mo tomd nunca mi idex. Ly necesided de
quee hablaran bas mujeres, las que estaban atrds, s
segundonas, Despubs (o antes! ving una conversacibn
con Carola Cyarzin en ila Megra sobre [as mugeres en
Shakespeare. Efa no era wn oritico oficial de B Mercu-
iy podia no tenerle miedo. Yo wenla un proyecto que
& tiempas shortarls sebee Elpadre de Shakespeare.
Dagpuds 1o lumarka El padre musrto y de Shakes-
panrs rida. Le importance fies poda esa bectura previa,
T s conversachin gae me Bend & cabe de luces. La
soledad de esas mujeres, b malignidad de esis madres
fabauaimenteausentes. Cordedia, Miranda, Ofela. Cada
una una obra propia ¥ salide. Mondlogos que se alter-
naban para crear espacios maginarios distntos con que
wilir del gtasca, tras fa manticidn a la democragia que
cerribd los temas dictatariles ¢ impuso k. moment-
rea dictaduera de la magen, sin resno poshle

Dwgpsdy, hubs ena comvarssckn oon Framklin
Caiceda a quien imaging coma Polonio con su joven y
bella pareja haciendo de Ofelia. Penaé en un dis, largo
¥ erusl, y supe que Odela venia una arcrexia mervicss,

(DFELEA D Lo WADFE WUEATA .

Historia de una cita cruel

Manco Awionio de | Pagies

vomitaba, no comia Polonio no aguanabe o dolor,
Duse escribir la obra de un tirdn y salid una escena, b
primera. Ly obra se estancd oora vez

Yinieron afios agiades. Gané la beca de la Funda-
citn Andes para La pequeiia historia de Chile y s¢
me mezcld con el trabso de El continente negro,
donde recibl mochas influencias del grupo actoral,
poderasas, temibles. Entre las angustias de una y otrs
obra, o cleramente a Cfela Miente. 1a halbla aldo re-
cién llegado de Expala, lowmndo en una pacing gue crel
era e rio donde elia reposa en el cuzdro de Rosert, o
prerrafeelista Send su vor submaring. Supe que hablx-
ba desde fa muerte, Supe que hablaba con su madre
LT,
Trabaje ardwmente sseano | 794, Hice dases de
algo parecido a la dramaturga v, en oilas, en la Univer-
sidad Cardlica de Chile. trabagé con b poética del sue-
fi, tan resgoss ¥ quo me ha costado discusionss
insolubles con ln critea. Me atraia -y ma atrae- b forma
de narrar iparentemente cadoica del suefo, suformade
estriscturar b progpuesta, el argumento, a contradic-
cigm, la vielacion de codigos, @ o simbdlico que s
llevada a w mixima expresién en otra obra pesterior,
Lucrecia & Judith. En shain gjercicio el suefo de
|aviera Contadar, casi co-autora, 36 lazes que parecian
perdicos en el material de Oelia. En una semara
rerming al texta Yiuna obea vamalments blasca, replen
de dolar, desgarradora. Su estrueturs eneraba y gals da
Shakmipears, du donde ve puede scar todn b psicologia
coatemporinga. Mo dejara de leerlo y resscribirio, El
plagss lo que quisc. Ahora nos 0Ca & NOSGArcs.
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Tuve 2 suerte de quedar selecciorade en B |
Musesira de Dramamurga de laSecremria de Comunics-
clén 7 Cultura ded Mindsterin Secremaria Genoral de
Gobierno. Bn esos dias la obra e lamaba La madre
mraertay va e habis larmade mmbein La pureza. Mo
sabla yo que concidirly <o final, todo e coincidencia,
na hay pesto sofitasio ni abeohramente origina—coon el
resurgkTeento feroz de ha escritura dramdtica nuestra,
Jdvenes autores s unian a los desconocidoy de siempre
¥ neos permitian Sentirmos un Equpo en plera faer,
-:mpﬂn die [deas ¥ EmAticas nuEvas, oe estilos diversal,
de preccupaciones totalments daparadas. La sensacin
flagrante de una dramatwrpa revitslizads v patente. Mo
nombro 3 los que ton tantos porque. segura, deio 2
alpuien aheera inpustaments. Fue hnrmm-n.:g'rﬁd-ur. uni
atertadoa ko mediccridad criclla, amenaza permanene
del arte y o persamiento nuestro. Vienen en hordas,
Tal como hubs wna avanzada de neevos directores,
vienen ks nuevos dramaturgos. Es una boena senal,
Chile ze estd sofando 2 sl mismo. 5e esdl pensando o
imaginando. Ha sacado |a vox

Desde que vi en pie [a obra —inclee antes de
tenerta merminada— pensd coma direcisr en Rodrigo
Pérez. Lo interesd montarh y ne b soltd hasta el
asoreno. Tuvimos un segundo golpe de suere; al nteres
del Tearre Madonal Chiens da sbeir la Termporads de
Repertorio Machonal 995 con Ofella. Lavida, que ez
srnprg sorpnendente y muy poco arscocélica, me puso
clertes acoderes en el caming que impidieron casi
oo conitacto con e director ¢ &l elenco, Tal vez para
miejor. Crog en su Bbartad. O se confia o mejor dirige
tl Tichi Lobos estuvo memorable v Gaby Herndndez
xterradora. Todos muy bien, B decorado espléndida y
el sonido del agua me vohvian a fa conmaocion originad da
la obra que sofé submaring

Radrga Pérez le recartd ko priquidtrico (gue
abundaba) y reshakespearizs la piema. tomdndela do
P'rm. de cidmara intira r acudtica en comen@ario casl
irgnico sobre b que sgnilica hacer hoy a Shakespears
en una sala emanme como e Antonio Yaras

Resuld hermom, inolwidabde. La wi muchas voces,
incluso en una ocasidn en Puerts Mantt mientra shoecs
llovia Siempre brutal, deficada, implscable. Exipane

Lon RIS actores, sispendiz on vile al pibkcohast el final
seave ¥ demabedor. el reencuentro con la madee mues
ta, ahogada

Chabe e uno de mis testos mds ambiciosas de
prafunddad, mds penetrante. Permitit extrafias relec
twras. Los jevenss se wentificaban con Odelia, la llora
Lxari. Su GEsEspEracionen un mundo dulto cormupto. La
mix, Como JEVEn, COMO A0iHLD.

fun @ escucho creo verfa entre suefios.

La 13 derca, Me conmueve. siemore, todavia

Moberto Mavarrete, Marrma Ortlz v Tichi Lobos
om Cifedia @ lo magre sminrta,




OFELDS, T L& MADRE S8JEATA, .

Ofelia:
AQUI SE ASESINA A A juventud

Rodnign Pingz

Dhrector y acior

Dfelis. B wlenchs, Ofelia ama callads. Ofelis ¥ muerte, En Ofelia o la madre muarta, de Marco
efiloguece cantando, Cfelia muere shogada: sélo & Antoniodeh Parra esta mujer, que fue victima silencio-
agia, muerte silencicsa, recoge su grito de amor, dolor  saen Shakespeare, vuelve desde el nstanve de hmuerte
para griter su dodor existendal. Es entre el espacio de
una corporalided exacerbads, donde el cserpo no e
limita a ser metifora de, sino gue encarna en forma
wighanta v sobreexpuesta el dolor v o espacio pussmen-
te mental, con todas sus doloresas contradiocanes y
epejiirnes, que 1 desarrolia ol drama de Ofelia y ge
pfantes su candens siloncady. El dolor 83, por ko tamo,
el Onico lugar desde of cual Ofela puede ssphrar
planear y exlglr respuoesia a 40 pregun existenclal en
cuanits € dalor, provocado por le violencle ejercids
schre efa, se conforma como su espacla, el dnico
posibhe de sintesis entre espacie flsica y meneal, Céelia
vl justameste desde & insnee que snyeceds 3 |y
MULrte pard reconstruir su propia historka, disdne y
hasta opuesta a la historia oficial que la ha violentada. La
obra se desarrolla enceramente en este peguefisimeo
bpsa de tiempo, entre el principhe ¥ &l final de un
mongiogo interrumpido 3 través el cual Ofelia inventa
censtrisr el mundoe de sus preguntas ¥ de sus resples-
L5

Con Ofelia o la madre musrta, e I Parraha
e3critg ann nueen obra gue pucde learse como wna
versiGn disvnt dol Hambet de Shakespeare, come uma
oirg rersdvs. Por lo wmme, o obra y & momaje estin
endentemente caracterizados por wuna |:||:L|.II|=;
BTN G [eXEC qUe 18 nberrelacionan 3 partr de
la mieva wersidn que & autor propone del clisics
shakespereano a manas de su persanale femening mis
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desvalida, De esta forma, [ ides que predomina ante
e el texto como en el montaje ¥ que fue usada como
linea conductora es. justamente, recrear versiones
sobre ura misma situsciion, En |3 obra, hay una muere
gue 8 b musree de CHelia y tobre la construcciéa
hirrdrica de sgamusrte oxisten diferentes versiones. Eh
eire case a5 Delia quien inperita reconzirur su hisbosia.

La muerte, que &n Hamlet e ¢ demeno que
gatilla no sblo A eccde sing @mbién el problema
fidosofico y existencial, es en Ofelia... el tera central,
no st por [a presentia presente de fa madre muera,
sie porgue Ofelia no puede sino hablar desde
musrte ¥ reconstruir su historia sélo a partir de su
miserte, de ese instante en el cual uno trata de entendsr
la vids sin &l afin de tener que, o saber, vivirk. Ademdis

Canola Ovanzin L.

El texto de Marco Antonio de |2 Parra

Desde hace alpin tiempa,el psiguiztra y drama-
twrgo chileno Marce Antonio de la Parra viene explo-
randa algunos temas en tomo a Hamilbet. De especial
interés. como paicoanalista. ke han sido s reluciones
entrs Hamiet ¥ s Rrogoniieres, Mmoo qus deLaren-
B e umia sbra antertos, Bl padree mosrto (sremio
Barn 1990} con ecos manfiestos de la sbra de Sha-
kespeare & ung scion que e CoNdentra casl enchul-
varmeinine en @l padre e hijo, predominrands | obsestn
respecto dela presenciao ausencia de la 'E'g;um patermia

En Ofefla o la madre muerta, @l como &

CHplia. como Hamlet, tisne su faneasna, pero aqud el
fanmsma presente de la madre muerta no persigue a
CHelia para pedir una venganza que, desde su condicion
de victima, como Ofela, sabe imposible, sino que
tesirnonka, 5 espsio de la misma moerte de Ofelia. En
thrmings existenciakes be permite, antes que |legwe,
conocer ¥ entender dolorossments no sélo la muerte
i que wmblén U prepl mosrte, n asi que, en el
argumenta da ls sbra, exive |a posibilidad de que &
madre haya mauereo en condiciones. simillares a ks de
CHeli

Finalmente, lamuerte oruza tambidn otro diseur-
30 paraleda al Hamnlet de Shakespeare, ose, laides del
conflicio generacicnal C¥elia, en |a versidn de de [a
Farrz, es & encarnacian del dolor de la juventud, de 3

Ofelia o la madre muerma
TEXTO Y PUESTA EN ESCENA

Predesors beoare de Lerras, P Ursversidad Cantdica
Cricica de eacrg, diang Bl Mercena

titulo bo senak, volvemos sobre un tema samatar; reapa-
rece Hamlet para ser mirado desde Crglia y su madre
ausente. st joven, de rebevancia secundaria en Sha-
kespeare, 5 rashadada por de ke Parma 3 wn primer
plano pam eaminark y, desde superspectiva, rewisar
trapedia

La winculzcién que establece @l auror encre of
Easne da Slﬂklﬂ.pn'lr': ¥ el SAYO proped Constitupe un
chra qj:mph: de intertestualidad, 2 la manera de coma
Juba Kriseva define exe concepto, & texta &1 ung fper-
e de texisd, una meemesisakdad {11 2) Eneste actose
produce una tronspasicdn del teato original, dando una
fuesa forma v conterido, En parte, @ interexio de




javentud que quiere contar una histors dadng 3 la
oficial, que s atréve 3 pensar de otro moda ¥ que, por
lo manes y cash & pesar suyo, result wremendamente
subwersiva, Cfolia coestiona al mendo de los adulios v
cuestiona al mismo Hamlet ya en proceso de entrara
ese muride, convirGéndoss en ooo adulto mis, ¥ Io
fuestiona justamenie desde el famosa sar o na ser que
ihiora eg ally guien imerprec; porqueed sl ls que o gus
ruestionands y cussnondndase

Entonces; la muerte de Ofella ey whito mids oruel
AN ELIBNGE IMUEFtE javien que tiene algo antl atera, por
& manora, por la edad § por ser a manos del mundo
wdutto, Al e asesina & la juwentad Peor aun; se
xsesine & & juvenoud en vida, porgue el cuerpo de Clela

Ofelia o la madre muerta &5 una bisqueds de
signifeadios, una manera de lenar los mscerlos de b
abra de Shakespeare y. en definitiva, una nsitacidn a
refeer Hamlet

El caming sscogide pars eeta hecwurs s ol de
Caeba, sin disda, unafigura inquietante dentro delaobra
de Shekespesre. Su reliciin sentemental con el prota-
Eonista, S posicion junts & s padre ¥ hermana, sn
madre, y especilmente, e procesa de deeriong gue
sufre, son antecedentes que estimulan a reconstruir s
histora, Marco Antonio dela Farra ha quendo incorpo-
raralamadre comoun elementa cristial del disourso de
Ofelia y asi explicar la naturabeza de su conduce. Ls
mindre muert e, enconces, un referente clave para fa
comgrension de su enfermedad  delirg,

El mumndo phnteade & esta obra 32 perila al
muerkcr de la merte de cada uno de ks personajes; ks
raliciones establecidas pertenecen il imbivo del sub-
corscients ¥, como tdes, so obedecen 3 mirguna
causalidne Do s Parra recompanels histaria de Mamilet
invrtiandy raled, tranigrediendo tiempos, espacios y
eacanas pars desvisr ol corflicte hacia Celia. Lapresen-
LA Lo ANOrda, Sgne de su rechazo a la vida, como
un persarje perturbador, cenire de tedas las miradas
de otrod personajes recuperados de B obra de

DFELLA DILA WMADEE ‘mn:.n..

anaréxies g5 el cuerpo dolids y violentide que se elavy
2 simbolo ded mal que b rodea, que circuls en esta
Cinamarca contemporines donde, gusl que en la
Shakespereana, something & rotten. De heche, Ofelia
plantea el no comer como acto extrema do rebeldia
antes de su propia muerte que ya presenca y redonooe
en sumadre mioerm, Bl plntea al no querer comarno
o potibilidid de mare dino sxsotments lo contra-
rio, carne b posbilidad de vivir gn comer, o sea, devivie
M Contaminarse, sin acercarse o entregerse &l munds
viclento ¥ podrida de lod adubtos, Son ellod, que habitan
este mundo, son ellos bos que quieren gue CHelia se
entregue a & calladi ¥ silencada, ellos vicken@n ¥
matan & vida al cuerpe de Céelia,

Shakespeare; Hambet, Chaudio, Polonés, Gertrudis y la
madre muerta wna drmetria de sels que habla de un
equithre puramente formal, pussta que &f peio ds 3
acchhn recies en s Bguras fameninas.

Ofielia o la madre muerta e und esxplaratida
pricaldgica que ofrece —iniclalmente— atractivas suge-
rEncas, mhnlnn:iu r referancias, con momenol de
brille y conmexidn. La obra comienza conun monddogo
de Ofelia gue express su estado Lermo y 38 Compara
con & cuadro Qphelia. una inspiracion directs para la
commposichin de asta primera escena® Aqui estoy, comme
en el qasdre de Roszet, o prerrafefists, con lis cobelos
sueftos en of agua y Jm flores en & peche, yociente, fox
frernas suekas razands b ramey, ke raices de fos drboles
que wenen o beber de este rochuek wn impsertor si tree un
rierin, Una muerts, yo. oqul, desfolecida.

La pintura g5 otro elemento de intertoetaalidad
e enckjuece [a presentacian de b obra, otorgndobe
una atrmésiera cargada de sentido podtica v plistico,

Esta introduccidn dard paso 1 ura serie da discio-
cho escenas que desarroldlan un nwinde de densidades
andmicas, da vacioyy absesicnes, dends sobresals lavoz
de Ofelia come & (nica capaz de revelar [ podredum-
bre, describir b realidad y despreciarh, Sin embargo, lo
e en principio es wnd valoracion de la lcdez ¥
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rebeldia detris del trassorne genera] hiegeva tomanda
CATACTRristicas excesivaments putoidgicas que hecen
decaer 3 totalidad ded texto de Mares Amtonlo de b
Farra

Bl lenguajs dramitico se dosintogra en medio de
repeticiones, ol personaje de- Hamier se vuelve cads voz
mis irrebevante, Polors sucumbs a suy compromisos
con Claudia ¥ Germrudis, hast dejar 3 Ofelia pricoc-
menke &n manes de Claudio, de Gerruds v de 2
roorfing, elemento qee tenman por sofocark 1 el y s
la abra entera. De este modo, [ invicacian & indagar en
&l alma de Cfelia se woelve una geperiencia inacabada,
Ex claro que el punto de partida de este personse e
intereganee ¥ seductor ¢ oque, lamermblemente; &
elabacacitn de ung eptrytegin drumines paes waguir o
munds de Ciala se fue dluyendo en escenas super-
PUEREES, i3 conenedo propeo, hista perder e paten:
chalicad imicial

La puesta en escena

El montje de Ofelia o la madre muerta,
dirsgide por Rodrigo Pérez, tovo su debut en la Primora
Muoescra de Dramatorgia Macional realiads por o
Ministaria Secretaria General de Gahiorno en enero
del presante afo, luego que b obra de Marco Arcoren
di: |a Parra Tuera seleccionads engre lil-ﬂalEFl\I:dDﬁ!
del concursa convocido por esce Minkteric. En e
oportnidad, sdlo-se presentd una parte de W cbra y
poateriormente, en &l mes da mayo, fue & primer es-
erens [995 del Tearrn Macsans de | Universedad de
Chile

Radrigo Pérex ha oprado por despejar [y abra de
b quie peedy evdenciar el socesivo amblente médica
sugeridoen o sexto de Marco Antonio de fa Farra, para
situar 3 los sefs personajes en un mundo onéfco
perceptible y concretads en una escencEnalin qes
marca muy definidamente ese munds. El espacio dise-
fiatha par Herbert |onckers sigue una geometrla com-
puesta por maroos rectangulires de distnes dimersio-
s, que hacen de encradas v salidas, demtra del masma
recinto, wna chra referencia a los caminos mavtades
tranditydiod an &g histaiia,

—_

D estos recuadros, of mis importante ¥ central
&5 e] del apay gue cae all fordo ded escenario, skempra
fuminace de dferentes tonos a ko lirgo de bk obra
(Guilerma Ganga), Desde y hacia sse punio comergen
la mayar parte de los desplazameencos de Céella: ahi we
concentran al mEmo I.'iﬂnpn. el delirie, la clarividencia
la obsesidn. la muerte y & vida Bl agua adguiere una
multplickdad de significados para acompafiar @ este
pErsonae. recurso protEgonsco 2 nivel de las formas
da bos comrsnidos

La puesma en escena o5t concebida como un
cuEdro de personzies, casi todos siempre en escena,
carscteristica ya desmrrallada por el derecror v que
cumple con mis de un chietived intensificar el munda
dramitce con lz PrELARCE ParmEneng da by tocalidad
de los agentes inveducrados y organizar al movimienta
ce cida uno-de kog persanajes en tamo & una ||:|-¢.a1|.'1.|r1
ambiente definidos —| murdo wparents ¥ oculio—, en
U jusgo que ladisposicion ::r.uu:lgriﬁu antes sefalada
wrye en plenitud, ejerciendo un poderoso electo

Las figuras femeninas dominan este misndo dra-
mitico, La madre moerts, representida por Morma
Meorma Dz, sombra y eco de Cdelia, alimenta asocis-
ciones ddorentes en cuanto a su relacion con Ofeda ¥
ron Polonia. BEn Gertrudiz, 2 targn da Gabtripgh Hpr-
nandez, persorage graindose an lo feemal & ingease en
SLES BOCiCnEs, COMYETgEn armbein MASEcS de Lady Macksth,
en la caomplicidad y en ks persuacion éel acte criminal
Ofela, encirnada por Tichi Labos, domina ¢l espacio
EE0EMICH Comuna festirkdad perturbador y un conjun-
to de movmigntes incesantes, apropiados a la degra-
dacian de s perionaje pero, 1 medida que avaenza la
obry, $¢ va desgaskanrdo en ka historia, lo-que termina

por anuar los mdcicos que prometian trascendencia al
relun.

En et pxcenario ze confirma b dehilidad del reere
respects de las pertanaies masculings, lo que la actuas
chot i pudo subsanar, Marcelo Roma, como Claadio.
#0R0 aporty una avtoridad artificial y homogened, so-
yada por & vestuare, ¥ Cliudic Rodripues, represen-
tunde a Hamlet, canfarma un ser anmstrade. sn akma al
desting, &n wn trabsjo disminuido, mientras que Robsr-
o Mavarréte, én el papel de Polenia, Bega en varios




Gabriels Hernbnder y Clavdio Redrigues en Ofeda o lo madre muesnie. Direccldn de Rodrige Pérer.

instantes a commever & s acttud de padre deschido

La intensidid del mundo wigual v de la sccidn
contensda por el elenca, gue & dreccidn de |i.n|:|r|g|:.
Férer elabora con creatwidad y ripor, se sostienen
curante [ prinvery pare, quedandia lwepo al descubier-
o kos problemas de |a dramaturgia, Gl vez, insaheables
er la puesta en escena Ofelo quedn paralizada, se
corhgueran cusdres enteros tomedos de Shakespeare ¥
i rEvierten alguncd roles prowpanicos, levando b

¥uoria a un demorado final.

La ampdacian del mumdo de Cfella propauesta por
Marco Antonic de la Parra, ¥ que L& endncia con
valiosts motivos al coméenzs de la obra, no Hega 3
plasmarse niegraments, deando un sabor 3 marerial
puquadirice. B cao de Cielia se voelve explicioe v con

degenkace que digm de las sugersncas entregadas en
prirmeer puadre. & partie deoeste tedte dramitice. |a

pueiia &n escena do I-lndngn:u Pirez campramets ol

especiador con las imdgenes visales. con h ammdsfera
delirante ¥ anirita, con a argqni:.qn:;i:n diel mowimienio
enedoena y la composicidn de los demds elementas del
espectbeulo. Sin embargo, come se ha indicado, las
Emitaciones del texto hacen que b expersncia de
Ofelia o la madre muerta sea una promesa adn por

cumpdr,

D la Parra, Marca Aneonia. Ofella o & mades mserm San-
daga, 114, un peblcr
Mol Toril Ed The Krstevs roader, Fawe York, Solimbo,
|Unrerery Progs, |98

* En ol cesoim, Marcn Bmong 54 1 P gl e e Danee
Gatriel Roasern. Sin embargs, @ cudry Dphails [1851), que
corTE ponde o imagen descrica por o personaje e sUmondiogn
ripii, pertesece @ johe Bverem M, omg oe oo prinoren
prevraiielsus
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trarada 3 comienzos de este afio por el Teatro

Macional de la Universidad de Chie, tota de moda
profundo y s5in descanse e tema de la mueroe ¥ de k
pulsitn de muerte presente £n esi0s personajes ¥ sus
refaciones. Originads en &l clisics Hamilet centra sy
atencidn en o jivenes ¥ su pardewlar ddidn hacia el
drama gue les toca enfrencar,

La busgueds de la paz de o cementanias alll donde
rix habria perde ruvdosa, que mantiense b vida, gulala obra
kaci wna sendacion de vacio existencial pocal wees
delarzdos con mnta chridad en el teatre. La nada
simbolizada después en ks aguas, la madre o [a haign
can e otero, & hl:l!ql,.l:di mads pn-:l-l!rm e e
CHeda que no gueere 0 50 pusde ¥ivr,

5 pudre, Palonsa, intests llevark s veces a la
realdad, apoyvara y conectark 2 un munde que no e
sea tan hostil, En esa reficion padre-hija, se entremes-
Cia aguel sentir patermc com &3 imadgenes persecitortis
de CHelia que llegan a ko delimnte, pensando que su
padre b deseay que hay un oduliene que eruzs eodas
las reabdades, que wede o dedtriye

Ella desea gue su padre be hable de sy rmadre
merta, quiere recordarly, b necesic wl ver como &
printipio de realided necsdaric para eSLFUCILTET U
mente deliante, pero Mantens A SU WX una gran
ambivalencia fente 1 esta reabdad

Dwrunge b obra el personaje de Ofelia sulre
permanentemente el mo comer el ool no hablar come
un modeko de vivie gue alude emmplica el no-eir, Elne
poder recibir desde afisera, sea comida; sea el smior da

La obra Ofelim de Marco Antonio de a Parra, et

Ofelia: la imposibilidad
| de recibir del mundo externo

1 Consuelo Mosel Moxies
Prefessra Eeruely de Teacra LLE.

un hembire, ses apoyo del padrs, e ol madelo de una
exivtenciz gue tenderd necesaraments a la musrte y a
lanada, como idel subyscente de una fusidn madre-hija
impasible de lograr.

El wivir sis comer, clive de ests obra, creemods
que puede saprapofarse § vivir sin aceptar recibie lo
bueno que viene del mundo externa, Es imposible
mantener lo vivo sin um estado de receptividad minime
aunque sea de ks alimenios fsicos. Esta Ofela no séko
niiy b ds egto en g nivel mis concrens, el da la comida
ting ademds en todis sus otras relaciones humanas
Tedo para ella es pefipross o consaminado, de modo que
b pueds destrur, Ask el aliments no es buena nifusnge
de wida, sing un enemign persecutodso gque |a pusde
mamr o deformar. Sin dudas eses vishie psbodrica de l
realidad apunta a un drama grave: el incorporar log
bieries que viensn del otra 4 tormaron en tan ame-
narartes, al parscer por la ausencia de ta madre, que le
imspiden lz vida.

Eamte, pafa fu fartashs, un munda contaminada,
swche, provendente del desso sexual que la lleva 2
percibir el que los otros mamen mis que apoyan o aman
el cree que supadee matd i su madre, que |3 deses
3 elly, gue guiere poseerla, ete., con ko cual toda cer-
cania 2l padre b= results angustiosg an axiremo Y Con-
fundidora hasta el delirie. El caes mental se apropia de
&la con fecfidad y no bogra estructurar minimas catego-
riig espacka - temporales que le permitan ofganizar &l
mimda de | percepelin ¥ de ln relacones sugeto-
objata

Esta visidn tan parancide do la realidad b bace




decir yano e hueds bensar, ok comida no s comible 5100
vomiabie. 3¢ siente invadida por impulbsos que la pueden
desestructurar por completa, ante o oual prefiere
cerrar ses feermas s g, Ese ey el mdelo del ne-recbr
en todos kos plnos. y por lo o, e |a impasibilidad
e soepmar toda vincubs que la fecunde. B sibyace
e efle pareonae 3 wavks de poeda la sbra

La amesars de un deses sexual sin barreras,
invaror y desestruCIurEnge, & omnipresente ¥ o e
peimite la minima organizacion mental En términos
paicoanalivcos se difa  que la datincldn estre pre-
CONCREREE, ConCIEnte @ moonciente no fee bien lograda
¥ oque log critersas ¥ logicas propas del Inconcsence
invaden con demasiada fuerza yfretuenca la estrectura
del conciente que no S& Sustenta

E! amor entre Hamlet y Ofefia

La relacénentre Hamlet y Ofelia escd peada
con fuerza en £50@ obra por esce mismd ssquem sy par
la @Enta no pueds constitiaree en vinculs real. Care
Iy reluciin Hamla-Ciels come en dos epes paralelos:
por un bda, Hember y el canflsote oon su madre, y par
orre, Ofalia y ol canflcts con su padre. Edtos dos ejes
extructuran by wonalided de ls obra y, por consecuencia,
& mposibiiidad de relacidn entre lsa dos [dvenes
Madre-Hamilec Culpas y deseds de posesidn intes-
TuCHa
Imagen persecunoria cargada de fan-
tasias sexuales violaborias e in-
cestuogas,

Agi amibos no pueden yivir ura vida minmamente
autEnema: son come residuos demasiads concretos de
las relaciones (on $us padres.

Esta refacion entre |os jowenes protagonistas se
tranuforma, en esta versidn de De la Parra, casi sélo an
I reflexian y wivencia de los hechos traumdticos pre.
vardantes de sus padresimadees muertos. Ellss sounen
coms dos seres marcades absolutamente par sus
proganiores, shendo sus vidis cisi purs expresion defa
dependenca, no claberada, de esas muertes que lod
c=jan, aambos, demasiada cerc delafantasia yio desea
incestuess por el padre que quedd vivo, con las consi-

Fadre-Ofelia;

SFELLA T L WEADIE Hl\.-l"'l'l'h.

fulentes culpas, ambiguedades v odios en que desean
fonpchas weoes Su muerte.

5 bien en Hamlet existe mds distincidn enere &l
miusids interno ¥ of munds ectemo, ¥ por lo @ato
menos confussn, eso no kogra escablizar by estrema
slteracidn de Odelia. En ella, no hay barreras mi discon-
timuidad, laldgica stpacio-temporal et rota y, por alla,
s debiidad es mucho mayar que |a de Hamlet y su
desting a le meerie 3e hace tada ver mis mminente con
o avance de |a obra

El drama de |os hijos

Asi, saee dearma pusde lesrse come g clive
desde bk hijes hacis el Hamlet de Shikespeare Esun
Hamiet tzmado desde un dnguls preciss y particular
por donde e autor se adentra fuertemente en el
Incanciente v i pulsidn de mueerte. Son bos hijos,
basanee residuodes de sus padres, lod gue protagonizan

n""'-:.,,q —_—
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el drama, como testigss, jusces y victimas a la vez, de
la wrageda de us padres, pero con un sello que les
impkde vidr |2 vida como e nisevo y ablerio a
posibilidades fecunaas,

Esta mirada de los hijos, tan subsidiang o dram
patema ¥ materns, tiens extraordinariy importancly,
creemas; en b cultura actual, donde el problema de by
idestidad y o pensamiento débi astd sienda un hecho de
Fporancs en muchos secore de jGvenas qua, 3l
parecer, no pusden estructurar vidis propias ¥ autd-
nomas probablements por lm de padres o figuras
patermas que bos contengan en bos poblemas del propio
crecimeansg ¢ desarrolo personal,

Esta debibdad que bos acerca, aveces conpelipre-
53 frecuencia, al tema del sulchdso, es una clave necesara
de reflexitn en a cultura de alguncs [dyenes actuales
v de nuestra cuttura en general, por o cual la obra pone
una luz urgente para reflewicnar en ef mande actual
Eita presencia de la muerte y dé la imposibilided del
amar read es algo que & mito de Hamles y Ofelia puede
bien iluminar desde el airo lads, ertendiendose por esto
el lado oscuro ded drama hamigtiano, De b Parra se
para. par asi dedrlo, en la otro oo v se adentra en les
paainles cabos susttos que quedan enel chisios Hamilet
pars ingentar continuar b histori ponfrentarta dezde
atrs dnguls

Creemos, eso sl gue la pUESTE BN BICENZ NO lo=
gré encamnar bign este mundo confuso p delirants,
manteniendo actuac|ones y vEItE 08 tradsoonakes ¥,
&n algancs casos, sstiticos ¥ Irics.

Persamos gue a veces ¢ directos perded confac-
to con la visian de o pricdtico ¥ lo cadtica de la obra
yseacerchalomeledramdtics oalohistérico quenada
tignan que ver, a mi uick, con esta abra dramitica,
Esto vabe ospecalmente para s interpretacidn del per-
sonaje do Hamlet'en manas de un actor sin energia ni
atractivos masculinos minimos en su caractermadion

Elsero noser sealei, a nuestro modo de ver, en
formatonl da la dramaturgia de Dwe b Parra, para entrar
en un llanes de origen bartante histérico, que e rest
fuerza al dedir y actiar del persanaje.

La rebcsan amor-odio de Hamber y Cfelia por sus
respectivgs padres vivos y entre ellos mismos es de tal
complefidad y cambic de planas y riveles sicolagicas v
personales, que creemos la puesta en escena na logre
mandfesmrios en b aotuachdn

Hay un oficbromisnde en el pensar de ambos
personajes y ura imposiblidad de erecer y madurar que
s# canvierte en un hecho dramditico muy  potente ¥
parturbardar, por su capatidad de detenor la vids y
llevarla 2 la muoerce, que dehity, a nsestro juicio, habersa
mostrado mejor en b peests en escena.

Akara Hen, volviendo a la obra misma, pensas
mos que surje una pregunta imporance: | Esta Odelia
et enferma ¥ sufre como efecto do la fikta de su
madre! O o5 al reves, jestd musra por sus culpas
peicoticas respecio al deseo del padre o a B supiese
sescualicad que la desestructura v le impide vivir! Cree-
maa, cofmda refbexidn firal que st pregunda era wital
de ser indagads, ya que el vez el amor que efa prodig
asu madre, durante todala cbra, podris ser, de acuerdo
a la sepundh de estas hipbtesis, un revestimiento de
pulsidn de muerte ¥ ki destructivided y no unamor real
rxdre=hija, Deverasl y esta essdloura hipdtesis araiz
de esta compleja chra, detrds de ella habriv un gran
impl-linil:nl:-n- para crecer y mizdurar ij'-"r F-n:wmim-
e s bean dol lxdo narcisismo que del amor real
alamadre, ko oml camba enormemente & perspec-
trva de loy actores en A puesta

Comtada ast b histora, & ns imema i otro tpo
e prepuntas que son e extrerma 1'i:p:n|:n ¥ oue se
desprenden del Hamilet thakesperano por una viz
nowedona, ¥ que s& adentran en grandes crisis del
murde mederno. Mérite grande de De & Parra. Sin
embarga, ki duda scerca de 5i es el amor o el nardisismo
el que guis finalmente los pasos de Ofelia hach b
mierte queda abierta 3 ser refeonada, en bisgueda
de mayores niveles de complefidad en obras como
estas, especalmente cuanda van a =itar mortadas en el
ESCENAMRS para sef vistes por un publics que bussc en el
weatra claves de (demtidad cada dia s profundas g mds
reveladora de la werdudes del hembra




Rason Gritteno

Déractar y dramaturga

Los desbordes de un caudal

El mmeraro de Rio abajs’' aon mo termina.
Estrenads hace ya exdl un afo en &l Teatrs Macional
Chileno, s presentachonss sctuales en &l Teatro
Carvola han (do varands mis perspectivas frente 3 un
MonEae gue & mserm en dos produtciones diverias,

El efecro de su temibrics, del Imaginarle que
repredernty. li constituye en alge mds gue un exito
teatral. Su promedic de 800 espectadores par funcide,
s Begada 4 um plblico socklmente diverso, &l fendme-
n0 de gente de regiones que arrisnds buses pary
despiazarse par el dia para asistie ¥ sul representacio.
ned, e e de carmms o notis dejsdas par ol xEtennes,
wpriendo, crivcando o reflexionando

~ Pude comprender mds o m omadee, per gué

todawn espern o mi papd desde (975, Grooes.
= jFor qué ma hay un peronage como i, gue kg
supararss

Fensran uni serie de nmerrogantes slcosociales-
wcioldgicas-tearales-artiaicas, que necesian adn ver
el fin dal camimo para comenzar a responderias.

Un repertorio national
El Teatra Mational Chilens, que en sus origenes

e soporte de i ecperiencia textral chilens, dejd de
cusmplir eoe rod durante casi dos décadat, ya que ohras

Min abja obtuve s Promion Ape F795 0omo msjor Mo
R EELCTE dramater gl ¥ s Sieid feeral

(Thunder-River)

y montspes estaban determinedas por el contexto
hastérico en que se vivia. La moervencion meliar de @s
universidades y por ende de sus organsmos impedan
que eitad funcionaran de forma autdnoma,

Agi, [2 iniciativa de establecer un repertario de
dramaturgos nacionales en 1995 marca e reencusntro
de eite teatro con bod dramaturgos de su territoro v |
recuperscitn pighlica de su astanomia, Hize de la
temporada 1995 un hecho simbdhics, Brts para el
teatro universitirio coma para la creacion teatral dada
ks abu calficlad de los montajes presentados.

Logra a su vez der reflejo de 3 urgencia de un
publice que exige al teatrs ser eco del imaginario de su
nacidn. Especilments luego de haber vivido tanta
historia no digerda y de estar enfrentada a periodos de
trarsiciones y camblos de volares § costumhires

Dramde frente 2 la ausench d2 us clne raciamal ¥
esfranada s ura intermacionalizcidn de bos medos de
Comunicacian, imvisidn publicitaris, eee., & teatro que-
da come reducto de repressntaciin de pensamisntos
ne lestrades, de imdgenes famillares, de wn mirar
universal emstido desde nuestra perspectva.

La preferenciy y &xito que obtenen obris nacia-
nales, la motiveckin entre los jévenes por la esoriturs

teatral y por ka represenacitn de sus percepciones, dan
constancia de |o anterior,

iGestacion de una escritura

Cuando ol Tearro Mackonal me podiched un pexen
para la prograrackdn de s reperverio | 995, aergleron
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dos necesidades: * que la obra & der escrita deberia
hablar de nuestra historia recients pero @mbeén de
russtro presents, ser el estado amimieo, i radiegrafia
veatraliznds o nusstro vivie = queésta pudiera explotar
lais l;qpq.i;h;lﬂh-:l ﬁpl.ﬂ]:ﬂ ded escenario,

En una primqu exCritura, el I-u;ar de accion se
sitwd 2 orillis del rio l"hpnﬂu:l e dod Situaciones
paralelas: los jovenes de rio abajo alucinaban semados
frenteal Fia, mientras las peenss de flo arriba slocinaban
£ SUS BULOE... & pensamiento deamios se uniy en ura
redeserie que sonakan

En la construccion de las escenas, ef formata de
pomas cortad de b telesere permita wir una forma de
rarrar nacienal a b cual e ke irtegraba s contenbds

RIC ABAJO
e Kamen Crifena

Ewresada ol |19 de |ulip de PH9 por of Teaoo Maconal Chiens
dn iy Liniwverycad de Chie y reesirenada en « Teawro Cariola
ol 12 de Abril g 1994, por &l Tesaro Fin de Sigle.

Ficha Témica
Dimocidn : Famdn Grifero
Escerspraio v mestanso © Herbert jondiers
Mumingciie | Gallrmo Gang
Migice : Andrags Bodenhoffer
Aiafeate de dreicdn - Bicardo Babe

Repara
Bugenia - Poisy Hemgnder
Wil © Peciro Vilegra
Walda : Remdr Ling
Marria © Canieh Ll
Lorena © Comming Riega
Criveidn - Cmoedn Logeeze
Fra. def Qusosc - Vendeon Garcie-Huidaben
Marco ¢ Erto Bantegs
et - Ao She
Mueva rica, Mujer del Willy © Ximeso Rane
Lecrardo-Diecectrve, Caiche : Mox Fardo
Mo del rig, B bdrén,
Joven-Discr - Abeanrs Leysexs

diferente a la estructura de B teleserie... La dificuizad do
mditiples escenas en lugares dversos no hizo prosperar
Ia primiera idea. Y de esa histora quedd s6lo un joven
frente al rio y s apariciones. (Un nifo ahogado,
especie de Principito resncurnade en un escolar —ef
recuerdo de s protestss— sus avemturas amorosas.,
BLE. ], jundo 2 SUS AMmigos, vecnas, ue merodeaban a la
arilla de este rig... Io que correspondia a l primera
parte de b obra setual

Shpulendo ese esquenma de estructers dramdtics,
me inrodecih en mna lorma donde predominasian
eatradas ¥ salidas o compasiciones en la ribera; faltaba
una wnédad espacial que agrupara los periomajes que
ban surgiendo. Sen &ita el texts defaba de tener
stlculacidn ¥ un hugar desde ddnde hablar,

El edificio

En 1993 organizaba bos eventos teatrales [3ccio-
rees de arte) de las fiestas Spandex, que se realizaban on
ol Teatro Esmerabda. Para una de ellas, se construrd con
andamios un block detres piias (enung escenografia de
Herbert |onchers)

En cads una de s departamentos sucedian
acciones insblits o se canmban canciones en play-bhack.
Ahil ya eostia un poven fovdgrafo gay .y una mujer gue
fimpiaba el edificeo con plumercs y enceradoras, Lisga-
Ean [dvenes &n motonets. o bailiba en sus escaleray
pera, schre todo, era la imagen de un edficio popular

Agi el lugar de esa breve represeptacidn aguel
black, emergid como hugar espacial que darls la unidad
# la chra, reincidiendo en el esquara de hicer del lugar
dande se rarrs b meciora de na nacian.

(Un galpdn en Historias de un galpon aban-
donade, una sala de cne en Cinema-Utoppia, &l
Instinste Médico Legal ea 99 La Morgus).

B poder asigrar a cada personaje su lugar parti-
tular en el edificio; |Lorena tercer pisoderecha- Marcia
¥ 4l padre segunda piso ipqueerda, etc.|. permitid que la
estructura literaria en fragmentos, paralelos ¥ conti-
riuicr, encontrara i forma de presentacidn sipnificante,
reafirmandoe wa ver mds |os conceptos de la dramatur-
pa def espacio, donde la poétea del eexte debe




Entramarse con una poética del espacio, permitierdoa
suwer la existencia, dentrode b3 veatralidad de formas
de pacritura y de constrsccitn de |3 imagen haredadas
de la tradicidn cinematografic

£l posder diponer de diez escenarios an]tln:
abrio los lmites en b conatrsccion del vexio en relacién
U escenario. La umidad del lugar fadlics bos satics
narativos (ehpars) temporakes sin P.IE'.f:I::II:II:lrI'"I;mF'i
[lz olra 18 presemia & R MOMERD, &0 U presente
trpmitics, e presente del kigar § del tiempo pricclsg-
Lo miernd de spectador, Mo estd senahido textiugl-
et 51k sceibn juceds & bred dias, dod sesnanat a
s meset ).

ez apass [

Es como juntar fotografias de situaciones que
tienen cantrmsded de relackda interna pero no TempE-
ral. Corrd bar um dfbum de fotas Bmilar, ¥ dade que

la histora e: |z de neestra familia, éstz oo autoemuplica,

s gunarehere

Un contenido-ldeas

Rio abajo aborda k radiograa de vn Chile defin
de mitenag, del Chile post Uinidad Popular, past Finechet,
sitwado ya en el remanso de un edficia ofvdode 3 hs
margenes e un rio contaminegdo donde, de alguna
manera, kos habitantes de su pasado y presente Bevan el

Ain obafa, sscentgrafia de Herbert Jonchers. Testro Carbola, | 794,
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karme o la marca de su vivencia historica. La veuda del
detenidn desaparecido &n Su eUErna psperd peerde
shors 3 wi hijo en manos del Marco-wrifico.

El ex CHNI {morwrador, vichdor de detenidas)
reincide en ki vickencia a traves del rarcotrifica, exi-
giendo a su ez comprension: Loy eiemanis son ks hios
de todos fos soldodes glemanes ¥ como andon, pecho en
olts ¥ redencidn 3 waves de su milarca evangelisa

Lag |dvemes 1o resncugnoran an b ametad v s
luslones estdn pormeadas por bos valores heredados,
Son los kijos de la violenda intrefamiliar de ura racisn,
Pero entre ellos ya no hay divizidn ya que en sy
recerido, Rio abajo hace later |3 exntenca de wna
felicidad pocencial, subtexnal.

* 'Wialdo con el dinero ded mifoo compra los regalos
quie cady uno desea

* Entre todos impian o edifico y realimn b comida
dominical...5alen, badlan, 58 drogan y loran juntos.

* La solideridad frente a la amenaza externa se
fortabece...todas protegen & Waldo

* 5 descubre b fortaleza ¥ i bondad de ura nifia,
Lorera, a pesar de sufrir lis violaciones de su padre.,

Hay caersis del piblice porgue le roban a la
FiliEVA Fh2a & pOrgus una justicis fichon se realizs s través
del mesinato del ex CHNI por parte de ls mujor del
detenide-desaparecido.

Hay solidarklad frence al [owen gay que se asume,
¥ que pensd matarse anes de hacer sufrlr a sus padres

SN embargo, 0 ks dlkdmas frases de b obra,
Exgenia preciama 5oy feliz? . Soy feliz? mostranda su
moments e mayor infelicidad

Todeindicaun tinte de melodrama de b teleserie
gue 5e ha vivido v ki existencia de un pensar sobre
MO500reE.

Rio abajo devela comporamientos velados y
mos entrega laant imagen del Chile noticicsa, b anti
imagen die un consensa, Pero. on esa aparsencia negom,
s resca o surge e subtexto del bien La Rurmandiod
cama frase elichi sobrevve s el mas alin del toda,

A partir de Rbo abajo poeds debatirse sobee o
presants del teatrs politice contemporines ¥ sobeo la
excepcitn que una wrageda desee ser we, Logro
reservado wan w40 a nuestras comedis,

De la actuacion

Rio abajo es. ante todo. su elenco, guienes
entregan ws mayores potenciabdades para llensr de
emocianes, carporalidad y deum corecgrafia continua
il mongaje, logrindalo de manera ejemplar

Rio abajo se ensayd en un horario no televisivo
de 143 1 horas exigienda s mayor dedicacidn a cxds
uni de s aetores comprometidag

Un primer obgetvo fue enfocr ura actuacion
que 3¢ centrara en el kigar narrativo y no en o lugar
esCEnario

Luego, la binqueda de wna actmcidn realisa
contempardnea, dende i expressin de & emacion
cofTespoadeera no al estereotipo de la emocion teamrl,
ya desfasada de oo tiemipo, Sinoa una mis incerc one:cads
con ol espiritg de la época.

Se ovitd que of texto estuwiers marcado por
acentos popelares gue o podrian llevar s la percepcidn
de una chra cosumbrista.

La brevedad de las escenas y la mukiplicidad de
BsCenarics exipe que oo mempos de scuuscibn-testo
Lergan Wna sobrecirg de energla para despegar del
contexts plivties da la obea.

Sumada 3 lo anterier, b actuacicn confeva una
corecgrafia paralels v plistica a b skuacion-pexeo,

Una adapeacion orpinica a un edificic que ne
deng nl paredes verdaderas ni bordes, exigiends wn
midximo de concentracion del actor por su tuacion de
peligra que no debéa ser acusada por el perssnaje
{como escenas de espabdas &l vacio)

Ura comunicackin sensorial entre log actores, al
ostar éstos en planos diversos sin ver lo que et
realizanda el owro, desarrollando wa dirdmica de can-
fianza actoral, del cual depende &l ntmo ¥ la narrativa
i el montaje.

La escenografia

Mo e Puedz hablar de Rio abajo sin resalar el

soporte fandamental del montaje que es fa conoepoion

estenogrifica de un edificio ds wes piscs. que realizt &l
ascendgrafo Herbers jonckers en dos versiones, una




Lea protegoniviss Waldo (Ranidn Liso} y Lorers {Carming qu‘n] &n s ribera del rio.
Bards, la Sra del Qulescs (Wardnbos Garcla-Huldabeas |

para & |oacrg Maconal ¥ otra parz |a preduccién del
Teatra Carigla

&l primcipio penaral hie reakmr nio um r#prm‘llrnnr
1e este block de dopartamentos sing ln esculoera
[rdsTiCa Op esle

L uperpoasicion o8 NuBYe reponguos relerentes 3
umn multicne o2 una pantalla gieante frapmentada de
video

La composicion de los diferences plancs y perspecti-
vag al imtorior dol bleck. donde [as diferentes incling-
CIOMEE ¥ angLEss de las escaberas; muros i Mg oA
clan wira mittple composizidn de planos del cuerpa
del artar

L3 dedoricsin mterna de bos edifcios. donde ol
rebillarie os reducids en edcala y dos de bas caras

CHTAN worBcael contra el muro, como 5l escena

estuwiery vism desde el aire

= [Esra egrructura & siwvel ef o luminico: |as tablas van

oo IERATACKINSS ¥ A4RATIOL fateralog, T L ]
una {luminagidn gue bafa tanto of fondo comeo el
eanerior del edificeo, surmadoz ks maltiples Bmparas
e cada departamento o de & caja de escaleras
En fa vertichny pecalieads para & Textro Cariola, la
MsEvE EONALFLCCIEN APt PAF LN pHIng mEnes plstco
¥ peOF Unmd TEXRUrA mas heperfeaqsity Sumentan hot
rectingula alagrandar & caja de escalerasy se constru-
yer dos torres paralelis con pequeias ventanas en
vidrio gue amplan la dimensitn del edifico. aumentan
lix eseenas paralelas v le dan un ricter mis poputar
5o agrandan, 3 su e las proparciones de cads
deparmamaenta, parmimando un mabllaris en propar-

ciones reales
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La musica

H:]rqu-t duhurdbﬁijb realizido par A Fead
Boderhofer, quien compuso la banda sonors de s
obry realimnde verdaderss sinfonfas de accion que
yeompahan emotha y coreagraficamente el desarrolla
del montaje, iguiends ol eancepen de cinematificacktn
escénica, Se grabaron en video secuencias da los ensa
yos y e musico en estudo, sntretejitndose con &

paesta, componia e masica

La iluminacion

Los dies excenarios [tres par pisa] meiz ef ded
teatro y el constante accienar de los habitantes del
hlock hicieron de Ly luz un elementa narrapye funds
mental para guiar la mirada del espectador hacia
punto de accitn, Guilerma thg_a dearsd una haming-
cin subjetiva, del estade de dnimo por ¢ cual transita
ka obra, o3 decir, una ileminacion mds de stmdshera que
de continisdad termporal (dia-noche)

Teatra de autores

Terminada |3 tempersda o el Textro Machonal y
frents al electo qua habl preduthds o montaje ¥ la
reecesided de bos actores de que la obra sipuiera sienda
representada, o decidsbrealizar su remonage en fieroa
indeperdiente. Para realimric, s0 escogd &l Teatro
Cariola, opoicn que conlievaba una carga sembalica y un
desafio de produccidn.

Es un hecho imsdlico y ol wer drooo que en i
rcmento de su kistoria un pals, adn con b carga del
berna Gobemar & educor, le haya entregado a um
sociedad de aurores tearrabes un adificio de cuatropicos
con dios salks de presenacion de | 200y | 10 especta-
dores raspectivamente, pira gue éste pusds ser el
wpacio de la voz de los dramaturgos nacionales § no
tener que depender del teatro privade ¢ el imversita-
rio. Es ol Teatro Caricla, cuna en un tiempo de l3
dramawergia nicienal, pero gue por midkiples motvos
habis ya quedido fusra del ciroulo teasral da Santago.

Afios habian pasado desde su ultimo estreno en
harario de piblico. Su inmensa sz da mil espectadio-

m:

-—

res. | aseveraciones ¥ rimares sabre sy mals suerts,
ausguraban que instalarse en aguel eeatra ara un subedia
premadimda

iz ain, habls que construir un rueve sdificio
vesnario y wokeria, Ash sguiendo los doefios del
escenografo, los doceactores del elenco s2 cransforma-
ron en arquitectos de su espachy de represermacidn
construpéndolo, pintindalo. decordndoda.

Hay, dos meses mis mrde, celsbramos el retar
riz masivo del pdblico &l Carisla ¥ esperamaos que vueka
a ser el espacio para el cual ruestros antecesores ko
crearon, lugar permanente de b drsmaturgia nacionz!

En primer plana, los jdvenes del block aprovechan
fod dividendos del narcatraicn de vWalda, Arriba

en su departamento YWilly, €l jefe de la mafia.
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T AUFRY S B verioer of puthor o8 expresar publics-
MENIE EEUnds refleoones areroa del Lrabajo de un
colega da teRarro 65 porgque me sEnte impoitsda

Un disparo al corazon

Inés Mancanina Stravcen
Elmllil\.ulp ¥ Prediars de b Escuela de Teatra UC

por & valeria de b obra y de by puests en escena & Rio
abajo de Ramon Griffera.

Apraderco, scbre todo, gus Rio abajo s cons-
truya sebire una percepeidn de b realichd que dé b cara
a problemas que se viven en Chibe, que 52 afirma en |3
volurtad expresiva de un dramaburgo que Dene cosas
que decir, gue ha observado, que ha vwido, que e
atreve 3 afirmar, que pusde acercar |a luz de su pusio
de veenn para indagar us dolor que, como ume maly
cancancia, ha ide mellarda nuestra vida: el detampara
en & guir quedanos una vez gue s& han socavado vodas
neestras fortalerss morzles

La imposibdidad de los personajes de vascender
SUS progias orconsmncess, e perrmaneste delirie y
enagEnacian ep gue viven, el juego de proyecodones y de
necesidades que ung y oo Imenan setsfacer, la
pereersdn de la dominachén, la incapacidad de vivir &l
amar, [ urgencih del desen come inlcs espacis de
apraximaciin pens nuncs da entraga, son |y ecpregidn
di ur Irgarcandia humans gue e expana sin concala-
nes, sekarmne an o bruaided

Los personajes de Rio abajo son azar y necesi-
dad. Mo hay espacio para & woluntad, no hay lucidez

Hl caming cel prot@gonista tens 3 violenda cela
gracubdad. Mooesun héroe trigico que tome concien-
cia de su desting y asuma fa muerte como afirmacidn de
su rebeldin. Mo wvs nunca intenchin de rebelarse
asistich » 2o dsaluckdn mersl del mamo meds ol gue
azistidy ol derrumibe de todo. Acopes i droga, lssarmas
bz traicion como se acepi el pamsge, como se aceptan

s cosys dadas,



LT

LA LT

posmoderno ¥, mis aom, como & introdectar de

eot farma weacral &n Chide F'r:nl:up:dm por las
faceras innovadoras y rsptisristas del teatro de Griffero
ar Chile, poood han sido los etfuersos peair establecer
1118 ErUculseiones o0 1 dramaturgia ¥ 2 escena chilena
y ltincamericana de sste siglo. Al asistic 2 alpmas
funciones de Ris abajo, su dltima produccian y prime-

El weatro de Rambn Griffero svele designarss como

ra ubicads dentro del realmmic, me PArECio provocativg
poneriy en um doble aje comparative, Ung, en relacian
a li obra previa de Griffero, especalments su trilogi
Historias de wn galpon abandonado, 1984, Cie
nema Utoppla, 1985y 99 La Morgue, | 786), y otro,
e relaticn aalgurag obras y géneros clisicos del teatro
chileno y del Cano Sur, cuyas raices legan a inicios de
este siglo. e esta manera, wande a Rio abajo como
um pivote se resionrd el entramado de la obra de esee

director y dramumurgs en relacion a nuestro teatro del
tiglo X

Constantes en el teatro de Griffero de los B0

Dramatizacion de espacios simbalicos

Lz situacedn dramitca en b obra de Griffers de
los 80 g5 la de protagonistas obligados (psicologica ylo
sedralmente ) a esar en un bugar cerrade, situado enun
temps v un espacks wprarreal, objetes de & accion
apresarn de atr grupo. ante &l cual ne tesen capac.
dad efectva de respuesta. Les espacios sen un galpédn
abandonado en los exoramures de una odad asolads;

e 3in vimculos definidos con s entorng, un

moseac ll

El rearro de Ramon Griffero:
del grotesco Al melodrama

Magin d la Luz Hurmado

Evmiet de Teaero, Uiniversidad Carsdica de Chile

cinve de barrio en oy afios 50, impregrnado del ambiente
ihsoria y evasies de sus films hollpecodenses, un
departaments de alquiler en Paris, donde un ealiada
chibss vve al i gen de |3 vida pariting, sxpuieito al
abusa del entorne de bajos fondes. En todas ellag 1o
omrico s confunde con bo real siends w@n @ngibles ¥
reveladoras las acciones y situacionss de vigilia como las
evoradis por la memaria o por el siefa (mujer
detu‘lid.:-dzml:a.rmbd: del exiliido en Cinerna...; los
fantzsmas de la Colonia y los Padres de b Patria en 99
La Morgue}.

Los lugares de representacion usados por Griffero
12 alesam del teatro 3 la makana, donde se siente mAds
coemiada el rearre realist, pars despleparse én grandes
espacios dorde e escenario y las aposentadurizy e
mindielan sepdn b necesidades de la obra {&pocs de El
Trobey). Historia de... 7 79 La Morgue se proyectan
en un sentido herizonml, permitends l presenci y
accitn gimuluines de lod personajes en B ecena,
wniendo cads uno de ellos una identificackdn con
espacios y objeros concrewss: Cinema Utoppla ra-
e B profurdidad, con ambenes gue se sucedsn
{onsecutivamente a modo de espejos &n hemiccle
apoientadurias dal plblico, envolviendo lan de Bos
acvores- poblico de cine en su plates, paraluego dar tres
dimensiones # teidn de cine-departamento del exdia-
do, &f que 3 i ver deja ver por sus cristales la calle
pariting Yaen Hittariat. . ce habi trabajado la ldes de
un gzpacio dertro de otra espacia, habitado por persa-
najes cuya realidad contrama entre 5l En esve case, s
Lrats de un arTRErio TS CUyas PUBiTas 5 &re una nuevl
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profundidad, colmada de uns ambisntasén barreca

Grifferoacertadamenne afirma que &f escribe ura
dramaturgo escénka : kos espacios, los ohjetos y vestul-
Fia, li8 scckones y conducias no verbales, fa misica, of
sonido yla iluminacién por ¢ imaginados en su mamen-
e o eseritury vexnal v luego achualizados en B puesta
&R BICENE, CFRIN UNA Unidad exprasiva qui consticuye
un lesguaje eaesl de la cbra. En Cinema Wooppia, por
epemphs, b plazea doll cing, higar de ln fantasia, of vmor
romintico ¥ lo demdente, los colores predominantes
san el rojo, o negro ¥ el banco, en el espacio ded cine
(exiliy en Parfa) el azul y el naranjs son los Bhros de
iluminacion que confieren ana sensacedn de lejama,
soledad e mguietud sin dascanso. En 79 La Morgue, las
lineas rectas y duras de las camilias, ol blanco de s
sibanas, los delantales ¥ los cuerpos desrudos o sami-
desnudos nos enfrentn al friz incoulable de b muerte
ya los espacios irreales de [z alienacidn, donde vokime-
mes, colares, sonidos, proparciones pierden su dimen-
sibn cotidiana. Las ineas peomeécricas puras que forman
cugrpos y objerss, con s squiibrios y contrasquilibrios,
gon quebrades por elementss maprichosos gue intre-
ducen un calarids y avocsnioned de cabirer, vea imag-
neria plistica jugads con udicidad ¥ carieter.

Porsonajes alegoricos en contrapunto

Las obras de Griffers denen un estructura de
Protagonistas ¥ ARCAPONISTas cuyl opasioitn hace avan-
zar |z fbuly Se eam de personpes alegoricos que
fepresentan ideas, valores, actitudes ente |3 wida y,
desde esn pre-definkcién, se expanen a wna siuacian
Trabaja con ura ampha galerly de personages que odre-
cen la variacidn de posibildades en wez de sbordar
podos pEFSanjEs pero comphejos.

Dentro de estos tpos, los protagonistas son ks
encargadods de representar fa posickdn v wsion de
miunds del auer, idenoficada con les sufrientes y
despossidos. Daderibe an lag didxsealizs los raggos cen-
trales de extas perdonaes-aintesis, sienda recurrentes
los de ll;:urm, la inscencia, ks nifantl, tener idesles o
utopiss (Obesa: feva b ecence y ke ofegrn de un niffe;
el dcomodador; exfo utopi, Marina lo pureza). O bien,
su mocencls ¢ ideales Lieron abusados y, mamehienso

eita condicion en el trasfondn, ahor esthn emidas en
b desilusitm, el escepticisms, b soledad y el desamor
(Sebastiin v el Marinero, en Cinema Utoppia)

Alpunics de e3tos personajes propectan s neco-
sidad de afecto y confiznza en unanimal regalén que fos
acompana siempres on mron (Historia de un gal
pon...), un congja [Cinemna Utoppia), unos pocss
rojes (99 La Morgua) Escos animales represencsn |o
inocencia ¥ lo desvalido en ferma exacerbads, al -gunl
que los bebés, kos ancianos, los retardados mentales
Hay tambéen perachges :-upr.l.rruh::. que han traspa-
sido las beyes biolegscas v sendoriales humanis, sendo
% purema exacerbada por b valnerabddad marema de
sus ouerpos ef Sgua del Galpon abandonado habaa
&n una tina con agua para poder vivir, "B en 99 La
Morgue, resuciado con s palmas de las manos
heridas [} Crista’], entré 3 eso espacic moero, (ome
Lantos Oires torturadeos F asesinadas

Hay persanajes que participan deia irrealidad por
st desplazamiento en el tismipo y por su ambsgiedad, va
que i inocerea tene el ropaje de la ransgresion: en
9% La Morgue |s Abuelica o La Mujer de Corintio s
un viefs paralitics confinzda a una silla de risedas y, en
unE parmanents contradiccion con s Bsicalidad sarte,
dt:.pflqgj. una fueria ercgca enraiada en l historia de
ta hurmanided, lgardo deseo, culpa y castgo. En fin, la
propa madne del prompontsta pure, Genmiln, se mane-
rigfima coma proyeccion de li memoria de ésee, signdo
a la ver madre sfectuosa y proseitra sacrficada

En general, los persorajps protaganicos tenen
ansia de finura y belleza, de algo distinte 3 io mediocre
y condiana (prophode los arviswms y de bos eelecucales,
seras marcidos por un hafio de sensbilidgad y autc-
concienia el ser) Hay poetas. amantes de la literatura,
del cine, de las arves plisticas... Su lerguaje, no sujeto a
ls paroda o b ironia, busca provecar una relscicn de
iceneificacién slecoiva con el plblica

Lz earstnerivticas de estos personajes hacen
patetiea su altuacidn de estar lnzadad &n un munda qoe
log aprime con violenoa. Sus antagonistas son persona
e ques reglemienan i conductas en forma arbstraria y
absurda IFI:-Eﬂ la coercitn a log diskdentes v tienen ef
mancpalio del use de B fuerma sobre Yos cusrpos.

1]




GO pAn Wna rendricn perguitiva y legivrmadora de s
posician que contrasta fusrtemente con wu conducta;
tienen wna corte de allegados que creen positle congra-
ciarie con & poder ¥ escapar & su Figos; controfan k
circulac|on y consumo de o3 bismes scondmicos, espe-
cialmante |os de subsistencia (alimented, agua). Su
wialen-cly, 3 menude sidica, dene rbetes sesuales
depravados. Vieen inmersod en la lujuria, la hscivia, la
guls, los excesos oentosos, la exhibicion impodica da
i apetnos, B provesco e b3 estdnea mibs comin de
AFLOE PRTSOMAjRE, CON resonancas ubuescas

Mo encontramad, entonded, frente a us friss de
caracteres y sensibilidades hemanas polares, organim-
dis en oposiclones binarias. En mnte seres ideales,
estos personzies (sxivo oo del plna del cine &n Chive-
mia Utoppia) no vensn definicianes culturales de tipo
antropoldgicas precadss v su lenguse oral es de orden
universaboules, sin costumbrismos ni locakmos. Al
mada expresanista, ks personages exteriarizn u
mundo neerior, su wshjsthadad eneradas, e formas
nue lo rewle: maguillaje, westuano, ge:tu:lld:d
na-reallsgn El kengisape hablade se permite lirsmos ¥
fesrmis pobtices de expeessin, phanos de ambigibedad ¥
clas culurales ¥ esvbricas, en continecs juegos de
intereecoualidad.

Estructura y evolucion dramatica

La simulianeidid de espackos ¥ de accién, de
riveses o reatidad seamplifca mmbién en kot dempos
dramamios, que varian sin oranscién entre el presente
de bos persornapes en b sinmcdn prncipal; paselo
bagrifics de les parganajes; pavide mitica de persona.
jes shgoricon vempo da lea vived ¥ do los muertes;
Ciemao e 'nglll.i ¥ UEMpO oneTico; rJi:mpn e la FEprE=
sentachdn dentrode la repressntacion, stc. 5 bienen las
prirmaras obras de Griffera habia una tendenca a B
sucesion de planod de accidn o al paralelisme, ya en 7§
La Morgue (1988) éstos se contraponen, asocan,
IMLOEran ¥ repleegan permanentemente, hasta sbarcar b
cancickdn humana en su universalidad

L.os personajes positives S8 SNCUBNITIN & e5ia-
da de perplejiddad y angustia por experimentar la rupew-
4 £6n Ul paEads recardads ton nostalga, subitaimente

AL AfIE) 1]

Incapacindes de realizer sus proyeoos o idealas ¥
atslados de sun vinculon sociales, lenilares, Mectivas y
politoos, La bisqueda de sentido y de pertenencia
{identidad) se resfiza a través de mondloges ¥ aparues
e qiee 52 yotiva l memoeria personal, ki que se remite
aun punte partcular de quiebre deesabiografia, dentro
ded devenir sccial. & medo de relquas prehistdricas,
BSOS PErsonales conservan obietos, hey desconioma-
lados, que los figan & ese pasado y din testimonio de
su- autenticidad (cofres con poemas, Bbrod antiguos,
mialutas, ot}

Este deturraggs exmtencal, propée del absurde,
&3 confirmade y profundizade por la omnipresenda ¥
acclonar de o4 armaganistas sus excesos y atroddades
golpasn &l cuerpo v la sersibiidad, |y identidad y las
propectiones de futuro de los primeros. La confranta-
ehdn s da en lenguajes thiolutaments incomunicables
¥ de otra registro expresive (el del grovesco exacerba-
do y parddico de tipo ubuesco, en los antagonistas, ¥ de
tipo sentmental ¥ bisico on fos protagonistash conflu-
yerido 3 un fnal brutal y erigics, que nos recuerds
slgunas obras de jorge Diaz en tiempos de s abswsdo
sk e bos 60,

Al aumener exponencizimentela veolencia de fos
derenores daf poder, aumena cormmelitivamente |a
deprivacidn exiseencizl, socal y macerial de los aprimi-
dos B choque con @ realidad los hace sbrir las com-
puertas de las memorias mas indmas ¥ desoladoras
(evecacidn por Cermdn de la madre -prastituc en 99
La Morgue}. &n momantos gue se confinma que ko mis
temide, hasta shora anticipado en ef suefic, es real: b
navia de Sebastidn electvaments ha musrbo s bortira
¥ desaparecida: Germdn certifica que of cadiver ingre.
sado a La Morgue al final de la obra e efectimamente &
de Pilar, la hija de La Mujer

Lim clarg signo de que @ vickendia avanza indiscri-
miradamenta es el sacrficio de log inocmntes: primarc
los animales regalones salpican su sargre, desparraman
51 visceras, jadean shogadas, En Historias... se nten-
m dejar ain agua al Agus: kiego Dien Carlos, &l mdxime
poder. reviersa a Victor, el guarén, contra by muralta
para, an la siguiencs sscena ¥ oras s exscerbacién seoual
en o baile, matar de un disparo sl bebé. En Cinema ...,
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e Conaj rl:gﬁ:m. Pn:n'np:nil:l. = a.'u'np:l.lid-n ¥ aU duefio
entraalcine con las manes ensngrentadas, Enfin, en ' ¥9
La Morgue B Director, en la ditima escena, asficiacon
sus propizs manes a La Abuelica-La mujer de Coritio
en su silla de ruedas, ¥ reduciendo 2 Germidn como un
late con wna camisa de fusre, mbencras be bot el agu
§ 5US PECES rojod... La violenca cobarde & indieil sobre
los anemales regalones, vicarias simbalos del 4e hurma.
n (&l como lo son los maniquies de Kantor o los
munecos del Periférico de Objetas argenting) mareg:
na |3 situacidn de una deshurmanimcion deanciadara

Eztos hechos exiremad provocas ks peimara
rebeldias fuectes y eodectivas de lis vetiman (mo pode-
mes defar de resordar mesvamente 2 Diaz en Topo-

grafia_,

Tt Lo del Ruflo tenka que
baser ldrde & temfang
perd by oipo gue revushe
by sangve v es jo del perro
Al Canela no Jo mataran
¢oma d un perro. Lo matg-
e cemoa um hombre Me
dalierce los entrodas.|

La cntrarreaceidn de o
deminados £e pistanca x86 dra-
miaticarmento; on El galpan...,
persigoen y hacen huir & log
cuatre dotadores, magntra
prenden fuego a su simoalo: el
wrrmara. En §% La Morgue
hay primeso un gjusticiumenta
memfdrice dal Dorectar por
parte de “EI”, el Cristo martirizade a contmuacitn de ko
cual Fernanda cebebra @ vicrora

En el desenlace hay un destello de lur ain gueda
un sentido de progreswidad histdrica propa de b
modernidad, de duda pero finalmente de recuperacion
de la urepla. En Historia de..., tras sscrificar con o
fuegn ¥ purficar e espacio del pader, aparece un
hvesmebira justo, ecudnime, que trae b iz FI“ nroemeRsa e
resmbigcer el crden ¥ & justiciz; en Cingma.... tras o

Martin Balmaceda y Rodrige Pérer én Clnemo Lhitoppia, del Teatro
Fin de Siglo. Dramaturgia y direccidn de Raman Griffera, | 985.

n=

suicicho de Sebascidn, acasedo por el Propietaric, ls
mafia ds la droga y por Lo muerte de sus utopds, por
prismera wex las lineas parstelas da accidn conflupen. Los
espectadores deld one de ios 30 en Santiago s¢ nirodu-
cen alespacio-tiempe dof exilio parising, certificande su
redidad y percibiendo el propio exilio exiscencal y
social. Su toma de conclencla ya es una promesa. En
tange, en el cive, &l Acomodador deja filerae la luz: Alpdn
dat, fof wer, fock comnblard {129), En 99 La Morgue.
milencras Bevan a German atado, consideradeo loto por
haber amparads al torurade. “EI" shera mueres, #se
preguita Clud farde oy gue vendedn, mamd, gué havdn,
mhentray Ferrands canee: Mo affd dal sel po tenpo wn
hogar, wn belio bogor mds offd del zol (Mientras Fermanda
canta y e levan 4 Germin, lis puertas de la morngue se
entreabren y aparece la Viegen del Carmen). (167)

-

Son finales ambiguas, en especial los delas prime-
ris obras, {on las que bos ajusticiamientos de los pode-
rodos Embeén pueden haberse realizado en &l terreng
del swefio), pera dejan entrever la necesidad catiric
de que todoaquello pusda ser sometics, ol vez enotro
Lefmipn ¥ contexto, 3 un acio de descentramients
hisgdrics, shora realimado en el phng hgl.ﬂ.ﬂ;u ¥

simbéllen,
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Ertass, dramaturgla y direccidn
de Ramdn Grifero, |74,

¥ Lo Morgue, dramaturgla y
direccion de Raman Grifera, | ¥8d.

Contexto de creacion ¥ recepcion
Latrilogia @ que nos nemos refendo
fa readizada entre 1284 ¢ 1986, tiempo
{=| gobisrma militar en Chile. Mo cabe
duda que loi elementss de desincia
TEMmArk que laz obrms tenen come hilo
ohdiserar —da reafirmacidn de valores
humanistad de no weolencia, mis alld de
Sprratisncs y estrecturasklesiogico par-
tideriay— estan refendas 2 esta singGcidn
isrdrica En wodis ks obeay hay parlamen-
tos gue meafdncameanes aluden al gnlpe
militar, idengficindola come el punio de
quiehre do la hiseora de log protagonistas
Inthuze, en ¥¥ La Hm‘ﬂue. &6 cimbia ol
rerrate del Presdemnte L proside esie
lugar, ssendo reemplazade por otro que
identifica al brucal Chrecter del establoci-
mienga.
11| operacion en & wertice de 3
cantingencia, tomando pertide por las
PrOEgonTal ¥ s valores, confrongin-
Soizd 1 anmgonn (denthcables, lo asi-
niilen & un teatrs sooal ¥ politico dg o &0
¢ 1y, atnances, de lod 20 5u hermetdsmo
ERPrEMYD, 3 recurTentid ik mediora ya

1z alegaria es @mbidn propio del l=n-guaje
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teatral critico en dempas de censura, Hubo en-tonces
wia fuerte veta reatral que explord en el absurdo, en el
expresionisma, en la parodia ¥ en lo carnava-lesco, &n
el groteseo ¥l farsa para expresar v confroncas las
yEnCias ¥ corfiguranones simbaSoas actaads en ea
gircungtanga, Muy mmpranamente josé Pineds [La
kermesse, 974 v El gran ceremaonial, 1977, Ale-
jandro Seveking (Cama de batalla (1774}, Femando
Jessesu (Demental party | | 384) Gusteve Meza (los
cuadros de su autoria en Yiva Somoza | 1%80), Enri-
que Libe (La Meka, 1984) v jdvenes de b ACL de la
Lniversidad de Chile srabajaron en esta inga (Bafio a
bario {1978). También fime Yadell con e Tearro La
Fesria fue un incomprendido gestor que rozd preman-
rarmvente & tearro posmoderno a nicios de los 80 (El
goolégicodembirmal [15983) (Hurtadoy Echafigue,
19333,

En et comena, & teatro de Grﬁ:m'ﬂfﬁ W
consistencia y ura rédicalidad expresiva muy ala, espe-
calmente por s Manes escEnico (o @ate i el
actoral, por diicuitades &n exprésarse &n ung conven-
oon tan marcadaments antwealsta), De ahi su recona-
odo impacto en el media teatral chileno, También en
les espectadhores, publco poven avido de codipos no
soloidesdbgicas sino mmbién estéticos rencvadas, que
asumseran la egpresnddad sudicoasual del sigs veinte
en todda su amplitud, dejando de lado los lenguajed ya
comolidados de ly diskdenciy politico-testral y culoural
e ks T

Griffero en los 90:
aproximacion al realismo urbano

E nueve contexta ideodigico politos con gue 52
abre la Oltima década del siglo sume & Griffero en un

autisme de cuotre ams. e &sgusma de ane §
COMShrOMiSS  Con Aonscente-rordnents oHeoln
faenis, e egemngl ol “de donde eonbir” se dee
riumba de muere sulda, foe junde al mere v recors
demass gue & fin de la dicladurs colnade con el fin
de s pasiones ealdpras (Griffera: 19953, 78}

Su retormo al tearre amediados de los 50 s e

& transmutar su obra anterior aooras claves expresivas,
sunquE estructuralmente se manbersen cleras cang
wnes, Mes nteresa en especil resaltar su aproxime:
cign al reslisme v 3 ciertos gémercs tradicionales fat-
noamericancd. los que tensiona v resignifica desde b
expresividad ¥ realidad de esto nueve fin de sigla.

En 1994 wvuelve al escerario con Extasis o la
senda de la santidad, cuyo planwamiencs es indigas
en & santidad como wiopio Rdiwdunl, coma pase, como
medar frente of consenso § & imifarmdad, (Grifferg,
| 94554, H:I Enesm ohra enwes deun espacic abstractn
con una galeria de desposeidos, desencantades o
personajes anhelantes de alzo dferonte en oposicion a
los poderasos ¥ violentas que los znéguilan, el protage-
nesea en mas indieidualizable, Viee en el centra de by
cludad an uny familn barguess, ¥ es su prapls pagian
interior de sacrificio y rolidardad i qut lo im'p-.lh:. i
transitar por distintos ambientes de los bajos fondos de
fa cudad, enconerandose a1l con fos que sulren, anhe
fam, asesinan, corrompen o traicianan Tambin, con los
fque tenen otras opciones de sexualidad, de estimulirss
[droga), de pasar la neche. En este cuming, que coma
ura Diwing Comedis lo conduce a datintos infiernas,
findmente comtrae i enfermedad de bos que siven en el
limite en eseefin de skgha enuna maerte buscada, expira
por el sida, en éxtasis por haberss glorificado

Abhardar espacios urbanos en el corazén de b
ciudad acual {la Plaza halia, centro de ka noche santa-
guilna under? leva a Griffera a caracterizar ambienes 3
wravés del lenguaje oral gesualidad corporal, vesua-
i, ete e o5 personiges, |os que, conservande modo
d& setuacide Frotesios, tenen ya Fasgos socio-culiura-
fes reconocibles y mis cercamos o li realedad ded
miomento (en especial, de subculturas margirales, ya
esbhozidos con el drogadicto-prostinsto ¥ &l oravestl de
Cimema Utoppia). Tambékn inchuys en su follsr ur.
hane &g adsernes § grapos Pellgiosss ean s peremo.
ntas, procesiones ¥ letanias (han aparecido ya persona-
s evangeélicos en 99 La Morgue y retornarin en Rio
abajo

Un ane gespuds, en Rie abajo, Griffero se des-
plazs desde ¢ centro de i gran ciudad 3 un block de
edificios de wna poblician perférica, cercade un o, Es

12|




i espacio yedial, scondmica v cohuralmente marginal
¥ SUIE personaes. aungqus fuera de escena pscin conec-
tadas can otres lugares margimales (enespecial noctur-
nos, probabbemente los mismos de Extadis v equiva-
lemtes 3l under parsing de Einema.,. ), benen al veon

dario comp s habitat patural Este ba revnida uma
muestra de los personajes e historias posibles de
encontrar e uh suburbso cualquiers del Chilede bos %0,
Rio abajo vuelve entonces, § [ canstanis en gl exra
A8 Lrtiero 08 reumr g una 33|Er|l. de periondjes en un
FpICes URES, £on |3 dilerendia que ahor: sue no s
disrancbda enel dempo el luigar sno guedorrespands
1 un gmbeente definido hetdrcamente (El concepto de
grralvenie e &l reallsme lo wtilizamos :.:gl'ln '::aﬁsn:r;.
Consecuentemerte, Griffero por primeraves trabaia =l
rexksmn, junque perskiee | koo protescn & alguncs

de 4uis perisnies (mas scertuado en los antagonists)

ST |

¢ el liriggeramantics en sus persona)es positvas, Fir-
mauh en consnnancia con su obra antersor,

Huevamente pega Grffers can b multplicaeibn
e lon espachad relativas 3 diferentes nivebe da realidad:
extdn lag espacios provadod, diverios pars cada perie-
naje, correspondentss 2 sus habiaciones dentro del
block de tres pizos [en un teatro a b ialiar, s sokicion
e e parsian es enaltural | o8 espabod de s Colec D
i L Hishlic o, como 128 sucaieras y patdlos had espa-
ciod publico, como a calle del frente, con Su TeEhanD
i 1 kicseo-almacen, M allh, s decir, md cerea deloa
eqpactadores. el of sgpacio de la intmidad, de la
:n:rruph'.'\-ﬂ.:lf emativa, delog :u:ﬁ-:u.]l el Eﬂal'-ugu, de la
vsjetivo ¥ extra-social, F-rr;'m ma 1 la maturales ¥ la
trascendents: es b ribera del o, Este espacio esusida
eotusivamente por los ovenes mis puras, lbres de
utela de I adubes

Riz obajo, de Ramon Griffero. por ¢l Teatre Maciomal Chileso, de s Univorsidad da Chila, | 975,

5
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Lina primera caracteristica de este vecindario es
quie i by familiag oamplecas: nangln joven tene padre
y mckidre, hablends mmbién hijos tn padres v padres sin
hijos. La carencia e inesmabilidad alectiva, ECOrtemica ¥
sotial se vintula con esta direunstancia. Por otra parts,
en case de haber padres, éstos tenen un sexo opuesto
al del hijp o hija, ambas, caracteristicas tipicas del
melodrama socal,

Sisterna de oposiciones:
el tempo ¥ la memoria

Dramiticarmsente, b obea s2 estructies en un
sistema de apaticlanas, también recurrantes en laobra
de Grffero. |-I1:|-' un eje horizontal que dende 3 las
wecinas por edad: phvenesfadulecs, ¥ otro vertical, que
ko divide en térmings de poder: victimashictimanios.
En evta wltima oposicion, hay ura extensién de la
cabegariy wiehmariod hucia e exrerion, en un vdemtrol
afuery del clreubo de sentdad de bos vecings,

Las eposiciones prindpales estin cruzadas por
una asincronia respecto M cempo v 3  memora; es
otra lorma, mds direct, de tacar sl tema de Cinemna
LHoppia: un Chile dividido en dos por ef desfase en lis
sengibificdades y vishln de maindo, acentada por el
gablerne miline, Todos los sdultes esudn traumdal-
camentereferidos o eite hecho, Las dos mujeres mayo-
res han perdido a un ser querido, delor gue e una
herida abseria. La madre de 'Waldo, el promgonis@. po
acepta que su manids ha mueno 7 dessparecido, Lo
eipera 3 diario, be habla como s estuviera a su Bdo,
mantient anckdos en o pasado el amor, ol desea v la
utoph. Es una Fgurs panética dibidada en esa sola tecla:
su wockin de limpiar ¥ impiar compalsivamente [os
espacios poblicos del edifico simboliza su deseo incons-
cierte de barrar manchas, kuelias del Forrar, mienbras
perpeiis ol pasada en el presente cantando y bafands
las consignas y los sones smbdlicos de los buenos
tiempos [ta Unidad Popular, Vicwor fara, Pablo Milings)
La Sefiora del Kiosco, por su parte, conmemnsrs a su
Gnice hijo asesimede una noche de protesta, por
prepatestes contramanifestances en autormdvil, & su
wez, &l hijo fue fruto del abuso o encuentro sexual con
un agente de sepuridad que los abandond, Las evacacios

nes nostilgicas o enrabiadas de estas mujeres mante-
nen intarmitencements un contrapunto entre ¢l pasada
on dictadurs respecte al presente de los 30, sctivando
ternas, estadog animcos y Fuptras hissdrico-veanciled
que fueran el oe de s obra en los BD

B otro adults habitante ded block &3 un ex
apente de los servicos deseguridad del gobserno milicar
&l cuak, por una parte. dlude drectamente 15U Experen-
cia de terturadar shdi o, feconachendo el placer sexual
que le procuraba. Est informackdn se entregs coma un
recusrdo festive de ondanzes con su subaliema, mien-
tras juegan poker, destilando un humor negro. Sus
acastombes descarges verbales respecto a su peto de
canoencia (A wecel femio Que fend mejor silod pres,
expleark por B tele (A1) su pertenecencia a grupesd
evangélicos) no modifican pera nada u ateriaramo
conductual Por otra parve, ha pasado de agente de
seguridad anarcotraficante y mancene fluidos lazos con
SU antigua arginaacion,

Este ypente-narcoiraficance es e anmagonism oen-
ral de by obra y enera en condlicro con diversos perso-
rapes: con Mmajered 3 ks que aprime y abiisa sexuabmen-
£E, Cof un joven hamosexual, con 1 propia hija, conls
espasy del deterdo-desaparecide v &l hijs de deta,
Walda, (Les atros amtaganiitas de la obra son toded log
personjes que acceden & eite eapacio por |2 cafle que
vhane de & cudad. &l Marcowralicante, el joven droga-
dicts y wicdador, los acompafiantes ccasionales de las
jowenes),

B mundo de los adultos o5 uno ya definida en ef
pagade, siendo el presente una reiteracion delas hueltas
y deformaciones plasmadas en ese tempe. Coinciden-
femente, #iios persandes otilmn un estlo de aca-
cignsimilar s las obras grotescas de Griffero; remarcan
w tarictor de tpo. hablin 3 pdblics fronalmenoe
rarrando sus viscisitudes. y sentimlontos, tin compre-
mizo reoii de w subjetividad, A esze nivel, a obra
martiene su cariccer de pofariacitn contingente de b
realidad, con una clers y previa opdicn del autor/direc-
tor il regperta,

Juwentud del aqui y ahora
B mundo de bos pvenes, en cambio, es dindmico

#|
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y san poc tanto les que sufren |a accidn dramitica
transiormandose rapidimente enlos proagonistas fren-
te al pliblco,

Tiodis bos [éwenas ded departamentc &5 inser-
vos con fuerza en el egui y ahor. Ya que RRguno oens
hermanos ¥ sus hogares estin destrozades, sy fratermni-
dad 85 muy afa Mo eswdian ol trabajan, su sala
preccupacian es el amar, el sexo. el dinero, bis fiestas,
el cuerpo ¥ &l srreglo personal, la misica &l baie, La
Ivisnelad cubural et rotal sim referentias 3 lo mis als
canzan a b irdustria eultural masiva v, canda estdn en
vena oe algo mads erescendente, sus fancasias son am-
alén may topicas (aswralided y xoaterresres) Su
rehvvsma moral y desprejuicio son de raigembre se-
cular. Mo estan m o con i3 memoria histdrica de los
adultos. Han gestada una subsulura de compafierismo
¥ atepiacion mutua colmada de rituales, con el corre-
lagive recharo a gquisnes abandonan el grupe por
armbisme {sitira ¥ cespojoa kb nusvona ). Dbyiamente,
rarmbibn tienen sus epactativag mutuad ingytisecka (el
amar de Marca por Waldo), o seraibdidades Intimas y
rangos marples dilerences (Lorena vs, Marci)

3 bien tedos les [Ovenes de este grUpo 5On
rracados con simpatia por paroe del autor ¥ directar,
atrayendo hacia ellos al pitlico en sulargs presen odn
de situaCiones y persanaes a traves de escems de
ambiente ¥ costumbres, hay dos protagdnicos que po-
seen ls caracterisaticas habituales de bos personajes
bedithns de Griffera: Waldo, hijo del detenido-desapa-
recsthe, qusen tiene necesidad de conectarse, en soledad
¥ jurits 3l rio, oohn deEmenliones mas pommanentes ¥
tebiricas de la existencia, 5y sensbilidsd poética le
permmzaoger ¥ dizzegr con ol persanaje suprarrealun
it ahogado gue viene por e rio, suicida rebelde al
abandona matemno, gue presagias Yaldo un destino de
BNCLENDrD BN 853 ofre edstencad del ria, Lorens, capay
de sintonizarse con Yalds desde sy mocenca wfanal,
la reconocemas par Bevar siempre consige a un anima-
lizg. Evea vez es de peloche: Chip,

L [Avenes siven en situacionas limites de texo,
babiels y drogas: Marcia busedndabis confrucidn, Lorena
sienda sobrepasada y abusada en su embral de toleran-
cia y necesidad smanl, Walds yande a todas, sin com-

e S -

e siass

promizo real de sus emociones. B sbandono y el
desmamar los invade ¥ cada dia mda los sustiutos de
placer son mis frastrantes,

Conflicto melodramédticoo y grotesco

Coma en los melodramas socoles v sainetes
proteseod, este precrisime equilbrio se rompe, desen-
tadenando ef conflicte. cuando ocurre fa traicidn a lo
fornibe ormpdiods ¥ 2 b memora colectiva por parie del
mjar de todot, reflso v esperanm de |os sstretas
anhelos de trascendencia y progresa del gropa. El mdn;
hacer dinerao ficl por of atge, atraido por los canes de
slrena del marerlasmo, (Hurado, | #86). Blmductor en
e casc a3 el gue controla los hifos de b violencia y el
dinera, al e CNy actual naracotraficante. A ravis de
su subalverne, induce a Waldo a integrarsea i red ya
Marcia {su hia} a que se hgue como parea con este
Marcosraficante. Ambos jdvenes traicionan a raves de
esta aliarm algo ssmbolkcamente precizdo: Wildo a w
padre detenida-desiparecido, Maros a quienss ama
verdaderamente, 3 Waldo y a Lorena,

Las regls def juego se hices mds vickenms y
desguales. Las adveruenclas de ks dos mupernes concon-
clencia moral o de realidad {Lorenz a Marcia y su madre
a Walda) son recharydas. méentras log scostumbrados
aresolver las sinaciones a ravés de b fuerm haoen use
ndscriminado de el Marcia es polpesda y aislada. En
Walda se cumple el presagic: sumetida en fa droga o
Beva 3 relacionarse con jovenes de afrers de cultura
hmrq-l..uinhn.:tbum dﬁnmmud-llum.i-lrl: -
desencadenan afatalidad al robaris ks droga. Sudesting:
sar ajpusticiada,

El chmax es verugmioss ¥ los va nvolucrando &
todos Bn wna cadend sin fin Se definen s perenencias
ambiguas (la Sefiora del Kiosco) ¥ se revierten bs de-
serciones (Marcia): b vecindad se divide en dos bloques
ya Irreconcilables, los victi-marios (ex-CMI, actuales
rarcotraficantes) ¥ victmas (Waldo, que smboliz ks
represiones y abusos sufridos por todos los demds). La
cadena e Ly slgubsnee:

iolzcitn de Lorena por un ﬁ'npdil:l:n, sendo s
primera reacion sexual desde fs rejiteradas viokcio-
nes del padre en s nifiez {su oso de pelucheaparece
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BALDMCES COMD Una necesidad de no entra al musda
aduhs, por miedo a b sexualided masculing),
* Winlacian de b privacidad del edificio por los nargo-
traficantes; asesinite sirhalico (destripamienta) del
ositg de peluche de Lorena; intranssgencia frentea
dferendia amenaia al homosexus),
Asesinato de Walde junto al o por lot marcotras
ficares

-

Restitucion del fluir historico en la memoria
El desenlace dramitico wmhién se resuelve &n
ina sucesiin de esxcenas mteray, y Uene gue ver con b
pransformacion de los principales pumtos de resstencia
que impedian el flur entre hethos del psado y e
prosente. Extas nudas manteran vigentes | printipe
ot oposiciones duales de la obea: aduleos {padres)
venes y victimas/victimarios, atravesadss par [a nega-
gitn de by memoria. Los recienres hechas de walencie
¥ muerte activan ambas oposciones
* Eugenia, ki esposa del detenido-desaparecido, se
resiste 1 acep@r @ muerte de su hijo Waldo, esore-
sanio ain mas s boquees psiquico ¥ afectivo, En ese
momants de mdsima evposicion patética frente al
pl.'lhEn:-;n. 25 prmd.i par W|I|:|-'. e en-ChI frente al
cual se pergue, matindolo coms un acto de fidelidad
amoros. & hacerlo, convoca su propin moperte y
reconoce la verded acerca de la de s hombiess. Esve
acto catdrico de recenocimeenco de b verdad B hace
faliz

[V¥illy va a quiirie |3 pistols, Eugenis dispara).
Eugenia: Te lo promet! Manisel, ngin etra hors-
hre me o o possr A mongs endma dvenme
dorde & po bo 5# eodn. esioy felz falie,

= Enel gje de los povenes, |y obea terming con la entrads
de Waldo al munda de los musrtas moobae, apam-
pafizda par el nifio shogada y purificads por esa agus
alvifics. En mnto, Lorena deja asrds su infancia,
enfrentads al dodor de sus pérdidas: han muerts sus
apoyoa afectioos (osito, Walde) y recupera la mema-
rin ded pasdo; [a wiolacidn del padre, Lorena e al
oo jewen purc de B galerh de Griffera que e

¥
%

incorpora al mundo adulte de los desengafiedes ¥
wictimas de a vichencia: Lorens; Quends diane, hoy no
aui=rg ﬁpﬁlr.-{]ﬁ].Ter'dl‘:.ahbﬁ 11 descubsrir oo
lenguajes ¥ sopores para expresar su nueya realided

Rio abajo ¥ la exorcizackon del poder

Griffera explora & Rio abajo revamente &
tomia de! poder, nao tan sélo el del diceadar v s secua-
ces directos sno el de la cetidiinedad como una
cultura def autarrtarismo, del machikmo v de b domina.
citin pcondoneta, reproducida en ba claes madia ¥
bajaz. A diferencin de muchas obras poamodernas, en
Grifero persiste una viskén dual de la realidad, antago-
nisens que concentran & mal ¥ el odio, protagoniscas
abusidos y destruidos. Pero es en el mado de significer
alaritaganises, 3l munde del pader ¥ violencii gue Rig
abaje manifiesty diferencias fundamentabes con la -
o de Grdffero. Enest el poder era un mundo fusre-
R g otescd, desmesurado, parodada con acentos
gruesos gue bo emnpujiba a una irrealidad sspacio-tem-
paral. 3 wnaunwersalidad que, desde un lugar de ewra-
farmienio visual ¥ experencial, rebotaba con fisrza en
lss imigenes hstfrics contemporaneas.

Eri cambio ahara, el realisma v alisiones cofdre.
tas yreconacibles de et figurs en Rio abaja lereitan
capacidad de incursionar en un Magmario suprarTACe
nal, manteniendose a nivel de la apelacion inmedists
con efectsmo pobtoe redundanoe. Bl ajusdciamients
cie Wily, por ejemplo, al realarse en un codigo rea-
lista, especiica al mizimo la contingencia de b acckon ¥
clausura ha opesicidsn dramatica creada. Em mnto, en la
mercionada ‘HII‘DF. de los B0 anguie tambien e
produch el auetitiamients de bea podersias, 8 contis
ruacshn se negaba esta accidn, en ura ambiguedsd de
fugrie wnsidn dramite gue deaba abiera by cantra:
diccain,

kio obejo en ol eie del melodrama
de conventilla y callampas

Por otrs parte. &2 inteseisnte confromtar Rio
abajo (on obraa de augorly chilena ambentaday en
espachod wirano margnales de la gran cludad en distin:




tay etanas de su modernizickdn capltalista: el conventilla
de fines del sgio pasado y princigios def X4 v b pobla-
citrl elilampe 4 mediados de este siglo. Jon abray es-
critas en clave de melodrama con un Smbolsmo natu-
ralista enel primer casa y. en el segunda, de melodrame
realism-psscoldgice con tntes grovescos y absurdsd

El melodrama socil de principios de sigho, en su
denensitn auturaksta, ebbora un muy acabada des
cripoin del ambiente fisico, biolégicn, socal. meral,
econbmica p pihoaldgics an gue viven lof grupos mas
pobres de b ciedad que se hacinar an los conventiles
Fostula la inevitable degracacidn v descing fatal de esmos
grapos hurmenes, wwesados por &l hambre, & erferme:
tad, la feaddad de 1w entormo ¥ i consEcuenDe apatiay
vicio {alcahohismo, juegos de azar) Las familias quebra-
diz ven fomo B ausencl de un progenioor deja el
resquiced para qun e50s makes se desamrollen: hs
viwdad, agotadas, no benen fusrm para condecir s
hogar (Los perros, Armando Moock, |16 Irreden-
tos, Carcoma, ambas de Acevede Hemdndez, |98y

Al perdidad. de Afaveds Herndnder, TELC, 1571

——

F9). Por su parte, los padrees viuded, sin senalbilidad ni
delicadeza, Fevan a las hijas a un ambiente discluro
cnplaciente con o poderces en dinerd & &n vingulos
cen el Estado {con boa policlas en e caso de Almas
perdidas, Acevedo Hermindez, 1919].

Para recalear que s= trars de un dendmena social
¥ Fox Individual, estas obras delinean lis vidas y persona-
bdades de un gran nlbmero de personajes, que desde la
famika nucher se extienden a los allegadas, 3 los veci-
nios. 2 fos pentionEeat, a [0 companeros de trabajo,
clisntea, miemnbrds de crganizackenes sodales et Da
elles destacan al mengs res jévenes: dos hombres y una
mwjer. Ela, pura, buena, ||'|;4:I|gv|:n|;n.|:nn Eanas de SUTgir
y de salir de ese ambeente que |z ameraza de degrada-
cign. Bios, embos. b pretepden. Uno e un coramsn
pemelo de elfa, autodidact, éubro, trabajadaor, solldario,
Bl owo es e malo, &l machiso y pendenciers, que
resuehe los conflicoes con la wiokencia fisica (principal-
miente. 3cosn sexus] bruel ala joven) y con b amenie
e ajurcer sl influsneas ¥ podee contra ol sy wmisde
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Meison Yilkagra, Yeya Mora, Mancy Shmauck, ¥icente Santa Farla y Sndrés Rojas Marpsy
on Poblocidn Esperanza, de liidora Aguirre y Manuel Bojas, Testre Universkdad de Coneepeldn, 1959,

y su familia de no ser complacido (recor demos @mbién
la trama bdsica de El desquite. de Roberto Parra),
Junta al confects amoroso estd el social bs
canditiones de pobrezs extrema v |os sbusos de bos
patrones conducen i la arganizcidn politica, & la huslga,
al levantamientn, Hay confussdn dealdpics v werlea,
siendo los pobres aphstades con viclencia por las
fiserzas represivas, Eas musrtes se suman o confusden
con bt de b rivalidad sentimentl & 81 atedinads al
joven buena por el mala, dejands a & joven desalads,
o al rewes, el bosno ateding 3l mals, con o gue = pr=
mero ha salvadoa la = dil ghraje, 1 coita de corwar-
tirse en préfugo de la justich. La desalacién impera,
aungue confrontacian p-:rrnirjn cardectay hercicas,
dijcursod Bdichcos, entuentros amarosos mad allh o=
la vida o la muerce, Algo estd claro; & felicidad en esta
terra no bos estd destinada a los pobres y hugrfanos,
situacion mjusia ¥ pabitoa ante b evidencia que entre

||

ellos s encuentran bod mds puros, nuelgenoes, cirs-
midticos, frasermos. El medio ¥ lod pogerosos [os anigqu-
larin, sunqus puedsn sabrar =sn oasiones- 5U espinm

Hucia 1960, hay una nueva rache de melsdramas
¥ dramas soctales en la dramaturgin chiléna. Se amibjes.
tan fundamenmbmente en los cordones de pabrezs ds
la gran cudad |poblacones ;.'|I=.'||npl_-._ tasurales) o en
los barrics periftricos de dase media-baja, Les pretaga-
PHSCAS S ETENTE 506 (06 [dvenes, &n Ui 85 ks
dramitien b oposicdn entre ko sueton v posibilidades
¥ du eronchamesnin 3 esuts del ambiente. Dionio
{Alejsndre Sevaking, |31}, El wirliteer [Juan Guermin
A, 1964, La nifta en la pdnm:m {Fdo, Cuadra
1567, entre ctras, tratan d= javemes desorientadas,
LenEados pde |08 CENT0s 02 sirent de los medios de oo
mRJnICackon frevistas del cororen, cine, radio) y ded con-
SLETED: QETENADLE ¥ moder g, y trazan su caming hicala
defncuencia, atajo para fograr sus ohjetvos. Padms
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roed trigicod, divididos en poderpass fuer-
zag de signo contrario. La lecha abers es
ipenad un Dimulacro de resstencia, Mo hay
paueas ni medelos positivas que puedan
evilizar un auténtico confico en su ine-
rior: de agui que la culpa se proyson hacia
&l exrerior, despenalzandc al sujeco nocern-
iy penalizando 3l especmdor consoente,
[(Hurtsds, 1983)

Un caricter mis melodramitico te-
ne Poblacién Esperanza |1 959) de lsidara
Aguirre ¥ Manuel Rofqs, Diversos persona-
25 que comciden en una poblacian calampa,

Diosdsio, de Alsjandro Slevekdng.
TEUC, | 945,

El Wierktper, de juan Guumidn &,
FEWC, | 7&d.

sy (3leshalicas -.'Intg:tr.ui'_v’.:l & pa-
dros autsrimnss fo han podido formar
raricter de sus hijos en ol esfserzo, la
horesudad y la castded Mas pueden las
patotas callajeras v el ejemplo de condscl-
pulas prostiocas (La nifba.), ef de bandas
uveniles de delincuentes [Dionisso] y el de
tontrabandistas (EN worliczer), unto 2 b
promess de sewo fuerts y algo de afectivi.

4-
1]

d Tanorenemeos s los purcs absolutos v
o4 malos absolucor was potendalidad de
bonded parpadex en estos adolescenies,
fironeados par ifluencias contrapuestas,
pendo mids proclives 3 rse por 8 desvia
Mo shetante, las abras dejan & lira
que este aminD a5 8l da la perdician y |5
dedidicha: lox especradores los ven con dos-
sEntd adentrarse por 458 derratera, Tam-
bien con culpa, vas demoacrane gue b
resporabilidad no es de les jdvenes snode
la soCssdad &n tedod sus niveles, desde los
padres &l escuefa, desde o medos de
ornurcacion &l Beado, Mo ven a los persg-
izjes luchar eansigo mnmos coma los he-

| B
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tras ser arrojados del slstema o al goerer insertarse en
&l van qrpu'limd-e- su situacedn p su bio-grafia a travhs
de mondlogos, apartes y didloges. En torno al pilbn de
agusa, el banca de li calle ¥ el almacin se producen los
desshogos, confidenclis y rencillas, circundadas por los
ranchos de algunos habimantes de la poblacidn, donde
viven copoteros, cepos mendigos y knzas? Desde esa
especificdad, van comentando [ siuaciin de bos pro-
tagonistas, ellos sl des [dvenes Las dé-cimas iniciales
nos adebartan su histeria:

El ladviin Extonisland sin podres abardanpal
guache, wign y haraboso! wiln un lodrin ordilbso
le ensefid alpe o eze nifo Y e fee toda el carde
de aguel cobre trapediein.

DCiel amear no supe noclal e fe menal ni wag zetc.
Lo asesing i cogoderml pegador @ ko maleta,

Fue locho de la Vieletal hambre puaps ¥ dé frentsn;
Par 5% wenos un filkal de poble sanpre ceeria

Mas lo frepd ko avend y no pesd de ledrén,

Este Estanislao, roto con mds agodas, hasta aicnds
reha ss simpdtics & Tala [ | 7) esun delicusnte por sus
cireunstancias, Su bandad se mantlests an que apadring
A un nifo que ya ha estado en la cireed ¥ que parece
!ﬂ:pdl'.‘- % midmas aguas i D recieE irud:. Mg i
wdara socisl, Flors, o estimoly 3 salvarlo. Y 2 traves de
B8 acen, & regenerarse. Por clerno, &l amor quee surgs
entre ellos serd el mayor aliciente para cambiar de vida,
Todas en Poblacién Esperarza (el predicador evangéli-
o, b prostituta, s lavandera, ki vendedora de diarios,
& cesante allegade) han puests vicaramente su futuro
de galvassdn en el Tale, ol mejor de todeg sllos. Pera
&l paands ya ha cavade wurcss, hay celos y pendencia
pendientes. Tambsén un robe grande: se ha guedsde
con una make con ol dnero de la droga. Cuardeo
cecile deshacerse de el y empezar, con muchs temor,
ord widy juneo a Flora, es akcanzado por b bala de ios
narcotraficantes. Con &, eén medio del patio de las
ranchas, muere [a esperanza de todos los callumperos,
y mspaciaslments ki de Flora, 5e lo hablan advertdo las
cécimas dedicadas a ella

Loy mif &5 visitodera! y &1 &5 chowo muy mentou | '
El picaflar va a wolnel por encima de (o resa

Abra lek g, milhmdal nacen p.nhrn, il B
Sernpre 2 von por el hila! ¥ oungue o veces Trifie|
saque pecho al enpaliorse) terminarg por quedsrss
en & hopo e ques b ndode’ s £3 que na guedd
tendicka an donde quiso encachare.

{.;Cuianda Flora com su omoritode pisdod y terune
obrid ¢l triste picaflor! 50 recindite’ duzwrg

% existencia de amargura [ poreos que ibo o momhior
Mas e sabla wlan' e ales no erdn mey fuertes
¥ valo pocomird i muertel al guererse kvantar |5.-

Trad una lucha interra del protagonisc, luchague
corfiere a esia obra un cardcoer mds dramdcoo que
otros melodramas ~distanciado en oiros pasajes por o
humar negra ¥ & toque de abiurdo de loys perionaies
g narran s sndanes lenande de mbiganes varbule
b escena— nuevaments &l sino trigito 1€ apoders de
ests realidad, La denuncia social y ol Bamado ala respan-
sabiidad del espectadar & clara. ncitindolo al cambic
de sisterma lgual casa ocwrra haca el afo vento,
cuaride con un trasfonde ararguico -I'_'pn na revchiciona
rio eomo en los 60} se apebba a b congiencia politics,
a b sobdaridad social, al cambio ded sistema, a recong-
cer fa indisolubde unidad ertre sujets ¥ sochedad

Todat estas oberan verbalizan, 3 tryves de algunag
de los personajes, CaNCIONes U oMo MEanimo, estos
postulidas y visidn de mundo, En definitiva, junto con
uriy necesidad de expresidn de los creadores estabs of
deseo de dovela-miento de una realidad oodfa marg-
nalizada, reprimida para & conciencia dominants, fams-
da & simbolizir una concepeitn filosdfica & idenlipics
del mendo. Los tipos humanos posithos aflo-rabar
liricos y subjetivas, portando b esperanza y la idesufic
cacdn del aitor y el espectador; mds grotescos ¥
toscos, los oponentes ibusaban de l vigkencia respal-
dados en el poder def dinero, de las crganizacion:
armadas, de sus winculas con s chses dommantes
afin didicrico estaby presente en et visidn dua
oposiciones binarias. 5 en el principio del sglo b oo
diciin humana era unz de las claves de i sxpeskencia v

[}




Lo el &,

Abhrawas Layseca y Raman Llan en Rla nhajo

el 5ind tragico jurte 2 o sacial v politico, en las obras
de b mitad del siglo habia el predomiron de una casal
sotinlogics, bberando el pecdo social al agonsta,
martir del sistem, iredents por el amar
R i:lhﬂjl:l tigne mauchas smilitedes con estoy
misadramas socizles, &n los 350ecioL Fecien sefakidog
de fuerea del armbiente social, palera humana de habs.
ey de poblados margeakes, familias inooemplecas
sposicion padresihijos. Aband eno ded hijo & la madee §
de b hiia &l padre. violencia incrafamaiar, acoso sexual
ibia de jod represenontes de s huerzas policizles
esicidn binars de elases (odiosdad hacia los ricos
wob rieos], juseriud Lo potencialidades posiivas
J ¥AN progrosuamente slance anulidas per elmedia
entrega al sistema en pos de recompensa materil s

{a en fas mujeresa taves del trihco de sus cuerpos (en

i sasan 1

wste cass, Marca), incleso empujadas por los padres,
en el 1o de ot hombres, neorporndase 2 bandax de
delincuentes (rarcotrificantes, cogoteros lidrones,
eontrabandistas). La ruierte final de los protagonistas ¢
0 antaponistas ey oira caracteristica evencial del melg-
dramia social, compartida por Rio abajo.

Lo que va de un fin de siglo a otro

Obviamente, los alewnces comparstives ques ha-
cemed &ntre Rio abajo v ciertos peneros tradcionales
del tearrn hrincamericana buscan dejar en evidenca
también o sgpacifoo yorgiral de escs sbri. qua brot
die lxs otras vertientes estiticas eideolagicas manejadas
par Griffera, deudoras de su pertenenci plena a este
fin e siggho 300, Agunas de estas diferencias ressltanoes,
Coma también resdecwaciones, son |as siuientes
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Lenguajs oral concise, scandmico, r&pldc-. ritma ver-
tiginosa da la accidn, em base a opesicién o simulta-
neidad de secuencias fragmenmdas,

« Ellenguaje visual es pleno de significacian y el oral no
tiene la responsanilidid de exphcimr los supuestos de
la obra, cuestion en b que ol mebsdrama candnico se
tomma large tiempo y parlamentes. Bs mis, Rio abajo
pareciera, i primers vista, carecer de ellos,

La postura de la obra estd dada a traves de b &-
ruciura de oposicicnes dramaticas arriba sefialsda
{aduleoaipbwanss: mamarialpresentisma; vicgmas!
wietimarsoa; (dealiseas/pragminicon, s |, scercinda-
s= a2 eate rivvel @ fas eposidiones del meladrama de
e31E S,

La rupturas del realams (slementas oniricos: nito
shogads que comparte un tiempolespacie con los
wives) €5 LN Aporte novedoso en el génera,

Al na haber calificaciones morales o normatives de
eonductas, salvo muy ocasionales reconvenciones
{Lorena 3 Marcle, comentdndole s promiscuidad
secual, ¥ Bugenia a Waldo, prequncindole por los pa-
pelizos de droga vl platah), no hay opogicién deamrd-
toca de pérsonajes gue intenten cambiar la conduca
de aquellos atrapados por el sistema {los nargos) ™
mieras licha interna de &stos entre algan concepio
e bien o mal. Por el contrario, con un clerto cinismao
o &l menos pragmatemo crudo, bos promgonistas
positivas defiendan sus spciones y avanzin ripido en
su involucramiento con los que manejan dinero y
poger:

Linrena: fabx Ered mi Amips, par e te dipo.on-
doi super bajo. no quers decir puta pera Mareiar
T, porda, o mi ree estdi diciendo b gue tenpo que
hover, wicate._ quets que me queds panguecda
£omo i jupand con petches. JESI rapada o qué?
fLarenas Emkas fesios te mels e s bosas son dos
poflos ¢ t8 tomben anda’ ¢ ko ondo del Walds,/
Marcia; Gézola, porda, mofiona te mars ¥ oueé hai
probodo,  disfritels, difnty fo que tess, odemds 5i
m bal., Wwe sobs 0 Lorena: Ti me cress tonta
prefe e do meeds que fe perdde (28]

Eugenita, la madre, y su hijs 'Walda 12 erdrentan

por sus diferencizs respecto a b memoria del padre ya
los carninos de la droga y b vialencia:

Waldo: Drjo o Momee! (10 padre desabarecidal en
poz por uma OF, Eugenia: [Eres i’ Waldao: Soy
2, 8, qnﬁnﬂbq:uh&.mﬂmapfﬂdu.hmradw
lnco. Entendis, giré val o enstender.. s estdi pegodo
Eugeniaz Oklos, esios ofdes no son mvos, esos
pakabras ne son duyos.alguien estd combiando k3
coics.| YWalde: Los cess cambion salos, hay qua
entenderios re mén Chew/ Eugeniaz Mo tengs
cinturdn, Wlda, nllks vz renc, w0 foldes, Leni wag
pistoda en tw pieza Por que, Walda™ Walda: Me
oncki registrondo, ahora te dia por esa, Sigres en fo
tuye no-mas O (Eugenia wa o detenedn ananda &l
sk, lo empeyo. Eugenio contn En una plaza
desierta de Pobls Miones) (27)

A diferencia de los medodramas analizades, en Rio
abajo nadiemanejs utopias, salvo la nostilgica Eugenia,
minGrEara y saconica en ese contexte, Peroen el
vusdeerfmal de la obra su np-n.-hnn wak fusrtemonice,
cuardo sa transdiooma an b Bberadors de la comuni-
dad al ajusticiar al CHl-Marcoaraficance,

Es frecuente en e género melod rama, como vimos en
b epempdos arriba mencionadeos, la catarss liberadora
de b opresitn y |a injusticia mediante la muerte del
malo, como en este ciso de Willy, Este acto de
justicia personal &5 aqui mmbién social, porgue en el
hombre asesinado se concentra todo of mal que
oprime a ese wecndario, Bupena s la dnica com
fhuerza par hacerlo, h que proviene de lo maés honde
de tu hisiorma como espos. milimnie ¥ madre,
comprobindcse que ef presentismo de log jGvenes ¥
5 aejamiento del pasado politico es ncongruente
coin 5w realidad

Tamnbién &s propio del melodrama la expacion dela
desviacitn del protagonista, el buenc-caido, a ravés
da su muerte. La conmacidn emocional par su
decesose confunde en o espectador con ka dlogria de
serlo santificada y acagido en & cielo (Golordrina. de
M. de b Soma y otros, en que l Vicgen Marda o
simbalog cslegriales walen ¥ encusntro del maribun.




da) (Hurtado, | #83). En el case de Rio abajs, Wakls
£5 acofido, ras su Aselinalo, par un N M
{angelien), que lo guia en ese caming.

* Lla oimsion importante que realica Rio abaje &
relacide al pénero cundnico s que Yvalde no se
wrreprante sblo estl hastado de este mundo ¥ &
erte &5 pasy &l un repertono posihle, que no ko
complica de manera existencial ni relgiosa.

Walda: Mdwame, me da lo mime codl &r o
diferanchy, tods o5 pora mejor, dicen, por alps e
pan fo3 cosmsera wng rovedod s s0d0 costumidbire,
endendes, sty acoslumbrodo de ks mon, de
W waE, de comer, tendre que aoostumbranme de o
atra, nodo mes. Mdtome, t& confieso ofpo, me do mgs
miede ef dalor que b myerte. (33}

Waldocorrio e riesgo y bo ssume hasta o final in
amentos nl autorrecriminacionas; s parte del medio
WCHRNAD sacular an U 50 desenviunlve desde nafio, of
cusl gnfrentd sin sustraerse 3 ninguna de sus posibiids-
des (junta con ser posm, amigo de Lorena y generoso
50N 5US amigns ¥ vecins, se meti en la droga, en sexo
bisexual, en menages o trom, etc ). Es decir, Waldo niega
la abitual metifara memadramatica ded hjo pradigo, en
la que &l bigo abandona a la madire vipda para entrar en
s disphucidn maral y fiskca para luegs, encontrindose
en el limitz de la degradachin, invocar ¥ reconocer a b
madre, compensandole & sulfrrrente causads y vob
lende al caming del béen
* El melodrama susle tensr una intencidn dldioten ¥

moralizents bastarte Eupbl:rlz. Como velamos, Fio
ebajo no calfica bs conducas de los jovenes y mis
teen parece complacerse en ellas, Sin embarpo, nue-
wamente ¢l desenlace se encarga de calficer esos
conductas: el desting trigws de Marcia y Waldo defa
en clare las consecuencas dramdtcas de esm forma
de vida y opera enformaaleccionadora, Y, al gual que
1 mebsdramas sociles de los 60 mis que culpar 3
ka3 prvenes por elo deja svmblecide que lo acurrsda
et cansecuenci fatal del media en que 5@ desenvusl-
vl de la inttn'tl"ﬁpuﬁ histaria de e pais;

moaeas [l

En ol gj¢ del grotesco criollo

Por otra parue, las inclusiones grogescas dentro
del realsmo @mbign winculan a Rio abajo con &
grotesco criollo rioplatense, & que pustaments se aho-
rra los discursos moralizantes para distanclar con b
ironi. o hemor negre ¥ la viclencia desquiciads. Le
serfan perfectamenoe aplcabe 3 esta obra de Griffero
las consideraciones de un critico respecto al undiona-
miento dramdtico de b vislencia en of grotesco criolio
srgenting de loy 60:

En sus obray, el poder toma hdivieos de vanos ook
red, Se ve en ef sjendiog de und sotedod msensible;
un sistema andramg, &f sexe, &f harbre por y para el
usa el dimern y e fipuro hostd tpo Cain: “Potesing
roder malorum ", B poder y ef divero san utteadas
come elementas de dominacdn, opresiiny humila-
cién , (Driskell:15)

Tambien ol abordar 3 temas de wecindario de
chizes medias-taj a traves de un realEmo can carac-
tﬂ'ﬂgrm;:mpﬂMIniﬂlhlipmﬂleildtm
género, de vasta tradicion y raigambine en ef Cono Sur
amenicano, Género tragicomico, mediants una swerte
de detorsstn del realisma, metaforiza [ condiciba de
las grupos sociles sin perspectivas de incorparacidn al
sittema economico politico, cuyas vidas se malgaan
brutalmente al parodizar bos mecanismos domintartes
de generacidn y mantencitn del poder social. Los
personajes prefieren &l humar negro acerca de sl mis-
mit 3l wentmentallime. Par atra pare, w condiehbn
precaria los hace cer en excesos de dderente indole,
fos que se resueiven dramdticaments en exaladas de
wialencly gue destruyen y macan lus esperanzas ¥ l vida
de koa personajes. Coma buen sainete, hay referencas
derecms il concingendia politca ya que. aunquemargina-
les, los lazos de estos personyjes con el acontecer dela
chudad ¥ del pais son vivas.

Finalmente. al sainets criolio ke interesa hundirse

en b memoria calectiva die estos grupos sosiles y
proguntarss por s coestian de s idenidad. D shl que,
aungue no se3 proplaments costumbrsta, su reslismo
en gl decir ¢ gesticular apunm a exablecer cddigos de
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sdentficacion ¥ reconocimsents de slementod particu-
bires de e |dentidad, especialmente, a traves de
construceitn de personsjes tho El revelmiento del
lenguaje oril propio de estos personajes de arrabal en
el barde y cruce de culturas (el cocoliche, & lunfardo,
en ¢l caso argenting). o5 tambidn un trabaje sobre a
idertidad en constitucidn. Rio abajo es, dolas obrasde
Griffera, b que mis claramente elibora el tema de s
memoria y el e las idosinorcias locales a oraves de sy
hably particularizada |Idi=|lfl'.l:|l marginales), m gestua-
lidad vestuario. identfciciones tipicas I:rlnl.'ll'u.-l|. Bii.,
cuya hibridismo se manifiests en s inchisidn degradada
e Pﬂﬁu ¥ frases chchies en ing|t:., que :l:plium
inchise gl subaioule de la obra, intertexto parcdada 2
rivel sudamarcano de [Thunder-River].

Mo 45 de extranias entonces. que eita ublcaodn
de Rio abajo, a media distancia entre el melodrama
social, ¢ grotesce criollo y el teatro posmoderha, L&
hays encontrade conun piblico masivo inédito en otras
obres de Griffero. Ha entrado en un cauce central de la
cultara teatral lRtincamericana o efe sigho, que ¥a
dagde ¢l fin du sigho pasade a este, Similr fendmeno
ocurrit con La negra Ester, melodrama social en su
#strucoura dramatica, B quese encontio y sigue encan-
mrando con un pablcs maskes § pluriclnist. Pobla-
clin E.Ipimﬂ ;.rﬂn':u.plrdllh.; tanmvbien tuwierod
&N U DEmpo creatividades innovadoras en ses pruestas
en excena, siendo especticulos vivon en sw tearraledad
integral. B desde las rupturas en contiruidad que se
farjan tradiciones textrales firmes, profundas, en didbo-
go £an la sociedad ¥ sus lenguajes

|. Mo referfmod epecidbiienid § El kigir deade msesn ko
rmarriferns y @ Topografia e us dinude £noet otm,
irdagacide tras iz muste de los mypnedadon de o espaccs del
poder. Te nualncion & esructry cibedpscopod osl pem-
po-espacia, ¢ ko vives- mierion (s el bruatdad. con g o
berderamn del Emmde descrives oennfico § abjetvamenie feg
hachan di sangre: B aora obra, oo os Ceremonia omo.
pisdica (97T, o wo del armurie pgaabe de sHs pUETDE oo
bugar de accdn-reareson, donde (2 esacertaccn de fas pationes
cemuabes 3 e de b kibricdad del poden, etr S dsemefn

|

EmbHn es ese lenguaje de dieneme vlor. exprelcnaty ket
vy, bmo parn ol desposeido § ol wikieeoe; panddico. valgar,
amrrucss, demesrado en ol caso de opresor Yer Hurtado,
1980, 5544,
Ermecesaro actaras by ambopuedad mue Seoe b Bpury de i Yigen
del Comen, va oue ela m sbeén Fille, I fupee desedns
da-desaparecia que desea tabdar acerc de sy historia

. Exa ohra etk basydy en o refass de Grflern La santidas
piblicado en 5 colercdn Soy de la plaza |talia, Edortal Loy
Ay, Saiagn, 17,
Poblacian Ewriﬂa. Tus reaegal por @l Tistra da 1 Unsdr
psed de Carsceposin [TLED) m | 955, con la dirmecinds Pedra di
i Barra, dendo progaporicads por Delea Cusmin y Ternpear
Ferrada. Causd gran impacia por der una da oy primercia gus
ahcedd rembsamenie o tena de ly pobeera margind, enwsperay
del aoge de & Cemooracia Crissiana p e |2 isguierda, ton s
proyecncd de Promocdn Popehir v via 1odalina de desarmalo
iien et giras 3 Sancnge. Boencs Aires ¥ Momnevides

[ =3
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La caredral de a luz

Pablo Alvansz

Fablo Alvarex deng 31 aficn y e
ingenilers induserial. Comenzs a actuar ¥
3 escrivir phras de wearo en el colagio,
sorde donde pasd a nosgrar & grups
Tenlgnte Bello, junto con Cohen,
Fosennann, Zafiarts Brodsky y otrog
Participd en diversas obras entre fos sfios
Bl y BT, mnre fas que pusden menclonarse
Adivina Ia comedia Didlogos entre
Siman Belivar y Mapoledn, Esperen,
no les dolerd, todo lo gue Genen que
hacer es tumbarse y La plexn que
falta. 5u chra De ln manito gnd &
faparval de la Agrupacids Culrural Univer.
titaria ol afia Bl Acwd en Ubu Rey,
moniady on lasal El Trollay. con direceidn
de Willy Semler, Formd ef grupo Brigada
Cachamatincon akemnos de diversas carme-

| E:"ﬂﬂ. "’:.:;;.Ff ras univeriiaras, con bos que escribis,
fesl® gy GO dirigid y acrsd en cerca de dier obras de
b mﬁ-ﬂl"" tratro mibeera.
ik © La catedral de Ia lux, s primens
e e i i cbra estrenach y sepunda de largo aliento,
o 'u"-ﬁ‘ﬂ..rlh chtivo en (993 &l Primer Premio &n el
m:;',rﬂ* i F;;# Concurso de Crramaturgla Eugenio
gt IO 1 g g Ditsbom. de la Escuela de Taatra de b
purﬂ‘["‘::: : !.-IFH::H Univerzidad Catdfica do Chils
m..;lﬂlﬁ"ﬂ" i -'F“[.H" Aungue fue, en b oaiversidad, di-
e | £ — '::H..,ﬂ rector ¥ perindisn del periddes B
preden 9 Charoy. publeacidn pottics y pama-
ﬂ-}rﬁﬂm,‘ ! Hrﬂw grific, su ascrituras prajents &s
' Fera T‘""“m:i.. o 1T circunscribe &l tearro. Trazs posrma
W‘mm oo BT en momentos de cristeza

Yive, sl opulench pero dig-

namente, de B empresa de diefo

GUE Heng e Co6|URtS CoN LN anquitetto ¥
un disehadar smigos

o o
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1exte ca careera = Lz [l

Lucio Bueno, Alajo todos,

Todkos bgpan, menad Lo,

Luscio 5e acabd & petrdlen, (e bay). Cada uno bse lo
guis guisra llevarss,

Rogque |Lleverse! [Para dénde!

Luclo jQUE SEYO PARA ALLA! ilndica direcciones)
i PARA, ALLA! DA LD MISMO! jMO TEME-
MOS IDEA DE DONDE ESTA LA SALIDA!

Roque Mo nos alepsmas dal camidn! (Alpilen posds
vanir a bugzarnosl

Bruno [Pueds pasar otro camidn!

Ludio jCrrocamidn!? [jMNos hemas onamdo conaigln
vehiculo en sete diasll

Sencia,

Emilia Me va o pasar nadie.

Sfencia
Podriamos estar afios ssperands 3 que paiara

dlguien_. Mo enemos comida pars esperar afios.
ademis.

Brunao |Para cisints temps bay comidal

Lucio Un mas.

Bruno |1 agual

Lucio: Lin mes @ambiin.

Rogue Camirando ros vamos a mory ances. Elagua no
¥a & durar un mes con este sal,

Emilia (A Roque ), /Oué vas 3 esperar aci” Nova &
pasar nadie..,

Roguae ;Yo no estaria tn seguro! {MNo somos el primer
ErUpO que ECOrTe este cuadrangs’

Luicia l?ern-ut: desherto o engrme, Fl.n-rp-! o e
dan cuentat] ',{:prtﬂ:lh'ﬂdﬂ-d:qn DLroS pasen
FEUNA YEL CRITa de S5 CrUCEE &5 ménimal

Rogue |Y s & @n enorme site desiert, adinde
migrdat vamos a leger si hos ponameos 3 cminar]
iiAR! Tan enorme!

Lucho Podemos caminar hasta un cerro!

Roque ;jHasts un cerrol!

Lucio No sé.., hastauna huella mis transitida, hases un
letrera.,

Rogue ;;Letreral!

Lucio Mo s,

Roque ;/Dijo un letrerad!

Emilia |Dijo un cerro! Pero ¢l dnico wilor de un ce-

1

(0., B8 QU Tea permite ver imiks le|oe, gansr un
dia de caminats con |3 vism Mo es muche, &8
werdnd

Lusciio ;POR LA MIERDA, YO NO HE DICHO QUE

SEA MLICHD!
Mo tens sentido discutir, Roque Emills. Cads
uno kaga lo que ie parezea. Yo no puedo obligar
a nadle 2 partsr caminando conmiga. T mpoco
me woy 3 quedsr acd, sentads ssperando un
milagra.

Bruno Mo dene sentide discudr. Yeamos quitne s
quadan, quilnes 58 van, 7 .. (A Doanid). Td, Da-
nigk: jte 42 lo mamo? (Per gué no abres b boca?

Slnoia,

Daniel Me quedo. Yoy a tratar de arreglar ln radio.

Bruno ;Ti, Lucio!

Lurclo Caming, Yoy & seguir &n [ direccién que [le-
vidhamio,

Emilia ;;Por qué hacla aldl jEF sol indiea otra cosal

Rogua jOuh cow!

Emilia jHacls ol cese!

Bruno Emilia, vl smpezaste 3 Bare on b posichdn ded
50l cazndo ya levibamos mes dias de viaje
Emilia |To no estaba perdda cuands levibames tres
dias da viaje! Yoy & caminar hacia of oeste.

Lucio Ta, Rogue, joué vas 3 hacer?

Roque Caming,

Emilia jHaci adonde?

Roque Con Lucio.

Bruna Bueng, yo también caming. Me vey con Emilia,

Selencins.

Lo ommdsfers estd tonsa, &3 modmoda ko inmineno de lx

partidn. Alguncs se maeven o B, don ditionss oves

por el kpor. Todos descorpon ke gwe ensan levarse, =2
reparien ks cosas, Rogue i Emile comiengon o despadirse.

Lucio Daréel, te vas a quedar solo.

Daniel Mo importa, estd bien.

Lucio Susrte. envonces. (5 desfaden). Suerts.

Dianief Sueres

Emnilia A Dowval). Mosvamos sancontrar do s, vas
8 ver, (e despiden). Fuerza,

Dandel Fuersa.

Roque (Despidéndae de Gonisf) Fusrza,

e L o ks |




Danlal Fuerma

Bruno (Despidiendere de Donial). Suerte

Daniel Sverte.

G miron. Entémces, con hrusquedad y contervenda sente

mmventas, lon dot geupos de cominantes se despiden. Apreto-

Aes de mann mirodes, egavones de roba Tedos ke

caminentes salen.

Daniel mwn 0 s alrededor, deade meleme ¢ ke cotine del

camite, Lepo lo ke de b tatde Bl sifencio y el calar vaw

B=nand ke atebsong de modorme. Danled 0 queda dormi

dlet. Moda ge musre. Modo aembia,

Emronces 52 escnchon diepans 0 b lges. Dantel te despierio

o medizs. No esto seguro de la realidod de noda, pera otro

dispore vuslve @ sonar. Sols de s cobine de priva, tratendo

e datinpuir de dinde vienan jos dishame. Cres ver aipo o

ko fede y sofe conmmando en esa dreccidn

Cuando yo ho sabdo del hipar, otro hombre bajo ded

ocoplade del comabn. Levo un androjose § oot

uraformede sokdodo ; Lise amsos s y diversos traps

omuarrodes que fa protepen del ael y de o darena. Leve

copate y mochia de campaia Tronquilamentn, of Salde-

do echa im wistaza of hagar, mspeccona ld cabing. Deg 1w

mrag. ¢ wn Jodo § soco wn wellde-taboe de o mochia

Comipage o rommitr mentioy, espaddicareais, e 5

geen excuchando disporos o b lejoa. Dhanied grite, alcunzoda

por o cispars

Soldado Camino y caming por ertre bosques que ya
no ecieen.. Lat bpunas son mentras, 5cl ne by
nadd,.. [Mingun hombre construd su cann ach!
iMinguna fiujer 52 hizo tréngas nl livianos vesth-
dog nincal Acl ro hay robies, no hay anwoins,
no hay peumos, no hay alerces, no hay colgues,
ne hay firres, no hay mehios.. Yo oy el néio
triste ¥ solo, shandonada en  un lugar dosids
madia hace festas (Acd radle imvies 3 nadis!
Porgue scd fo hay nadie. |Dénde estdn les
caraled de regadio, ddnde esein! (jDdnds saegn
mis zapatos blancos. déade estinf! Bl mar en-que
s Ahogaremos tiens arena y pledras, no espe
ma saleda..

Terming i bronssmmsn,

Cree dutagur alpe e i leparsa,

Dranied [Desfe muy fyos), (Ohgamaaa!’ || Aciddsdan’t

gt cte ok |l f A b ma md Bdd PV Vi B ad V1B LY I

El Saldads aparre velozments i amma y pase ung bale,

[Mbs cerca), [[Ooigaas’!

(E! Soldada apursa y dispara). Ak

Soldado (Ao ahd! | demifiquess!

Ciores ¥epa cornondo con egjierzo. Tiene sangre en tn

Pt y &0 i hownbin , =i tan adelands came sstupelaen

Ei Seidads ma daja de apanisis

Danial Pero.

Soldado [Mingin pero, ya te pedi ks idendfcaciin!

Dinvial (i Cuién... & used!?

Soldado Ln soidado, perro, (Mo e nog!

Daniel jjScidadod! {Soldado da quél!

Soldado jjEpate! jPirate ahl! (jAcso no sabes que &n
podos lod slbroees DEL MUNDO adamas al
curiadille, al pregunednf!

Danilel Pere... digame qué exth pasando.,. jiPor quéme
dipard!!

Soldade Tenge un carabino,

Daniel Asivea, es muy linda, pero POR QUE LOUSD
CONTRA M

Saldads ;NO ME GRITES, PERRO, QUE YO TEN.
GO MUY MAL HUMOR!

Dankel Mo daay | | Tienes mal humes!

Soldade jHUT MAL HUMOR! ;Y DEPARD MUY
RAPIDO!

Daniel Claro, s por el mal humar

Soldado |EXACTO! Se me acaba &l humor, na me
durs rads!

Daniel ;Y come eress que wngs yo & humer!

Soldade (Descolocnda). ;T0M

Danial jCéme eread! jBuen humar, pésime hurmear,
como lo tengod! [Wamos, di alge’

Soldade Eeeh., jTu humooor,,.! Mo s& qué difizil,
BpEnyS T8 COPOIOO.

Dankel [EXCELENTE HUMOR! A% TENGO EL HLL
HOE Bl COMDICIORNES MORMALES

Soldade Inerebla..,

Dansel Pere ocurre gue normalmente MADIE ME
DR ARME

Sobdado ;56!

Draniel [MADIE [ves mi hombrol

Soldado |Tu hombraf

Daniel jMiralo con atencidn’ T ahora dime: jqué e la

£l
|
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Soldado Sengre.

Dranied [SAMGRE jClaro que es sangre! Pere da la
camnafidid que & sangre tradconalments circals
por dentro ded hambea, . iNO POR FUERA EM-
PAPANDO LAS CAMISASY iComo crees que
mi sargre llegd a escaparse del hombiro?

Soldado (Pasandn uno bala). jAH, NO ME JODA, 50Y
YO EL QUE HACE LAS PREGUNTAS!

Danial EM M HOMBRD HAY LINA BALA! Pero na
o3 |a bala que il ma I:E.Fﬂ.l'l.ltl_

Soldado (lntrpede), (Quilén te dispard!?

Craniel Mo s& _ (Vo quebadndoss). Munca vi &l carabing
que b dispard,.. Estaba ach en el amiony escuché
dispared_ 3 lo lejos, en el horizonte.. Peronopo-
dia datingulr nada, porque eitaba muy lejos, 2sl e
qua me acerqué... buscande, tratando de ver...
Estaba quieto cuando escuché un dispara y en el
mamo moments sentl o fusgo quemdndome
piel ¥ v cdmo b sangre brotsba de mis misculo:
¥ eendones racos!! JTE PARECE [LISTOY

Seldado g jusTON

Dranded ;58! Dime mrmbién sl 1e parece st gue oan-
o miro acis of Cmiin § e & und personi y me
pongo 1 hacerie sefos, no recibo mds repusst
que un dispare... [IJUE LA BALA QUE TU ME
DISFARAS! ; TE PARECE RAZOMABLEN

Soldado NO ME ACORRALES!

Daniel (A oela, ko moompirensan y of dalork. 5 0UE
ESTA PASAMDO ACAAMLAAAN

Fi Saldada pasy uns bals v leapurits 3l cabara, darechs
y decerea

Soldado Te lo dye, perro. Tengs el bumor sy male.

Dranial (Aterodo), (N0 DESPAREE]

Soldado Idestificate, Mo ko woy 4 repetr,

Danied ANTOFAGASTA! [Daniel Antofsmstal

Soldado Carnet

Danied |;Carmet!!

Soldado Mo lo voy & repetr,

Danied Pero. jesto e absurdal {Nervaen, fs posa o
cormet Ef Ssidodn kexamina). Liveed_ jeedd laes,
jPrimere me dupars! Despugs_ ntecrogindo-
e, eoma 3| na hubiera pasada nada _ [Sefor! Yo

Prmrhter Sty o

he perdido mucha sEngre,-
Soldado ;Lirgas!
Daniel |jiQuéiT
Soldado jEdha 3 camirar!
Daniel Pera,. no me ka devuelto & carner
Soldade Mo lo vas 3 necessar!
Danbel 5/ la vor a necesitar
Soldado 5¢ lo que digo, perro. E-CHA,.. ACA-Mi
MAH,
Dlonefse da veeka Voo comensara retirrae Suomds v gus
el Saldade bevanta sii arma. Entences 52 drroja mobine & y an
ef farcges fogro arrebatore o escopeta y le dispare o
quemorropa. El Soldode muere. Todo pass muy rdpid,
Daniel est temblondo de imprenon, S8 oventd al Sakdacs
¥ b contemply en & susla
Daniel Mi... misrdas.. | Estd muéeto,.. jQuéesth pisan-
do..! jAcd na hay ejercios...! Pero este hombre
esunmilico! {Po... por quéme dispard...! Mierdas,
syt compaherol ko van 3 encontrar,.! [Van a
butcarmas mi para veéngar sl muerts! Angue il
warna_ [Tal vetnade loeche de manog. .| (B un
mitee! Son tades guales, nditinguibles...
Encra @ ko cobing del camitn y sec un botkwin D adent
de &l 5ac oS WENdaY 7 Rervosomanes 58 wenda of brazn
y o hombra. Dl y consada, e queda dormeda sobre o
arend, Lego o luz delo noche, En o cequridod, un pajarraco
Vega o pasone of comide, ung espece de ron ave de
carofa. ' Danlel dierme, pero su susfo e agiinds £
peyorraca gragna y Damel despeerts de un saka, asumoda
Burscel e Endas paries, e po encasatr node. Emoooes
ol pojarracs proznd otre ver y Daonial fo ve, Nocsobs gud
hacer, nusco ho vista neda parotida.. Decde tomar un pals
del acopledo p fo wsa porg ahuyentor af pajorrocs, que se
aleyr enire prozridon.
Digniel se do cuenta entonces del tremends fii de o poche.
5e mete o lo cobing, se obwnpa ¥ weke o dommeine.
Uegoio luz def dia. Daruel despients y sole de ke cabina. Hay
sol Miro of camida, tomauines poras coses ¥ sale. Pobentisimg
¥ profangoda, suend i sieema o8 un barcs,  Estams enel
detierin
Ml

Ung pequedhime codod vo furtsindndoss de o pece. Das-
puts de Fepor o un meinime, ke ket conmenes @ sufrs oa-
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trofios varocones, mexpheables baya y alzas de intentidad
Ersur rncdn opdests S8 ilunwng ung persona, B5 und mejer.
Suae y aedropsn, bevo una chagueta rojd media desiruida
¥ todo fipe de prodecoone pang el sal efveenta, ky erna. L
ardenied ascuras ¥ dversas tropon lo topan ef oselio, o
mane y ko caro, impidiende recomocerio. Inmow! y de e,
miise it cudad o unos inrpaveins R e [arpestas p o
crdad desaparese. Je saca fox antseps v s& frots by ajes,
f=na de opotamiesis, gtostads. Busco o cuded won o
v, per ko duded no ssd e mngund pare.

Se pone aire vez los ontecko &, espaimdomeis, i cudad
regparece donge miume, aungue U imopen & dihill y
vincdovde. Mira con las forgaweies ¢ o clodad resplandecs
en bdez. Converiza o comungr en dreccidn @ lo cudad,
Con of entusivsme que o bendndole, bope ke larpevatos y
se 50ca ke anteops: b duded desoparece. Extrafiads, wak
vie & Buscar con fos larpowistas, Vieve @ apanecer ko oudad,
B ot riscrie quie sl ming B desoanceris crece. hobs ofr
ver tros o imogen, bega of Rigar, pere bo cwded ne et
Emilia Migrda! (Mierds! Qué burk..,

Vuelve o exporor o fes lonpamstes, intnpocks, onpsa, Yo
recamenaa ripkdo el bonzomie, fosto oparece, como @
fogonaza, funingdo con su mirona, ka imapen deiin hemiive
gue iomblén esrida of desierio don unes farpovidos. Lo
muper baja los largavstas y piensa. Intesto comprender, SHo
o ks ontecios de 5o, vuelve o minr an dreccdn of hambre
¥ la fipure reaporece didimente: al hombire o estd minons.
Emilia usa bos lorgevisios, ko imagen del hambre se hace
mtida: ombes 1e minon

Lo mouper hoce gimidos sefas con fa mano, & hombre
responde, lomisén mn sefias minkmes Lo mmger s doeen
hote grances sefian. £f hambie se alegra fe indioa que s&
acarque ;Hacka alid?, pregunta fo muer mediante sefas, 5
hocn acd, he cantesto of hombve neediontes sehas. Enbis.
madi, b mujar comaenza 8 camingr haog ef hombee, s
depar de wsar los forpaviitas perg, 0 medicks Gue #e ooerciv-
disie, ig mapen ded hambre empieza o perder mtansidod
Se detere Dea de wmer lad larpoviten, b dmagen ol
hombre decaparecs Revive s iovpovartan, fes do pequsios
gnhu_mtﬁeemrmaﬂm:humddm
reaperece. D wn poso hady él y ko imagen s debilita, Do

b
|
. I e —————

alro poss ¥ ko imogen se debiita oo tants. Detesperoda,
apur ol pose en direcoidn o lo imapen, pern s esfierzos
no sivven de nada v iodovia fe fofton elgunos metrs pant
flsgor cuands ko imagen y ha desaparedda por complein
Silo &l woen la redbe. 5e sica lon lented de yol y toado se
fiarmng con o fur el desiersg. Paro nohay noda, Sbiocalmo.
£ eovmanas yeonfislan. Dea rmda e el susks, s sarm fus
enteays, &l parma, o teopot et Emdia. Abatide y ofiebitads,
anea aw contimidans y bomna, Tods eafd questa
Lemtamente vuefve o borerse. tocdos los aperos Respira
Vi @ imiry own jot herpovistos desoparece lo fuz del
detierio y u ilumman brevemente deersay imdgenss, unm
s sras, sueadéndase npidas o medida que ko afiebenda
mirady de Emika se desplaza por todos lados. Apovecen ko
outded, f hombre de los krgovistos, un pajarmocs, un pe-
gt comian, El pajarro epovece inesperadements
opred i entonoes, coubelnsamente, ell trota de focovi. Fero
Iy Fmagen desobarsce

Madal
Drega fos fovpavivtas, tada se ilsming con i ke el desierta
A un par de et de distonci, of hom bee delosiorgovisios
Emilg da un pase haoo & y 1oda ko lux se opogo.

Hada!
- b cledid.

iiada!
Dmsoparece ko gudod, Todo se duming con fa ket def desinrto
¥ ek ve absston mexisoanies, waga pov el Ragov tnotench de
wocnr cesias ool ks memes, murmwondn T pode”, coda ver
mirt decikaionadn, mas scdptica, éon menos fiara eode
ver-, Pang. Opcurmdod el

fHada! Muwda! y nada!
Tods se duning p ke v 0 un homdbre de pig jusito o Emilo
o morral, picatd, algunas hesramientas, mopes Tock fens
de padve, Emilie no se nmde El hambre ocercs s mano §
ko taco, Trorsarren afguncs segusdns, & Pugumen se
transfigura de emacion,
Pirguinero |Qué marwvillh ' (Pensé gue era un es-

pojlama!
Emblia jQusén! [} ¥a, un spsisenl?
Pirquiners Mo & un sepsfisme!
Emilia {Pare o). Pero.. pero jqué estophaclendo! jDias




mis, extay hablando okl

Pirquinero ;Mo es cierto, soli ned (Yo estoy acd!

Emilia Dsos mio, habria jurido que ol voces. Era came
i me hiablaran. Es demasiada,

Plrquinero Mo es dermasiada,

Emnillia Espejismcs, estd bien, pere. jEscuchar naidos!
Wocea! M werk muchal

Plrguiners (MO ERAN VOCES!

Emilia {Sempre paraal). jJOLARD QLUIE ERAM VOCTES]
Drien rmio, eatary pritando.. qué deicontrol, estoy
hecha un amdo de nervios..,

Pirguinero [Desespanado). ;MO ERAN YOCES [ERA
TO! (ERA TO!

Emiilia “Era y2", "era yo©, mcochaba que me grimban.

Pirguinero (Mowendase, softande), PERO ES QUE
ERA YO! ERA YO EL QUE TE ESTABA HA-
BLANDOY iNO ERAN VOCES!

Emilia jDios mio, debo estar deshidratandoma..! Bl
fiebre, no hay otra.... Gt de Bguido, fisbre, alu-
CEACIONES. . AELM, [EREO-UE CONtEgUir mids aps.,

Pirquiners YO SE DONDE HAY MAS AGUA!

Emilia Falta da lfquida, saguro. . yfisbra. dare. fltide
liquide, fiebre.. alucrscionas...

Pirguinere Qué mujer @n incrédula.,,

Emilia ..tengo que conseguir mds agua..

PFirgunero Esd ailads

Emilia .bajar b febre.,, borrar k- alicinaciones...
(Comisrea 3 irse).

Pirguinero To hice lo que pude.

Emilla jMierdas! jCdmo voy obuscar agua sl lavista y
&l aido me engafian!

Pirquinero MIERDAS, ESCUCHAME A Ml, YO 5€
DONDE HAY UN MANANTIAL!

Emllia “{Yo 1& donde hay uvn manantal™ Bah, de
dérde habré mesds e seguridad!

Pirquiners ESCUCHAME A Ml

Emilia “jEschchame a mil" Eto e bo que tengs que
hacer; escucharme, seguir mi imtuician...

Pirguinero [E30, sgue tu intscian!

Emilka “j5igue tu inuicidn’ To sé dénde estd of agua,
i g que saber sacuchar mis vooss intemat_

Pirquinere Eso, eso, sscucha fus vooes inernas!

Emilin ;Dhinde ssod ol agua!

AEAF i el LS. brwd bt rdvrel Id 4

Pirquinero [Estl hacis of sur!
Emiilia Algo me dice que est hacia el jur.. Hach alis,,
{indica). Optima. Ahora shio se trat de camirar
hacia 2l
Pirquiners jCamina! Mo & lejos de acal
Emilia Gué maryvilly... 16io es_. caminar un poco_ o
e cliledl ya std._ hecha_ (Se desploma)
B Piguiners [o toma. Se lo scho ol hombrs v be kivge @
aavningy, recornends el comins que los separa del mandn-
ot Curando Bepan, apenas quedo buz de dia. Uing gota coe
def gete, lenando dtmicoments uso veje polkingang sobre
el sl El Frguinens dejio sus cosds y bajaa Emiio. Lo apeya
en & maerel ¥ ke do de beter apua
Oes hombres con vesbidos Blomcos p trenras mepras e
esoman desde o B Frquinerodos ve. S¢ comunicon cosas
mediante sefai, kes hombres sipuen g1 aming.
El Firquinero le désobrocha lo deagqueto o Emibia. Soco sw
cuchilfo, Sin titubeor fn tomo ef sastén y 5o Jo cortn, juste shi
&1 ko i erire b das senos, Da un paso hoda ires
ontemalo @ fo miger cen el pecho desculverts, Ela dusrms
Extuminte, of homnben guoeds su cuchilo v realza im per de
masimiantor gin dejor de contemplor @ Emile bmfasbis
descifror sus intencones, porque o opatarmiente Jo vence y
ko despioma durmado sabee & mrela,
E3 0 noche. Ambes dusrmen, ko ascuridod e totel. Brssco-
mente Bepe b1 lur del dia El Firquiners estd semtoda, off-
fomdto 54 prcodin. A mi fede, Emibe estd despentands, mvasds
o 5w airededar y trotands de despejor o cobera
Emilla Buenos.. dias..,
El Birguiners no congssta
Eseh. jpor qué... estoy aqul?
Pirquinere Yo = traje. Estabas con akucinsciones.
Ernilia jQuitn ex... usted!
Pirguenero El pirqunaro,
Emmifia Ak
Emific 22 pone de pie. Con dficultad da im par de paics,
trodando de recuperone del dolor de cobeza pdelmarea, Ve
s choguety desobrochods y su sestén roto, Ye sy sems al
gire. 5& mim o8 msma extrodiode,
|G e pasd 3 m ostén!
Pirquinero jAh? (Tivbods, desvir b wito) Mo ml.
1Que le pasci
Emilka Se rompib... (El Firguiners na diee nodo). Bueno..,

;
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esta ropa estd muy vigja..

Tedovio aturdida, ¢ etrg par de s,
Qué raro.. sofid oom un camitn gos volaba

Pirguinern Todeels exds con fisbea

Emilia Ne. na crec... Slempre suefio cosas .. Ve-
hiculos rarss, oramndo de mallr_ L otrs ver .
safé que el camshn tenk e el de velera,,
Enorme, miry abta, muy ancha . Dentro de lacs-
buna, todos eiperibamod en ibsnclo gue se hevan.
tara el veento._ . estdbamas en slencio., pero el
CAmisn s 98 Mol nunce.

Firguinere (Ol camitn?

Ermilia pAh!
Pirquinero ;Con qué camidn susfias! [Cuidnes son
“todos”, los gue esperaban en & cabinal
Emilia ;Qué! jBn b cabina... ! (Trote de desperinse)
jhaah! [Dénde hay agua!

£ hombre b indvco ks pofongona. Emilio se diripe o alla y 3o

et i il repetidas vecer, hasta recuperar busna ports de

i becider,

Pirquinere [Exis perdidal

Ermilia 51, j T nof

Pirguinero Mo, yo no, jEitis bustando |a salida!

Ernilia 5L ;T sabes donde essi!

Pirquinero Mo, no_. Mo me interesa, [Como la bus-
casd

Emilia jComal

Pirquinera ;Céma buscas la salida!

Emilla |Cémo que como buscas la mlica!

Pirguinero ;COMO I buseaal

Emnilla Misrdis  con.. pérseveranca, con dessspericidn..

Pirguinero Me refiers af métodol [Que METODD
wtilitas para tu bisquedal

Emilia [Métoda! jiMésodo_ M Mo s busco en voda
direcciones, cuming hasts revenarma, besoo...

Pirquinero Mo vas 3 sncontrar rada sin in mitodo.
Este desierto es muy grande. Y salidas, Gene ura
salw

Emifia ;T no a buscas!

Pirquinero To busco minerses, nifis

Emilia jCuriles!

Pirquinere Ccbre, molibdeno, lito, plas, hierrs,
salitre,

Emilia ;Y por dénde vas & salir coando bos encven-
treaf!

Pirquiners |Eie geri &l momento, nfial Entonces
buscard fa salida.

Emiliia Entonces vas a ser vieio.

Pirquinero Y 1 qué anto afin? jQué vas a hacer o
ciando salgas! Suponiando que algin dia apren-
dxt 3 basear, snciertred h sallda v sadgas de ack
jgud vt 3 hacer alueraf

Emiblia jjChie qué voy o lacer?! Qué Insdlto. qué.
g abaurdal (Pues vivirl

Pirguinero /Viviri

Emilia Me bass.

Pirquinero ;Que no te baste, nifa! Busca otra cosa.
Aprovechs las circunstancias en que ta puio ki
fatafidad: BUISCA RIQUEZAS,

Emilia gJi!

Pirqusnero B desiorto etk llene de rquezas. B
desiarto puade cambiar la vids de un hombre.

Emilia jPues 3 mi ja me la camblé b suficients!

Pirquiners j{EfeescocoQ0O00000!!

Emilia Exol

Pirguinero (31! (HUI||ALEEE! jMe justa w tempers-
mento, hifa; me pust? | Tienss fuerzal [Teenes..!
iTienes... garra! jQud edad teney!

Emilia Mo soy una nifa,

Pirquinero EEEessCOOCO00000! jMe gusta, me
jpusta! Lina lstima lo del métode, nifa. jJus no
tengas, diga! Mo tienes muy buen prosdstico,
jah! TUS HUESOS SECANDEOSE AL SO0 Elrmiks
prabable de s destned. qui quierss que e dga

Emilia [Por qué me recogise!

Pirquinero jCrat!

Emilia jPor qua! Yo estaba afebrads, slucinandn._
{Para qué paraste!

Pirguinera MIERDAS, NINA! | Te habriss muerts o
no te recojo’ (Yo mierdss., no porque lleve
afias solo soy wn hombre maka! (Yo, misrdaa,..
todavia quero a las persoras! | Todavia tengo Te!

Emilia jPor qui visjas solo?

Pirquinere [Yo no quisre visjer sple! [Paro sa muy
dificd conseguir comparhial [Viaja tl conmago!

Emilla j; Quddd!?




Pirquinero Yo soy un hombre bueno, ya lo viste, te
recagl, mo segui mi caming!

Emilia jMierdas. ! jQué... insélita, ya...!

Pirquinero [Estaris mds sepura viajinds conmigol

Emilia Pero yo no busco riguezss...

Pirguinaro (Olvidate de lai riquens! Fienz en los

magas.

Emilis ;;Los mapas!f

Pirquinere Yo sk hacer mapas, nifla. YA TENGOD
mipeados prandes secrores del desiene, Apren-
deris a orientarie acd a leer los mapas y 3
confeccionar otros. A establecer direcciones de
bisgqueds, & barrer dreas. Mafia: tu necesitas un
métado, Mo e una broma; no vasa encontrark
salida por casualidad

Emilla [Pero ti eres |3 peor propagands para tii
metados! Cudntos adfios Beas buscands mine-
rales!

Pirquinero Muchisimos.

Emilia [MIRA!

Pirquinera ;FERO HE AVANZADO MUCHDY Yo ya
ne vishes 3 buscar an los mismos dtlos, par
gjemplo, tosa que o g0 duds haces todo o
gemipe sin darte cuent. Yo s en qué direccldn
i bisqueda tiens mejores posibifidsdes. Pars ©
cualguier direccién s ipual, sty @n perdsda
pomo el primer dla. jAcepas?

Emilia (NO! pLwinto dempo Crees que me tome
wpronder 3 hacer mapas!

Pirquinero Das afias.

Emifin ;;CUANTO!N Pero... jjcuinio tiempo meva 2
tomar encontrar b salida del desierto, entonces?

Pirquinero Cuatro, Seis 1fios.

Emiilla CUANTON YO YA LLEVO TRES BUSCAMN.
DO LA SALIDAY

Plirquinaros ;Cuas ma dices!
Ermilia ;;Paro chmo va 3 1er cnto tempa

Pirquiners Lo siento. Me pedisie ls opinién y e b di
franca. jOue me dices!

Emilia jUN MOMENTO, POR DIOS, ;A QUE TAN-
TO AFUROH (Para &), /Que e dige! Mierdas..
Qe 1e dipol Buena prepunta...

Pirguinera Flensa en tus alternativas,

Emilia Te dgo que paramos. Que empecemos,
Pirquinero Trato hecho [Le do un apregin de memno).
Emilia ;Cémo e lamas!
Firguinero Yamul, |Y wf
Emilia Emila Tocopsa,
Suenn la smicn, Ambos recopen fadar sus cosms y soien.
Durante un tiempa, s6io ki misica Bena el espaci.
Por aten hepar, los mismen dos voslves o entrey. Soi it son
difarentes, sedal del posa def tiemps. B Pirguiners fevg wn
eximio mutrumentd, Al legar @ un wtk en donde fay
predrox, ombos defon sus oosos i el hembre comienza o
reghzer curicids medciones en fox phedras, ayudodo por su
ingtrumenta ¥ por und lupa, Vo rebortdndode dotos o Emiia,
guis anofa cowcentmda en wna Wretn. Ertenden un mapa
yobre &l suelo ¥ 1e deckieon o hacerk cradedases morcas de
caloves.
El Pirgpainers s instaks o darmir una siesto y Emiio saleo dar
taa vuelhts, Entonces entro un paiorrace, ung erceme ave de
corrafia. 53¢ poso cenco def Prqumeno y ol se queda,
movendo codn owrls nom os ojos o ko cobeza. Entro Brmdla
cmminanan desprecasbada Al wer ol pajarracs, qeda i
i de b imresidn
Emidia Yaml..
Pirquinero [Despertands). jQud pass!
Ve al pdiarn,
Mierdas._ un pdfaro de mad ggiero. (Chite! jFeera
de ac! (B piary poena). Mo tene caso segur
con estm fildn: no vamos a encontrar nada.
Emilia ;Cémo ko sabes!
Pirquinero El pijiro.
Emilia jEs un pijare prospector!
Pirquinere Mo, nfia, &3 un pijaro de mal agiero.
Ernilia jEstd tomando bos mapas, Yamul! [Te dije que

&1 UN paaro prospecior!

Pirquinera Pera, [jqué es eso! jjUn pdiaro prospec-
wor!l

Ernilia ;CHITE FUERA DE ACA! Fuers de acd. chite!
{SE ESTA LLEVANDO LOS MAPAS!

Pirquinero [CHITE! (CURRACO! [FUERA DE ACA,
TE DICEM!

El pdjaro emprende wuelo con lod mapas.
Emilia HAZTE A UN LADO, YAMUL! [LO ACLL
CHILLARE! (CHITE!

L_L3
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Lanzs csn fuertd un cuchilie ¥ l& do'de lene al pedjans,

erhmmwdmrmm

oietegs p mhavides, Amibas =2 acercon of pdyen v ke ven marir,
impr eSO
jFierdas. |

Silencia
Esrd micesra, Tamid.

Firguiners Muerco sy, (Feliz). jEl pdjaro esd mer-
to! ;Te das coenta?

Erndlia 5, 3l..

Plrguiners ;Ao MARAVILLOSD va s oeurrir! jCuan-
do ol mates o un gallinzo de éstos creas un
sumidero de mal agliera, jentiendes!!

Emilia Mo

Pirquinero [Un poto profundo, un hoyo negro, un
wirtice que se traga todo el makgiberismo am-
biente ¥ bo abiorbe ¥ lo anih! [El fendmeno ¢
uneca, Tecopil, porgue el drea carcana, bbre ya,
i un gramo de maliglierisma, se empina ¥ 38
enucacha, busn agiero purs, tierm hirdl par toda
maravilla! Todss hs condicionss s din para ks
cosas bellas, para B3 dalciczac... iTl'Jtilnl:um
estrella en la frene!

Emifia jTa!

Firquinero [Siénte y espera! Algo maravillosa va g
Qeurrir

Emilia jAlpo como qué!

Firquiners Madie sabe. Cualquier coss. Alpo que no
depends de t né de mi. ALGO VA A OCURRIR.
Sencllamente Sitntaee. har casa. Sentdmonos §
EEPEFAF,

e sientin ¢ esperan, mirande al horzonte

Coméienea o escucharse ung M § o duminorse a b iejo

wna duded, lo mamo que ha aparecido anter. . Ambas ko

contenplon en silensa

Emilla B un eagejamé..,

Pirquinere Mo., e la ciudsd de lox pirquirerca
enriqueckdos., Al viven, alti levanmiron o
los mineras que va encantraron Jus yacimismtoy
Algunos bustaron ung somana, obros vigaron
afics por los cerres, pero ex0 A no mporta
todos encontraron minershes. YA NO BLUSCAN
BMADA AHORA DISFRLUITAM. Aurtos, plscinas,
refrigeradares

Emilia jTu los conoces!

Pirquinero A Simdn Atacama, que encontrd minas de
plata, AFermin Loa, que encontrd salares de litio.
Con mischos pigué piedras mds de una vez

Emifia j;Qué estamos espersndol! | Vames a b cludad,
pidamos ayuda!

Desaparece b ciudad.
iSllencia! [Mierdas! Yamul! jjDesaparecia!! jjMi-
rale!! j{Desapareciol! GNO HICISTE NADAY
i{LA DEJASTE IR

Pirquinare [ERA UNA IMAGEN! |UNA IMAGEN!

Emilia ||Pero desaparecid]

Pirquinera jjY eso quéfl jAparecid y despuss desapa-
reci ;T2 aparecerd oora vex!

Emilia Mo creo! jNo creo que aparezca b misma
imagen!

Pirguinero 5 no s 853, serd otra entonces! jApare-
cerd una estrell, aparecerd un amige, yo qué si'

Aparecs Roque Su choquetn e extd muy evejenteds y
ook su obectn es miserable, Resulto caslimposible recant-
terly porpue su corg, 1w el § sus mones estdn fencs de
prondes lapas coloroces. Esed cond elegn Sumagen o sl
&5 dgne de compuakin sing femBién alge atsreddans, Emilia
§ o Pirguinero quedan leing, sin poder coovdisar reaccitn
algung

Emilia jQué es mall

Pirguinero No sb... Parecs un hombre...

Emilia {Camo no 347 [Ta lo hicists aparecer!

Pirquinero ;) T0O0 | Te flla & cocof! Yo no ter-go
eshe poderss, o (Ermbs hablands p & apa-
el mns e eodal [k mds quisiers! |Hari apa-
roter bauits esa haria] ;Sin moverrne, sin sudar|
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|Haris aparecer rodic! [Silicio, derras rars!
Emilia {Es de werdad o s 36la una imagen!
o sb! iMunca bo habda vismo!

Erilia (A Rogue). ALTO AHI! NI UM PASO MAS!

Rogque (Protependoss fo covn, osusadey). (Mo disparen,
o disparen’

Pirquinero [E3 de verdad !

Emnilia; Paro quidn es! ;Y por qud tiene toda a cara asi!
A Rloque). QUIEN ES

Roque (Mo no sé&! (Mo tengo armasd

Emilia j;Cdma que no 562" (A Roque). |(QANIEN E5*

Roque (Desesperadal. j£5 QUE NO ME ACLERDO
DE Mi MOMBRE!

Firguinero Pero.,, jqué esths hacsendo agui®!

Roque ;Nada. | (Extoy perdide. ! [Llegué hace algunos
#iod, e un camidn...!

Emilia [Admita), No pusde ser.

Rogue Mo gquiero molestar a nadie.. Lo dnico que
gulers & unm poco de sombra’

Emilia No puede. ser... (Al Firquinera). [ES MI AMI-
GO¥! (iES UND DE LOS QUE VENIA CONMI-
GO EN EL CAMION!!

Roque {Cuidn... e/

Ermilia Acederaclhim, ton des posos extd encima de Rogue:
epatrdndole lo chaquede ¥ romarnedadols. M se de
cuenta-de fos permidos gue su bausqueded orranca de
Riague, Lo mive. jjHirale!! e est chagueta roja
de rerrenc!! jjla reconoces!? [Ex gpual a la mia?
jHace afios que no o vaia! Pero . |joqué te pash
an la cara!

Roque (Apenas hablmds de dolor). (Por_ favar_! [Nao...
ne me., mmarreen. |

Emilia jAparrdndole ko cang con fo mamo brsguedod|]
PERO TIEMES LA CARA LLEMNA DE AMPO.
LLAS

Roguie milla d= dalor y coe of suek, emtl desmapods El

Pirquimern s& i ocero.

Pirquinero Pera dms.. son quemaduras de sol. Esoes
todo. {A Rogin), jPor qué andm sin trapes!

Rogue [Es que me dolian!

Emilia iPerc meprotegen!

Roque 5isé, pero me doltan,.. Una vez me quema y na
ma puse o8 trapos, porqua me dolian s quems-

duras.. Entonces me quemé mds.. ¥ mids me
dolla, y mis ne me ponla los rapos, y mis me
dola, ¥ mis no me los ponka...

Emifia jPero ya no te queda cara!

Rogque También.,, hs manoi. y mas me dolia... y mils
o me ios ponia..

Pirquinero No importa, st bien.. Mo hables mas

El Pirquiners socs ywbos de su morrel melsntror Emila

gcuesta & Hoguie do espaldos on al susle, Entre ambes b

inmgnilizon y comienzon lay curagones. EI hende 5o opits

dessshenody, pritands, corcoveando ¢ lanzondo potodas o

oire. Emifio y & Firquiméro kuchon per controdario. Cuands

Eerminan, bodoy eston edesuados. Le vendan kr cao @

Hogise, recuperon ef iestn, Cor la tovnde,

Emilla jHas visto & Luciol [Roque no comtesta), M
visto 3 Brune! (Hogbe no contestal. jHas visto a
Danlell [Slendo) 1Que $i has visto 3 ko otrogf!

Rogque Mo,

Suena o mi=ca, Fepe ko noche. Rogue duemme &n of suck,

mecperandn ios ferzas que yo no tenia. El Fingoinena ¥

Emika cominen mironds of dele, & comienz o sefolkr

printes e o lajano de ke bdveda celecte. T firmarsents wr

Benancess de estrelles uie tras otrg, hermaosas v delcode

Ambaos desmbislon mirando o ko afts, comentands, recons-

Hmmhmhmntdmmqurwﬂ

el infinto,

Lo mscundod se hace total, sofo fos estredos son waibiles

Pirquinera [Enoff ). Mo me pusta andar d¢ a tres, con
&40 te digo toda.

Todo ve ilumnd con lo fuz deidia Emila estd de pre, feyenda

Liftd nitd, Sungueno &5 5u v ko gue seescucha, sno i def

Pirquingro, Roque escucho sentada, todavie medie topoda

con s mansas de dormir, De soy Bopas no quedo ol restra,

st sodpimhents curodar
Me voy. Tu amigo @1 un patin y de &l no me des-
pidas. Todo indica que hay sluminie kacis o ces-
LI-_Tl'JrTHNlhpuulﬂwr.nal.ip:n qub ta o
digo_ [Ves que yu estds llvm! Los mapas que ya
sabes hacerson i pasapore a la libertad ¥ te van
# hacer famosa y buscads, ya vis a ver. Te quiers,
Yamul

Emilia ;;Te quierof!

Roque Mo va 3 volver, [nof
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Emilia j;Qué quiso decir con “te quisre™?

Roque [Qué quiso dedir con patind

Emifia jPatdn!

Roque jAhora o que estimos bien perdidos’ i5n o
pinquinere Ao warmos 3 dar ple con bola fNa
vamas a. |

Emilia [Ohsé &1 extol (Recope los mohar del suslo]
Mierdis, me cejd oz mapas... !

Roque jEstamos sabvadas... |

Emifia jMosotros o, pero & se quedd sn su tabajo de
arfios!

Desorieneads, Emibe comiente o meler wuy coss e &

maorral
(Pore 8i), [Chud datralds,..! Ahors yano estd. el
hombre ya na esth. Ahor serd distnto: &l dnico
camming ed &l de i memona, Reconstituir con ¢~
rifio- el detalle de cada uma de $us acciones, de sus
mewimientos, de sus decisiones... Bl masstro ya
o esdd.., Pero el recusrdo esti: yo lowi moverse,
Yo estaba ahi cuando &l rabajaba. cuando tity-
beaba, cusnds seguia s fithn, Inexperts, torpe y
con b timidez qee 10 quieras, yo estaba bl Yo
Yo reghatré tade. Pero el termpo del aprendaas
se termind. Es la hora de la eravesta La hora de
epuintar @ by boca del cinel, Ei la hara

Reque jCud e asal

Emilia jAh!

Rogue |Eso! Eso que seena_. [Trotd de ok, jChué ei! Eie

Ernilia jCul ruide!

Rogue She Sfencio! Escucha.. Jurarfs que & i

Emilka j;jLin matorf!

Rogue jNo escuchas nada! Es un sonido Iefang..,

Emilia Mo sé_ hay un zumbida, pero_

Rogue ;Mo &5 un umbido nvaral! jFlare! No e el
WIBnTO . 25 LN MOInT.

Emilia [impresionada), ;Un eamidn_ !

Rogque O un avidn, na lo sb...

Emiilia jMiordas, &3 un motor] (Ahora lo sientn! [Esun
miotar! (Pero de donde viens ol ruide?

Rogque She! jQué pasd!.. B motor 3¢ detuvp,..

Emilila Pusde wsr of vienoo,

s L . L L e e =

resrs L arenna, b ez Il

Roque She! Sidencia!

Trata de escuchar, de recuperer ko pisio.
e jl0s min! 5o fus..,

Ernilia Fhe! (Escucha), jAhi estd denuevn! jLo ves! Era
e viento! |Era el viento, que acerca y aleja &
sonida! [Excucha!

Rogue (Se extd acercandal

Emilia [Chro que s eitd scercande, pero, jqué esl!
iUn camidie o un avidn!

Roque| MIRA! (indo wn panto en = dela

Emilia |Dics mic.!

Roque (Lelo). Ex un avidn .,

Ermnilia [Lei). (Es un avidn!

Rogque jUn avién...! LN AVION! (Es un avin! (B un
o]

Salton, nien, griton frenéticos.

Ernilia Es un avidal jLnavitn! | Unavign! | Del cilomnos
cae wn avicn! jDel cielo mos cae ur avidn! jAl fin
winkeron a buscarnoas!

Rogque (& BUSCARMNOS! |jEstis local® [Madie estd
buscindones, &1 un avidn gue v de paso!

Emilia jDe paso pars dénda!

Roquie ;Dwe mportal [Ex un avidn] [Bs un avidn! jLa
importante es hacerlo sterrizar!

Erralia jMierdas, aterrizar!

Roque (50 aerrizar]

Emilia jPero atervizer jadanded

Rogque jArerrizar s

Emilia jPera 5 acd 1ddo hay arem!

Roque jPero extin mmbein b huelhs!

Emilia ;Tienes razan

Roque jLis huelas en que vesamos en nuestro puts
camin'

Emilia Tenes razdn!

Roque ;Lis huelias por les que no vimes pasar nunca
mds atro camddn!

Ervilin | Tienes ruvdal [Trenes razdn!

Roque [Pero que servirdn para que en ollas se poss
shora esee bendito awidn!

Emilia jln avidn! Tienes razénl Hay que hacarke
sefiga al pilgta!

Roque 5 denes razdnl (Jehas & plova!

Emniliia [MIRALCY jod cast encima ya!
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Roque [Tienes razin! [Sefin al pioto® (Al guidn).
ROIGAAARAA!

Emilla (Agionds s broresl [AACAASAAARA
FAACAAMAMAT (A Rogus). jMierdas! jSabes
chaftar!

Rogue Mo,

Emilia [Mierdat, vo twopoco! (A owdnl. pAsacA-
AA AR

Roque (Mds y mds sedas) AAMBCARAGN [;ACA-
AAAAR RN

Emilia (A Roquel Mo va a escuchar! (Al evidn).
A A

Rogque [A Emikgl. ;3 vaa escuchar! (Afawdng, [jAACTE-
A

Emilia |Mo va a escuchar! jExd muy alta! jTisne el
rudo del motor muy cercal

Roque |Tienes razba!

Emilia L3 pataly!

Rogque |Tienes razén!

Emilla LA PISTOLA! jjDdnde dejuste T placolal! 5
haoomos un disparo be podemos avisar (Le po-
demos avaar con un dispars!

Rogue {Histirico) (LA PISTOLA ESTA BN L& MOCHI-
LA!

Emilia {Histénca). [jEM CUAL MOCHILAN (En eudl
mcchiin?! (Al opn), jAAACCAAZSA!

Rogque BN LA MIAL MO EN LA TUYA! EN LA
TLIYA!

Ambaos se arrgien a todo relacdod sobre o mochilode Endia

§ ez on o focar s de effn acsheradivmos, con desss.

pEmCin gl fos sntarpece ¢ ks demars, porsdiycaments,

Entre s beisqueds frendtica, sipien ntsrcdkands getor ¥

seigs of pede. Finmimente uerge Emibie, de erere an despo-

rrome de abjetos arrolodas, con g ftela en s manor,

Emilla jYA LETO! jPasame las balas!

Roque jTo tignes lxs baks!

Ermilia jMierdas, no hay baka® (Usrguea). ; Tenermos b
plstody y o renemas las bale! (Mo hay bales!

Roque (Lo samarsa) | TULTIENES-LAS-RALAS! | TUL
TIEMES. LAS-BAL A5

Emilia Tienes razdnl (511 (YO TEMGD LAS BALAS
{Bancar ev 3 mepchilis), jMbardas, ripidod (Al avdn)
jAddACcT AR AR B

T R AT LT i
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Rogue (A Emia). [LAS BALAS! [LAS BALAS!

Emilia 51, Genes razdn! Y4, ya estin!? (Los encuentra)
(iEstdn s balas!l {Los carga], [jDhos BALASPASE!
jialLERICEN

Groang on pajere de mal agiers, Emilg potdla, pers fo

pstals no disporo.

Mherdas_ o fumciona!

Catifly otrd ez, b pistala ne dichara
AHUEPLITAAA NG FUMCIOMAL [Miar.
g, no ol wa 3 escuchar! ;?'-H:IN'D'S‘JAAE-
CUCHAR! ;PSTOLA DE MIERDIA

Lo pstody xe clispova, telowia en ko mana de Erifia, que ba

welo o gotilorkr sin dorsé cuenta. Lo bale digpormdo

olcowea o Roque, s gue Emibr 5= de cusnts, satfecha of

fi con que k2 pistola hoyo - flingenado.
(ARl Eied! (Al gvidm). jjaacidAAMAABAL
(A CCeddans

Hogee brorea de dolor, retorcéndose en el swelo
itk prsall Mo sscuchd, va muy sito.. | (Deses
perada), [ESTA EMPEZANDO A ALEJARSE! YA
SE ESTA ALEJANDOY Bl espeio... jiEL ESPE]D!
JTENEMOS QUE HACERLE SERIAS CON EL
ESPEjC
Eoque aiills de dalir
(Mierdas, sx val (BE WA! (A Roquel. (Mo nod ha
wisto, oyel |EL ESPERO!
Ermig se lamzo o buscer of espefe devespersdoments en kb
e guedo desire de su mochil, pera o ko enoueneha
Riapid y desespermdamente 1& abalwza sohre fy mochils
de Roges y trato de emcontrark ohi, pero noda. Emila fe
it of gvidn, Toma un psin y troto g hocer sefos con &
apeintards ks refleas haoo el mvidn, Luego fo insents con wn
téneclar, con ov vasa, con ks tohaduras, con caakyuler dosg
Pero s matl
3 va.., 48 va... No nos vio! (Lers abetida). (Paso
por arnba sin vernos! JOTRA VEZ ESTAMOS
SOLOE! 5o fue . |4 Rogue). be e & avifn, aye.
Patn del ababmiants 4 ke firna
DOMOEMIBRDAS DEJASTEEL ESPEIO?! (TU
L TEF-IL*-S. 2 L |'J.u IOMarTes, 80 dorss
csnte de gue eitd herida). (MO ESTA EM TU
HOCHILA! LA REVISE EMTERA!
Roque Selo cambié par cornida a los contrabandisss
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Mo noz servia para rada...

Emilia Mo pueds ser.. no puede ser— NG NOS
SERY|A PARA MADAS PARA HADA! Hoy ese
#ipejonoshabrla sacuda de desienta! |Pero neda
mas, clire! ([ SOLO SERYLA PARS ESO! [jQui 1
digron por &7 [Zapatos! jugo de nararias! Mo
pueds sar_

Roque [Td también comiste de lo que me dieron!

Emilia ;ME DA LO MEMO, ME DA LO MISMO® (Le
pegd o Roguel [Hoy.., boy nos hemas vueko 3
perder_ &a past, e9o acaba de pasas . Fot ver
an culpy tuys, eres dermaslsde delorderada..

Swena ky mdsra, odo o3 abatinverio p frustrocdes

Emilig corvera o reosge & desparmame o gl y obyeta

¥ 0 meter tdo de veila o los mochiioe Rogue recope una

ConisT i ComrenEa & rojank pand fobrcerse und yvenda

Ambes s mueven of compds o [ miog, balanceavds $U

protéa trogedia. Los movimisntas son haste comicos por o

tuness, pero reflejan pron defor. Roque safe. Emila encen-

e, 3e nendT §, & calme, ve transcurrir &l temdio,

Yuehe Roque, yo on wnde ycoe afpuness atm comdiag &

s apacto gque nevaken of paso del tisepo Troe e

comesibies, b ponto junte 0 Emila. Amboy mescon e

silencig,

Entro un hombre pobre p suco, con un boda feno de

popeles el Foetn

Emilia (Asustoda). [jQuitn es?!

Roque (Agarrondo lai reees), Mo tenemos mis comidal

Poeta Calma. Por faver...

Emnilia {jCQué e lo que quieref!

Posta Lo Gnica que quiero &5 gue escuchen,

Roague ;jChue escuchenf?

Emilia jQue éscuchen quél!

Poeta (lez wn popell “Un lagaro agonizante ed
arrasurindone,
seco ya of pequefia corezén,

Mo tiene fusrzas pero =5 fusrte,
la muerts i espera donde muere ¢l sol”. Gratia.

Emilin j;Qud &y sanll

Rogque Ezeh. jLa bgarip!

Poeta Mo es una wdivinane!

Rogue ;Mo

Poata (Mol

Rogque Eseh._. [Lna cancibnl

Poeta MO [MEMOS! Seficra, sefior; e poema que
utds. acaban de mcucher partenece o libre "Una
viela e el deserse”, del cual modesaments w0y
aunor. Lis dajo un hermoso volumen, 3 cambso
sencilamente da 1o que ustedes quioran Garme
alimentos o ropa. Cualquier cosita

Roque jjEwo era!f

Emila (Para s, Mierdas..

Poeta (Ofendice). jPor qué mierdas!

Emilia PORCQUE NOS ASUSTO! [MIERDAS, MOS
ASUSTO!

Posta Bueno.. jy!

Emilla Mo nos imeresa, (Yoske o su comida).

Poeta {jPor que?|

Emilia [Sefior_.!

Poeta [Urgulloss). Estd bien, seflor. Ma voy.

Emilia Hasta luesgo.

Poeta Me voy, sefiar.

Roque Haita iego,

Paata 54 bien darme coenta aands ya o soay ben
raibide an uh lugar, tusnds mis posmas ya no
cren bisn,

Emifia Mo es 250, hombre Tenemos muy pom <o-
mida. Ese ey todo.

Poeta (Encorncieia, o punto de Movor). Hay veces, 1e-
fiees, hay veces_. an que & arte pusde ser major
alimento que |z mis gords de s marraquess
{Me oye! jQue la mis gorda!

Rogque Dig, pero no se ponga asl

Poeta (Quebrindose) ;Y como guiers que me pongall

Rogus ;Quisre comer con nolotros)|

Emnifia {Pove &, [Oh. no.. |

Powsta (En serio?

Rogue 5, hombre, 3! [Sentese’ |Deje sus fibros! | To-
me, firvase ung ralel

E Posta reche la rolz sorprendido v emocionods, no sabe

que hacer,

Poeta Gracias, pracias.. usted., (Casi Borenda)... usted
&5 Frgy gentl . es_ generodc uited..

Roqua |Sitntese, viérmams!

Poeta Gracios, praciss_ (Se panta), jMNuncs ms habian
recibido asll jNuncal
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Rogue Mo es para Gnte, hombra! Sirase, snase..

Peeta jEs parn tarms! jLa gents e mah ged!

Ringue Mo e pars entel

Poota jEs pari tanto!

Roque Mo es pars mnto, no &3 para nto..,

Poeta Es para tanto, &5 para tanta..

Roque MO -ES para mmtol

Posta jES para tanno!

Emilia jMIERDAS! MO ES PARA TANTO!

S#encn, Todes comen,

Reque Buang, y ol saunte da los poemas, del intercom-
bio date. jobmg e val jCémo esch ly cosal

Roque Ragular.

Poeta Regular temblegue.

Roque Mo me nxtrafa, sefior, Cu quisrs que e diga..,

Poeta [Mo le... exrahal

Roque ;O8VIDY 5u producto s poco comercial, le

Poota [jChué e lo que le faka!!

Rogqua Le fila swing. jAh! Un poco de alegrin Poco
Pestivalaras sis wersos, jsabel Demasiado poto
fasrivalorss..,

Poota Fore siscd no hay festhvales...

Roque POR LO MIMO! jLa gente necesit distrac-
ghém! "Un lagarm agonmance estd arragprdndose”
{2 esol jUn lagarto, bicho an feo! jPor que no
ura liebre, #h! Por qué mo un zorrito! jjAgank
zange!! [Misrdas, todo & agonia por ach ¥ usted
habla de lagirtos que agonizan’ |Y que se arras-
tran! Aal vo calients 5 nadbe! [Caatele 3l oo
Fndas!

Poeta (Pero 5i no hay... |

Rogque Las invents, por fa mierdal Listed &5 0 poeta,
nof!

Poeta ;[CLARD QLUE 5

Raqise Ertonces!

Poeta Tiene rizdn

Roque Pingaies miuscal

Poeta jj)Qubee!!

Rogque Mo e engeia el vorso plano ya no Bega bisn
La genem lee menos, ls prosa es meds simpla...

Poeta Perc..

IFET Bl T F T WEECE

Rogue (Cambie, modemicess! [Oriéatese al cliente!

Poeta Pero, pero...

Rogque 5w versos son buenca, sefior, Podercsos
Werdidercs, Al creador DBLIGAM en & basque-
da del soporte aproplada

Poeta PERD ES QUE YO NO 5E CANTAR

Rogue ;APRENDE. POR LA MIERDA! |Listed es un
poery, jha?! (5e pone o busor &nau mochila y aoes
i pequieila metnamants de cierdo). Phearme el mds
alagre da tus poamas,

Poets Cub dificil..,

Rogque Por favor,

Posta Todos ciesen maticoes, diverscs sencimientos...
un poemas & un compendio, mol Lis tonakdades
del abma humana.., no 5&.. PFruebe con éte [Le
posa ume]

Foque interbrets of tema "Mofiong serd un esqeeleta”. La

fetra o dejo de ser termble, pero Aoque it imprime fueza,

fitmio  alegria.

Emilia Bien. Hora de seguir fa marcha.

Rogue ;Por gué aro apurod

Ermnilia jMierdas, jotra ver!!

Roquas ;Lsvamos des sfios caminands con tw mapas,
ipor quk no pademics descansar una horal!

Emifia {Con rebéic contenida), Porque demasiadas veces
descanaanmvos demaskadas horas

Poeta Qué bonito,.,

Roque jNO ES BOMITOY [Ya estd buenod jEstoy can-
sado de caminar y caminar coma un estipido, de
no pader rd siquiers bajar ls comidal

Powta Es cierto,

Rogue NADA DE 30ONITO!

Poeta (A Emilo). jPars dénde va @n apurads?

Emilia ;Para la salida’

Rogue FERO 51 NO SABES DONDE ESTA!

Silenzio

Emilia | TLI NO CREES BN MADA! jMNO CREES que
eitomod avanzanda! [TE DA LO MEMD LO
QUE HAGAMDS! | TE DA LD MISMO ECHAR.
TE A DORMM PORQUE NO ESTAS EN CA-
HIND A NINGLENA PARTE! (A MINO ME DA
LO MISMO: DOS MESES MAS EN SALIR DE
ACA ME HACEN UNA DIFEREMNCIA BNOR.
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ME' Mo estoy de vamcones. por la misma
maerda, na me interess descansar!? [T o voy 8
salir? | Yo he svanzads! |He sanzsdo devde qus
not perdimor. detde age dis maldite sn gus
gabmos eaminands dal camidn!

Poeta jQué camidn! jHay un camidn!

Emilia YO APREND| A BUSCARH jiAprendis hacer
mapas! |7 riadie vaa salic de s sl pe poede hacer
mapas! |La fortuna sola nd va a colocar a nade en
&l portén de walkda! jEscoy buscends, o tndo de
pagen! jPers atl te arrestrn! {TO o andal de pa-
s&0, nio camiras! [Vives mirsndo al cislo! [Sihast
te eriretenes!

Roque {5i, es cierto! |Me entretenga!

Emilia ;" do qué oo sirvefl!

Rogue De nada!

Emilia j;Lo ves! [Este sitio s muy curio, muy pin-
roresco, estd Beno de coses raras! (Balas perdi-
das, posts Binnsmas, tropezones en o sl wcko!
TODD MUY SORPREMDENTE! (MISTERICK
5 & dnlen, coma para deslumbrarse| [jPERO
A HI NO ME GUSTAR

Poeta Perdén, thablaba de mi cuande dije “POETAS
farnatmes"!

Emilia ;%1, HUEVOR, SI' ABSCLUTAMENTE DE TI!
0 peenzas que eres normal! jlrees que e
normal reptar por las dunas, escribiendo varsitos,
buscando dewpuis por kildmetros y kildmetros
algin ser humang, perdido ¥ hambriento, que
acepte entregarte a tambio comidi o ropa, "ousk-
quier cosita” como dices: 6!l ([DIME! ;i Thene
algin sentido’!

Poeta Busno, no sé... nunca me ko prapuntk... me gano
ta vida .

Emilia jjTe ganas b vida!! [ TE LA GANASH [Misrda,
qu# juege do palabris!

Rogue A Emika). Mo lo molastes! Mo tena nads que
weer!

Emilia PERO 5| E5C ES LO QUE LE ESTOY DICIEN-
DOy, que no tiere nach qua ver! {El no sens nada
que ver acd! [Pero no e el inico: radie tene nada
que ver acd! Todon son absurdas, erriticos!

Rogue Agresia! Resentids! (Asl et b vida, asies ia
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widy para que bo sepas! (Mo siempre tode e an
claro, 8 veoed nod desorlentamas, sucece que
weces pardemon &l rumho!

Emilliz j;8 ESTE nivell!

Raguae (5, 3 sste nbre? [Paxa’ [Ex &l desting del ham-
bra!

Emilia jB desging tuyo serd!

Rogue |Y o wyo mmbién! {0 aaso sabes donds
eyl

Emilia jMo, pero sstoy buscancol

Roque [T de qué te siree!!

Emifia ;Que da qué me sirvel

Rogque | DE QUE TE SIVE!N! [Tienes b cara desenca-
jada, estds flica! [Vives nendom, o b menor pro-
voracen sabms y gritas y discutes ypekeas! i Sabes
qué &1 |o que pasaf! jHas bustado demasiado!

Emiflia Lo prefiero asit Mo se reviestan las vacs vier-
do pasar al tren, pero ése no es ol amino mio.

Rogue (Austodo). (jPary sdénde vasf)

Emilia |Juiere segulr buseandal [RAPIDO |¥ i the-
nes b rraren de bos fracasades, de los pordede-

Regue Asembrade, delidol Yo no estor marcade.

Emiila famds vas a lograr poner un pie fuers dil
desiertn! |Eres contempiatival

Rogue Mo soy contemplagvo!

Emilia [Flojo, budista!

Rogque (Muy debdel. ;Yo soy cristiano! Yo soy cristii-
no! Amargada, ruda, todo lo destrozas, no eres
carifiasa, no eres mans, no eres manss de cora-
Tén, o ra vis & haredar b derra,

Emilia jHerenclas!! [Deos mio, con razhn ro avanze
jeitds msperanda heresciaa!!

Rorue Faliz el hombre qus se gercos on b sabidurs,
¥ qun 80 o inesligenciy reflaxians,
que madaa s caminea an W carsadn,
¥ 8 sedretos consbders..

Emilia Mo ha buger t comentaric,

Roque 3k hay e set demapas! Mo pusdes dejer-me
s mapas!

Emilia (Dea s mopas) Tomalos Tl vex hasa w
sirvanr ahara.

Roque ;jPero cdmo s a vajar taf!
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Emilia { Yo ME 3 los mapas, indo preciosc!

Roque ;;Coma que lindo precoso!t

Ermilia ;52! jLos miro a disrio, misntras o) descansas!
[T podria volver 3 dibuferios en unos dias, 4 los
recesita! | Yo voy 2 seguir haciendo mapas de oy
ligares por donde pase, no te preacupes por mi,
preccupate por

Emiln comienmn o amponar rdperomenis

Posta (A Roque). |Pera adénda va!

Rogque Mo sé (A Emila) Yo.. po.. jvoy 3 wolver o bus-
carte si encuentro fa salida! [ Te o prometel (Te
voy & sacar de acj!

Emilia Grachs, {Teming de recoger b suyo y sake).

Gwramng wn fdjaro de mal apuero. Tedo estd en silencla,

Foque so ve o0 W miama , de polpe, se hace presanie fode

kr desalacitn dd abondana. Atermadarg ¥ talol En rosd de

iegundos edin quebiado por complets, deambulande des-

trazada. Ye los mapas y comienza o aparrados o patodes,

can furis descontrolada. Paro ioy oleadar del dolor ko vencen
(Gritando pare afiersl. ;T TAMBIEN ESTAS
SCLAN

El Powta odbwervg extrovindo. Rogue tomboiso, v ioma o

cobeza p 5e do ung pouse pora recuperorre. funéa foear

pira oiro grifa.

iTU TAMBIEM ESTAS SOLAM
Cor alsusly, arrodillodn, todas sus fiernas consumides por
¢l grite. El Popta ge e ocercd § trato de ayudano, Logro
poners de pie, Ragues toma aire

HTU TAMBIEN ESTAS SOLA!!
Poeta (Hackmdo o mamol. | TU TAMBIEN ESTAS SOLAY
Ronue grine y ve degpdernin. Bl Postn sigue mfanvarma in-
dog b mavienienios de Ragua, imitdndelo en sug mevimien-
tos  trotands de comprender su ntenodn, Aogoe sigee
gritondo y despleméndese, of Peeto sipre esmordndose en
L
B o pocn, o Poeto crmpiexn o fomar ftme propio en s
monmierios alfernoids ks abservocones o Rogos con sus
frepios gritos i coldos, coda vez mds enfebvecida. En el
crescendd de fox poriones, o tevto comieneg o vaner i a
compietone, Rersndo de firerze esto danzs a dos voces &
tombitn estds soks, tombién estds sola, esids sola. sol, no
tinnes o agde, ¢ & fompoco te ccompato node, node
pregunta por O, nodke coming contign, tambidn tl, tembrén
£ n e i gue o fno Ares mds s o, vobros ol
En el dimsax, axhaiadon y emooomadog, Roque y &l Posta e
estrechan &n un abrazo enanme § ruedan por of susk

Entra Lucke cominanda. Sorprendige y #eno de pador, &

Poeto arranca esustado.

Luche (O slegria varte! Ta he estado buscardo por
oy,

Roque |jA méll

Lucio jMo me reconoces!

Roque Por supussts que sl., 5 cliro que i

Lucio ) Quién say!

Roque To. & verdad a5 qoe nosé..

Lucio jPero mirame! ;Mirsme bien!

Roque ;Te estoy mirasdo bient

Lucio jPerc hombre! (5 venlamos juntos en of camidnl

Roque (Desolods). No puede ser...

Lucho |50 (jQue o ne legeste enun camién??

Roque jTo 5l lggué en un camidn!

Lucho Yo eambeen llegué en un camidn! T era almismo

TN R T

camion en &l que o venkai Rogque.

Roque jExe &5 mi nombre!

Lucio |Roque!

Requa (ubdal. ESE E5 M| MOMBRE!

Lucin |Aogue!

Rogue E5E ES MI NOMBRE! jLucia!

Lucio [Ese o5 mi nombre, Rogue!

Rogque |LLACIOA

Lucio {E1e &1 mi nombre, Rogue!

Requa Rogua ss mi nombre, Lugis!

Lucio [Raque &5 i nombre! [Roque es tu nombre!

Roque {Emacionodo). Graclas, gracls... (Sibit descen-
fronza), Pero, jcdma llegaice ach!

Lucio ol

Rague 50 ;Como llegase hasta este lugar!

Lucio Pyes caminando.

T
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Roque Chistoso. Tienes gracia. eres chistoso, jPERO
A MI SE MEOLVIDO REIR! ;DOS PASOS PARA
ATRAS! Yo 14 que tados qussren quitirme los
I'|1.'.|F|.ﬂ|

Lucla {Desconsertadal. Yo, no quierc quitarte nads. .
{Soy tu amigol jMe poedes verio!

Rogque MO PUEDO VERLOH jESE ES EL PROBLEMAY
iTU ERAS MI AMIGO HACE MAS DE DIEZ
ANQS! [Pasan mechas cosas en diez afcs! jLa
genoe cambia en diez afos! | Todos quieren qus-
tarme fos mapas! (Como puedo saber 3 sigues
siendo mi amige! | Demubscramels!

Luigie Eved bign. Te lo demostrare. (S0 un pufiol], [Ves
este pufial?

Roque ;Chué vas a hacer con dlf

Ludio Entrégame bos mapas,

Roque jjQuel?!

Lucio [Se ke v encima wodentamente). [;COMO QUE
QUEN [jERES SORDON jDONDE ESTAN
LOS MAPASH

Riogque jExtdn sn mi mochila!

Lucho PUES ENTREGAMELOS

Temblasdo de mvedo, Rogee seco ks mopas yse ks estrepa

Luein toma una y fo raig por o mitod

Rogue jROOOC00N

Lucio Mira, buevdn! (M ko que hago con tus mapas’
jFle IMpormn un ooming s catareadod mapas,
jte das cuenva!

¥ o ey b,

Roque NOOOOO! Rompe todas mé otras cosas!
ikdjame a ml; sl quieres! (Pere no rompas kos
mapas....

Lucio (Tirunds fos mopas kjos y zomarredndolel. (YO
WO QUIERD ROMPER MADA! | ME EMTIEM-
DES! gl & TH, M A MADA TUYEN ¥ TUS
MAFAS ME DAN LD MEMO! [ES QUE MO
L VESH (SOF TU AMMGDY S0V TU AMIGO!

Roque Perdéname, pordéname...

Lucio (Zomaredndolb). jCOMO TELO DIGG yAH
(COMO TE LO DIGOH jERES UN TARADO!

Roque [Perdérame! (Perdéname!

Lucio (Lo sueta, apatodal. [Qué tipo, qué tipo..! La
desconfianza ko chifid...

oo La canezaa o ua Lz [l
Entry of Froumern, levamdo un amma
Pirguinero Bals ai que se mueva
Rague i Lirso pormkeados de serpresa Graenoun pigiarm de
mal agiiera.
ot et esa!
Lusa hoce odemin de movene.

{Apuntindale o Luca). AALTO AHI NOLO VOY
A DECIR, DOS VECES; LOS MAPAS! (QUIERD
LS MAPAS!

Rogque jLo... los mapas!

Lusio pCrkles mapast

Pirquinere (NO LO VOY & REPETIR DOS VECES:
QUIERD LDS MAPAS!

Luscio jCudbes mapas?

Roque jLo.. los mapas!

Pirguinero ;QUIERD LOS MAPAS]

Rogque (A Luco), (Ex la tercera vez que lo dice!

Pirquinero O LD VOY A REPETIR DOS VECES:
QLUIERD LOS MAPAS! [FERD LOS QUIERD
Yl SUBITO! (A Lucie). [ Ti# ;iEres sordol!

Lucio jAh?

Pirquinero yQUE $1 ERES SORDOY

Lutio [Mo soy sorde! [Pe.. pero, sefior! [Para qué
quiery e3tos mapes’

Pirquinero [TE VOY A VOLAR LOS SESOS! )Y NO
LD ¥OT A REPETIR DOS VECES!

Es iniifl Lucio tome fos mopas i 18 kos pasa,
A MI NO! [DEJALOS EN L SUELO!

Lo dego ks mapas en o susle, of Prgumers e acerco o

elles ¥ b poma.
Perfecta... ;Youd cuidarme, ro- say mingin tonto!

Roque jPero, sefior' Esos mapas no densn ningdn
walar!

Pirguinero [Mejor para wtedes. me levo algo sin
walar!

Rogue Perc. sefior, eson mapas | j500 18k papel
armarillents, safor]

Pirquinero jQUE ESTAS INSINUANDOM (,QUE
NO SE ROBART

Rogue (Mo, no, no quiss decir e5a..) P lves oo
coad! [Mowotros tenemes coas de mis vabor!

Pirquinero ;Como qué!

Roque ;Come mi reloj! [S2iosocaylo frece]. [ Té-mela!
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|Ligweseln! (5o lo cambie por kos mapas!

Pirguiners jMo ma inmeresa!

Lueis Yo tergo un cuchiio! Esti como numve!

Pirquinero No me interesa!

Lucio [Tengo un chaleco de lina!

Pirquinero [Ma me interesa!

Lucio jEs grueso!

Pirguinero |Me alegro por o

Rogque [ESCOJA USTED! (ESCOJA LISTED MISMO!
iEchale un vistazo 3 Io qua mnemos, por favar!

Pirquinero Escojo los mapas.

Rogque j;;PERC POR QUEEEEEE!!

Pirquinero jPor qué!

Roqua {5, POR QUEN jPer qaé esa obsesbdn can
b mils smariento ¥ seco ¥ feo quUEtentmzs, 00N
B30 paquete de rofos reaquebrijados por los que
nadiedaris unpesa! jPara qué miarda quisrelos
mapas!!

Pirquinero ;Chaé magas?

Rogque ;/Cémo que qué mapas!!

Pirquinera ;Qué cosal

Rogue jMierda! [Los mapas que nos st robanda?

Pirquinero ;Yo! Ah & jDequé son’ (Trotode shri-los
mofay i mirarios).

Lucio iMoo sabel!

Rogue j| para qué ks quiere, entonces!!

Pirquinero SILENCIO TU (YO HAGO LAS PRE-
GUNTAS

Madie se mueve

Lucio Busna... gl

Pirquiners ;HAGALAS QUE"

Lucia Bueng.., [las preguntas!

Pirquinero [Che preguntas!

Lucio [Qué conversacidn tan a trones!

Pirquinera [Na &3 mi culpa’ Yo no credl cormerian-
da..

Roque Y jqué hacta!

Pirguinero Buicabs mingribes

Roque jUsed! Pero enton. . [POR SUPUESTO! jCLA-
RO QUE 51" ;Usted es el pirquinera, ¢l que esaba
con Emilia afics wtrds, con of que picatan pledrs
cot &l gpue camanaban cerros..

Pirquinaro ;70!

T T T CUS T I OO M Gl [T g e g e S ol U A 0 gt T e M |

Rogue Clare que 3 ™o 52 scusrda de mi?!

Pirguiners Mis o menos.

Roque (Usted estuvo custro fios con ol jUsted e
ensenda trazar direcclones debisqueda, usted le
eraedids & barver dreas, usted le eniehd a hacer
ma.,. | {56 do cuenta), Mierdas! [ Para qué deme-
mios quiere bos mapas!! [ LISTED SABE HACER-
LO5H

Pirguinero YA MNO

Lucio ;s nal? jQui quisrs decir!

Pirquinera SE ME OLVIDO!

Lucio jj5e e ohida!!

Pirgquinero Tengo contirwos vadios de memoria.

Lucio [Pero, jodmo sa e pude olvidar !t

Firquinero Que fue lo gue dije!

Lucio Crue toni continucs vacion de mamaria

Pirquinero Exo, eso! | Tengo apunas mentales! [ideas
&n blanco totil! Pero ¢30 no & lo importante.
{Quiera hablar de ks mujer que hizo los mapas! (A
Lugia), (Ta, cwbntame! jBlla parecia quererme!

Lucio Buena, no tenga idea...

Rogque Era yo el que low vi juntos.

Pirquinero | T [Mierdas, escis cambisdisime’ ;Pera
no npani] jCamo s slla?

Rogque jPero no se acverda!! Usoed sstuve cuaers
afioy con el

Pirquinora [Céme e llamal

Rogue j;Cémo e Bamalll

Pirquinero (Fosa una bak). jCOMO SE LLAMAT

Rogue Perg... pero.,, usted ka queria®!

Pirquinera [CLARD QUE LA QUERIA! ;DE ESO I
MEACLIERDO! PERD ES DE LO UNICO QUE
ME ACUERDD, jTE DAS CUENTARN (54la me
acuerda de gsoc que [a queria! (Sl de wso, de
nada mis? i 56lo de qoe es 3 (néca persona que he
guerido y que b sdorabe, que b dalwraba gue
e daba incluso verpianya acercarms machs 3
ela, gie me dieron delor y celes cuande se
alegré DE ENCOMNTRARSE CONTIGO!
;iPERO MO ME ACUERDO DE ELLAY
{Me encesdes? (Mo me acuerdo de Wi nombre,
no me acverdo de su cara, no me acuerda de sy
cuerpo, de nada de eilal [jPosdes mapnare dpo
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uil! Estoy lleno de apgustia pesando en que
podria toparme con el en un cerro cualgulere,
en un dia cunlquiera, ¥ que NO LA RECOMNO
CERLAN LA DEARIA PASARY JRSE ya b
defarial (A ki dnica persora gue he queride!
[Es rubia o e morenal

Rogque Castmiita. Se llama Emila

Pirquinero (E5 bajat

Rogque Mo, efatus median.

Pirquiners Mo me digas mis!

Rogue (Mo mds! Pere son muy pocos ditos..

Firquinero [Pero no pueds retener mds! [Parg o)
“Emnilia, morena, bajita”.

Rogque Do estatura medana,

Pirquinero (Mo me des mis datos!

Rogue Mo son mds datos, s o mame! No es bajita,
tisne estatura mediana!

Pirguinero jOue tan mediana!

Roque Absshitaments mediana.

Lusein i"l": tt.irl.ld.ll'rm| jAhora dianos los mapas!

Pirquinero [Que mapas!

Lucio [Exca! Los que nos estids robands!

Pirquinero jCudles! jAh, estos] Mo, no! Meceszo
estos mapas! JATRAS! MADIE SEMUEVAD YO
CORRC BALA! Mudee se mueya. Asl,

Roque Por favor..

Pirquinere |ATRAS! Y a que me siga... bala. Lo sien-
o, b gue 24 dure. Pere 5o lo voy § repedr dos
VBB

Roque @USQUEMCS JUNTOS!

Pirquinerc juntes! [Colaboracidn!

Lucio Exacto. Colaboracion.

Pirguinerc Lo sientn, ya probé ese sistema. Muchas
veces. Slempra ma cagaron

Lucho Mo pusde 1&r. nio ei posible,

Pirquinera [Eso misma dije yo! Pero igual me capa-
ban_. Graclaa, buache, pero ne, prefiers ol otro
sisterna: cada cual con sun propas oiias,

Lucia PERO USTED NOS DEA SIN URAS! SE
LLEWA, LD UNICD QUE NOS SIRYE!

Pirquinero Me impora un Fuewe,

Raque (Desesperods). (SEFOR, POR FAYOR, LLEVE-
SEOTRA COSA] MUESTRA E-FI.LI]ULA.'

Pirquinera jTienen ura brigulal jBn seniol

Roque |Entusasmosa). (51, 511 | Tenemos ura® Mirel!
{50 i estna).

Firquinaro (1o lama). Bstd bisn. Ls acepes. Adigs. T na
me :I:i.h,}h.ﬂidtl‘n.

fale

Roque jPero.. | ;PERO DEENOS LOS MAPASY

Lucio (A Roguel. Pero.., pero |jjgee hiciste ! L dece
rueitra brijuli’

Roque (A Firguners. (15 LE OLVIDO DEJARNOS
LS MAPAS!

Lucio (A Foque). |Es increible.. | [Le regalaste mussstra
brijuda! jA cambis de nadal

Rosqua (A Lucs), [ERA A CAMBIO DE LOS MAPAS! (B
no entendial (B no enteadid! O se pasd de vi-vg,
nast. (A Frgunenit (VIBD DEMIERDA! AMAR-
GADO. CAMNALLA, INFELIZ, LADRON, TRAL
CIOMERD, MALA LECHE .. |

Liacio s umex pasns par el fupar, en desalacidn abssiuts:

Ertances we lo pecota del Piruinern

Luclo Mira. 52 la queds b piot,

Roque {Temands ko picata y gridndale of Firquinera). {SE
TE QUEDD LA FICOTA, HUEVON, OH!
MWadie cantesin, Reque avmoid ko picota of steie, Ludo io re-
oage y sofe ropidaments can elie, caminande & la dirssoda

#n que se ho ko o Argunen,
PAJARON, CABEZA DE POLLOY jMARICON
CLELIACE (YA TE VAMOS A ENCONTRAR
NOSOTROS PA' CAGARTE APRIETA CA-
CHETE, VIEJO CULIAD! (MARICON AMNE-
SICO! [ME DAl PENA, HUEVON, ME DA PE-
MA! jME DAl PEMA COM TUS LAGUNAS
MENTALES, CON TUSVACIOS DE MEMORIA,
COM TU SOLEDAD TAM BRLITAL!
Camienzs a perder fumrros, a debiftarse. e ke dobion o
Bekings
(08 TU SOLEDAD TAM BRLITAL
Se desploma kentamente. Tt de resistir o pie, poo io
fatipa ko abote por compleio y fo digo fendide en o suein.
Entrr Lucia, de vuelta con iy progto. Estd mis wejo, alunos
oo frer parsada, dejoncls SEfofes &n st ropa i & 5U CURrfa,
Ve o Roque eendida y deja s pieaia a un iade pavd levantari
y reammane, Cuedan ambes de pie, und frente o otre.
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Entonces Luce comienzd o debiitorse, @ sufnr of mama

process sufnids yo per Roque T &x Roque quien intanta

afirmanis, oyudoris o mandenere e pée. Pero lambom

Lo peede sostenerse ¥ b fetipe terming por destlomark

sobve & suela.

Reque o cbierar sorprendide. Etonces we fo picota

Angurtiada, lo tomo y sale cominanda,

Lugo prrmanece inmévil en of miske, Entrg Rogue, de wekts

on fo plosto. Estd mdy wig, alguncs ofies hon posadn,

dejandp sefigles &8 su ropa § en su arepo, Do g pasos,

recerre o lipar lento y snsimsmodn, LUgo sipue moanscien-

te, Roque sente b necetdad de hocerle confiromnss.
{Sabes! Mo te lo habla dicho, pero.., (S calfal
iDisoulpa’ 5 gue na debisra averponzarme, pero..
(D iares! A veces o mis ficl e bo mis..
dificil: yo.. mstoy ssparands un nifia.

Silencia
Mo e ras a decir nadal

Entra & Controbandist, con o boba y uma escopetn

Contrabandista (indcanss o Lusa). | Estd muerto!

Roque [jAHY |;;Camolt! iPor quk lo dice’! [EIf Mo,
no sstd muertol (A Luci) [Oye. de pie, pirate,
hay un yefiar ac!

Contrabandista Tenpo mpstos, jugs de mranjas
pOuseren hacer trusques!

Roque (JComol! jj Tapa... 1T (5, ol par supussto que al!
mm;m.mmmm:m
o cocheted). (ESCUCHAME [TIEMES QUE DES-
PERTAR!

Contrabandivia ;Quién ko mats?

Roque {NO ESTA MUERTOY {A Ludg). jMierdas, re-
scciona, abre los ojes! ;Ya basts, levintate de una
vaz! (Asustode, ol Controbondato). 70ué ke pasal!
iMunca & demora tanto & abrir los ojos!

Contrabandista Puedo volver atre dis

Rogque (NO, OTRO DIA NO! A Lucs). [Despiert,
ramos, desplerta, hay un sefior aca! [HAY LN
SEMOR ACA!! [Yames, no seas descartés! POR
EANOR! JPOR QUE NO QUIERES DESPER.
TARN Deja w12 respiraciin prohmda, deja e
respiracién profunda... | [Soy yo! jMierdas, nads
e A & pasar!

Contrabandista Parece muerto.

e e @ T

Roque PERD ESTA VIVO! [ TAN VIV COMD US-
TED O COMO YO! jMAS VIVD, INCLUSO!
[VIVISIMO! ESTA SAND, TODO EN EL FUM-
CIONA PERFECTAMENTE! (A Lucie). |Ya me as-
cuchaste’ |Todo perfecamente! [Tods estd en
orden! |Puedes ir despertanda!

Lacia comienge o moverse,
pamos, sal! (A Condrabondisin). (O sueho tan
pesace, jnofl jEs un nifio, s un nifie? 4 Luce)
{Asi, de pie! [Despierta, sscichame! Abre los
ojos, vamos! (A Controbondita) jLo ves! [Estd
perfectamente! (A Luga, que ya i de pin y
vovende en &l (Ove, mira! [Escdchame bien:
podemos obtener mpatos o jugs de naranjas

Lucia (din smbotode), jNosotros! Pero... shno oene-
ming nisds que dar 3 cambio

Roque (A Contrabandusts]. ;Oud recibes en iruequal

Contrabandista Cuchillos.

Lucie jMada mis

Contrabandista Tperas

Lucio Mo mnemes cachillas ni tjeras

El Contrabandiria se do vusla

Rogue ;Ya e vl

Contrabandista Asl ss.

Camierra o soiir, Reque y Lo fs sigoen,

{Didndose weeltal AN Por gl acaie: ne e shgan

Luco j7Quk!!

Rogque jComell

Lucio j#o... por qué b dice!!

Contrabandista Bals al curioso. (Poso ung balg), For
es0. Por sl acata, no mds.. Chao, nifiod. Piserdo
been,

Lﬂhﬂ“ﬂl h‘lﬂ'l'm

Rogue [Cukfate’

Sale &l Contrabandst
Herde. jud hacamos?! (S escd lojanda|

Luchs Sgimoslo!

Roque NG, & muy peligroso!

Lucio figimealo de lejos!

Roque ;Tienen muy buena vism! jCue no sabes!!

Lucio (Pers e nuestra eportunidad! L ruta de s
ciudad! jjLa vamos 3 dejar pasarf!

Rogque No podemas dejari pasar!
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fintor L caditna, bl La v Il

Lucio |Vamos!
Rogue NO! [Tampoco podemas seguirbo. g3 muy
peligrosal
Lucio jMeerdas, jgué hacemos?!
Roque (Anpestiods), ;Mo sé! Mo sé. ! [Sigimosiel NO,
MECR MO
Lucio Chas. Yo ko voy & seguir (Vo o salrk
Rogue jMO! NO YATAS! Esd been, vamos los dos!
Solen b dos, siguisnde de kjas ol Contrabardiin. Ceminan
con gran ggils, an axtrema alena, fije 8 elenoda &0 sl
3¢ detectados. E] Contrpbondists v comingndp desprescys
pade. Hoce un akn, revio su bobu ¥ sacg un zopotn de -
quil Lotrg ol sl y sipue su carmng, Rogque i Lice 22 ocer
oo curosisimes af shyete botado. Lo esaminan minuooso-
mente, muy indrigodos, Linoe tene que troneor o Rogue
poro que sipan adelonte y ne peerden de vista g quien siguen,
Hey un pegueiie montdn de conchos en el susk El Contre-
bondisto se detiene, o exoming ragidomente v sigue s
romirn, Liegan af ugar Roque i Liscin, ndfdos ¥ cmiosss...
Comisgnzen ¢ esomnar fos conchos. Rogue v recepiendo
vanas  guondandoias oo ko mane. Reviuany reviien, ohddan-
dove def Controbondiste. Rogue sefecoone plezay pang fe-
varse. Arraja distrordomente una concha que ha descartocs
peqic cae hotndose Pedaroy, 0 wnos mstrns g digtonod.
Voz en off (Degamads), ;jO000COBIAAAMAAH-
Feque zakio para ofrds, soltanda fos conchos, gue ooen af
sueld y s¢ rampen estrepitosaments,
(Mids desparradel. jOD0ubiaAAHH! {000,
CHOOO085INAAAHH!
FONR O OB LA AR B sl
Reoque i Lwcio se quedon inmadviles, ctermados ¥ sarprendy-
dos, Entrg Koke cominande: an Aembre con hargo ez
negro. Lievo i pab y wng eoopeta. Su ropa ex blaacs,
botates vk, alunas odemas rituales en ef pecha 1 en ios
bezar. Con gron delor y sufimisnts, s dinpe of hipar &n gue
estdn los conchas robas, siv minar @ B o d Ludi, que
permuanencenr estupefoctos. ET hombre se gerocilia ¥ temo
pedaros de onchar rofas,
{Desparradel, oll |[oososoobiH! [OCke-
baaassAAHT ;;OOabILAAAK ke obiak! OBI!
jkoke obaasaah! jcharrotanaaah! jobl! jiCHArrD-
tzaaa!! jPotasassl jobs! jobsh! hoke obiik!
Ermpuria 1w palo § comienzo g reofiear ogn &f um extrote nita:

#

i blonde en &l aire, luego le pega o ke pedicess de condha

¥ por ditino se dedica o maler oy pedares, wands & paln

coma uwn montern Cuancy b erminodo, se Seade &n of
suelo frerte @ fos conchas rotas y permenece boco obaja. Lo
fremte en of saeks § les brazos e oz, minmisnasdo polo-

Roque jMNo seri un indie obil

Lucia ;5;EL

Rogque #ar qué ne!!

Bebow [ CHOIRNA

Koke 3¢ pons e pre. Lock y Foges espenan nenviosos su

reaCCiin.

A Roquel | T rompiste. humca! [Rompiste! ;Con-
chis conchas estabon en s menos! | Complems,
perfecms! [Pero abriste manos conchas conchas
voluron por el aire! Romplercn, hulncal (Ml
pedazoat Yo tsrmink ko gue ci empezase, 081,
¥ conchan conchai polea, arena del desisrto..,
Fala urm coss para cerrar o ciroole.. pOYES,
HUIMCAR

Roque Te cied! Te clgo blen! [ Tud cons fulal

Kok Td, huing.

Rogque Yol

Koks T tambien polvo pobo, arers del deseroo.
Mecesarie. Yo voy a by cwbrpo e liene (léne de
agsgerss (Le opunta con o escopeta)]

Lucio jLUN MOMENTO, DETENGASE, NO DISPARE!
iSefor, por favor, jQué extd pasandol! Lo dnico
que & hiza fos romper wras conchas! [No wibia-
mot que usted se molestarial (5 # o ofendis, por
favar scepte sus disculpas y ohvidemos of asunto!
A Rogue). Vamos, discOlpare...

Rogue Yo y6.. yo o shms porque.,
Koke A Luci) [Ti no entiendes, hainca! (Conchas
conchas son sagradas! Sagradas santas.
Rogue jjLasconchas!t [Pero sl of desierto estd o de

conchis!

Koks TODAS S0M SAGRADAS,

Roque ;;Todas!t

Lucio jEntoncer com mayor rzan| jAcepte nusseras
disculpas! (A Rogue, impacintz), Vamos, discidpa-
e (A Koke) (Mo tendamos ides de que eran
sagiadis ez



Rogue [Lin moments, un momento! [Por que sagm-
das! jART ;Por quéd [Oulén doe gue lis condhas
son sagrachs?

Lugia Cué imporoy Déos mio.,

Koke Mosotroa,

Rogue jUstedes! |Pero uated esul solo!

Koke Koye!

Koye Ob!

Encuchiiodn em fo altvnr et Koye, cosevando ioda, L

# mismo b de ot y de ohjsire gue Kake

Luseha (Un momiests! [JOusnes son ustadeg?!

Kolke Somos hombres Obi

Lucio jHo.. hombres... !

Roque Lo ves! [ Te dije que eran indics Obi

Lucio |Mierdas! |Persé que no existian los indics Obi!

Rowguie jjFar qué i iban 8 existr ! [Hemos oido veinte
veces hublar de bos indios Obil

Luio jTambién veinte veces hablsr de s dudsd! ;Y
dénde 5ci!! [Y veinte veces veinte habler de ha
salida del desterto_ !

Roque jEstd bien! (A Enkel [Sefior: stedes son hom-
bres Obi!

Perfecto: nosotros respetamos al hombre Obi
{Sefior, nosotros levamos afios en este desierto,
bamot conacida todo tipo de hombired, esting.
mas con los hombres contrabandstas!
Perfecta: nosotres respetamas al hombre con-
trabandista.

Mz hemos cruzado con hambres mineros. Mo
Ihay probdemas, nosotrot Tespetamos il hombre
minera,

En nuestrs caming vimos pordicseros, vimos
vagaburdes, vimes hombres armados y no hubo
problemas, jPor quél Pdrque nosotros respeta-
mot &l pordicsers, al vagabunde, respatamas al
hombra que esti armado.

El desieric &5 feo y &3 seco, muchos de nosotros
no querrivmos estar ack.. (Ach b soledad e
brutall [Paian messy pars g 58 orucen camal-
mete los camincs de des hambres! Paro cuands
e30 oosrre, cuando muy & lo lejor sparece un
purtio flotando en o hartzonte, que se transfor-
ma luego en una sluet y luego en una cra y un

coerpo reconochles y nos dames cuente de
tener frente § los ojon un hombre reconocible y
PEMSAMMOS PO UNDE Segundos que seris pasible
mume §egs hoambre reconocible. wlorle snelmg
con un cuchillo y asalario, romperio, vaciare
vidy entonces, sefiores, nolotros, osoeros dos,
hacemea dlgo que desconciert, sefiores, alge
muy rare, miy maravillass: LD RESPETAMOS,
Donde puda haber golpes: RESPETO
{Dende puda haber halas! RESPETON

Dlonde pudo haber inclimo degprecia o indife-
rencial jMo hay desprecio y ne hay indiferencis,
hay RESPETO!

Y ipor qué o respe! 5o lo pregunarin Obes,
contrabandistas, vagsbundos y pordioseros, jpor
quéd jPor qué esa actitud ¥ no otra! jEsa acttud
&2 un b, seflares’ T ese e o punto. San pogul
namyad los lujos gue podernes durniog y g absprs
el abma el darmos ése

Hombres Db, yoromplungs conchas, esverdsd,
todos o vmas.

Disctilpenma.

Par favor. discilpenme

Lueis Par Bvar. Dissilpenlo.

Koya [HUBMCA CARCRHOGLN (FARULLERD CA
CHARPAYD ALARACD MARULLERD! MO
QFENDISTE KOYE! (NO KOKE! jOFENDISTE
PUEBLO OBl jDIEZ ML ALMAS UN 5040
PUEBLDH (PUEBLO DE COMNCHAS SAMTAS!

Lucio jFor qué santas!

Koye ELLAS HABLAN HABLAN HABLAMN DE LOS
THEMPOS FELICES. CUAMDO AGLIA DEL MAR
INUMDARA TODC:, ELSITIODE LAS PIEDRAS
PEDRAS, AYER LLEMNO DE PECES PECES Y
MARISCOS.

Luscio ilim. um mar?f jjEstof! ;8 desierte &ra un
mart !

Rogue (A Lico). Pusde ser... B desierts st llens de
e,

Lucio Mo sxagoremeal Leno na! [Hyy unos pocos
mantones desparramados, ol vez batwrs de co-
merciantss de marisces! (A Koye), DIEE MIL
ALMASH MO MELOCRED! ;MEOYENND
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roery a carppna. bELa g [l

ME LD CREQ! jFIERDAS, 5| EXISTIERAN LOG
TALES OB, TEMDRIAN PUEBLOS. O CRUDA.
DES! LOS HABRIAMOS VISTO AMTES! Alpuna
herrarmisne olideds slpin cadbver de Obipice-
teado por los pijaros.. jFERD MADA! jDU-
RANTE DIECIOCHO ANOS: NADA! ;Un par
de chizmes sushien pero mumce un ok Fascro de
las O (Hite hay! Hases ssre esripide sssntn
du ba canchas!

Roque (A Koyel. [Por faver, seflores, no es aal, sy o
&5 il | Miamigo s ierk fEcl {Hables commigal
Par fawar... yo... yo quiero mber,

Koke [TU MO TIEMES DERELHO SARER!

Koye (A Kake|. B va marir, Koke.

Rogue ;Cuién va a marir]

Hoke (A Koyel. jY qué hay con eso?

Koye Tiere derecho sabar,

Rogque jjYo!l |jTo voy & mosir!?

Kioke Clarta eg un sigrado,

Koye Tiene dereche maber

Rogue |Olvidenlel Mo quiers saber nada! [Ta no,
perd @ imerds! jMe desmotiwi!

Eoke Yas a conocer historia dal paabla Obi

Rogque Mo guiers conoceria! | Yame sgouchasts, perdd
ol interds, astoy satifecho con lo que si!

Eoye Primero conocer historia v despuds tu cusrps
llena lleno de agujeros.

Roque jPERD MO QUERD COMOCER HISTO-
Rla® CMIERDAS

Koke | DERBIERAS QUERERY [|SABES COMD ERAM
LOE TIEMPOS FELICESH

Rogue (MO ME NTERESA, ME MAGING QUE MUY
FELICES!

Koye g SILENCICOOO00N! (RASTA|

Todos se callan

Keye chea o Brumg y Lugio én &l suels, sentodos espalds con

expolda, Los Obi 52 dasponen en kuperes ¥ pondones ¢xpe-

ook, preporando fodo parg el e, Cuando narmon, fodos

iy pestns won ntuaies ks mowmieioy, & s gue hooen

de fox ahjelns

En o prinapee sra &l wents, soblanda soplonds tobre ko

kv, Me habian guemss... Code pueble temio s lupar ¥ au

rabaye Lov esrellas en sy wuo, todus los anvnoles panos..

1
n

Log Ol sovegantes noveganies. Yiviames &0 boroos, en
veleros, e fenchones, Lsabamos erpones, anzmelos, redes,
trampas. Todo estaba wes, ins wiermos, Jos corvinas, dos
congriog.. Los Obi novegabamos.. Mingun problemd oot
nadie nadie. Mo bucedbamos, a0 cridbamas animales, sdio
soko pescabomon.. of wendo wents sobre fo lina... Bueno
pescn gire def mar gernpre kmpio, sempre brillonte.. Pero

o v scurrid aige evtmie

Koke Raro,

Koye E lanchén lleso de peicade, pusimos rumbo
rumbo 2 @ covta para comarclar con el pescado,
oMo siempre, como normal., Pero entonoes
pasd o o faro; la corta oo era diferente.
Owrn. Un sitho que jamis habéamos visto.

Koke |amds

Koye Mo desembarcamos. Comenzamos 3 mavegar
por b oosta cofta cos@ pero o raro mds ¥ mas
raro: todds b costa erg nav. Rars,

Koks Rars.

Koys ¥ aingln hambre nlngln an ninguna parta,

Koke Mingln.

Koye Los Obl O nevegando navegando, bordeando
bordeando @ cos, buscando buscando algin
sitio conacido, Hasts gus o encontramed.

Koks %, coma na,

Koye Era, era. era.

Koka Era ora... ara, era..

Koye Ea & mismo sitio al que habamas llegde o
prirmer dla.. el punto plnto de parida.
Roque Pers entorces estaban en un bgo. no &n un mar,
Koye Habian emergido terras nuevas, Bl apua mar

g arapada en un antlo de derra verra Los
Oba ponsamos que no grave frave, jul pescari-
mat tranguiicd, tambige @mbign on o e

lago.. Pero no fue asi.

Lucio jPor qué!

Koye El rmar s¢ esaba vaciande, Y el lago adavez cada
vez mids chica.

Luseio Misrdas! /Y qui hisieron ieeedegd

Koye Mady

Roque [MATIA!

Kaye Mo 1 ares pars humanos detener un océing
qusk 58v4... PFoco Gempo después no quediaba una

| |



voh pom de agua . Eldesierto babia resmplazsdo
mststro mar... y fuestres barcos ya no flotaban
sobre nads, quietos como pledras... al sol anch-
dos sobre b wena... ipal coe el camitn en gue
ustedes llepmron..

Roque jjilpml que quél!!

Lucio j;;C4... chmo!!!

Rogue [ Oué guiers decirl!

Lueio jjCd.. cdma siba qus Begumas en us camidnd|

Roqua jjU._. usted nos vio llegar!

Lucio Es impoaible! [Mosotros nunca lo hablamos
wizta!

Roque jMNcs b estads siguiendo todos estos afias!!

Silapcio,
iQUERIA ASUSTARMEN BUEMD, ME ASLIS-
TO, ESTOY ASUSTADO! JQUERIA QUE NO
ROMFERA MAS CONCHAS! ;TAMBIEM LO
CONSIGUIOH jNO VOY A HACERLO NUN-
CA MAS!

Koye Los Obi no queremos asahtarte, 0o L8 i,
Cuieramas daparare con balas. Eso es inda

Kakoe Es un rita,

I“-huam:urhmﬂmnwhﬂh}.

Lucho (MO LO COMBNCEMOS AHORA! [Sigan can
la historia, cotntenres mis cosss..! [Quaramon
saber cémao legaron al deserto fos mineros, los
contrabandisgs, los poetaal

Koke Ti no penss derschs & saber.

Roque PERD YO SIt |Soy ssgrade! | ¥ ambidn quiere
sabarial

Koke (A Koye). ;Qué hacemnaos!

Roque ;iCéme llegaran los mineros!! [Quers guisro
sabers!

Koke jiKoye!! (Obi charrota Obl! [Carchogui’

Koye Los mineros Hlegaron sl comianzo

Roque Sigue, ugue’ Esumos sscuchando!

Koys Eliai von hembres Jises. Buzsa buzes, grasdm
compafieros de los Obl. |sibes, arizos, chalgm
duranie miles de afios, hasta gue el agus s e
Emtoncea sm hicksron mineros, & bucswr la derr
TR

Lucio jBuzoy! jPero los minercs.., ! jBuros! jPero..|
jiad hacen con kod mineryles que encuentran!!

JDinde los venden!

Koye En la cudad.

Lucio jDe verdid existe b cedad!

Rogue ;.. ycomo es! B verdad que hay mujeres, qua
hay fiesta? jEs verdad que [a gente tene rfiguems,
que descansa’

Lucio jjQuitnes viven en la cudad!!

Koke Todos,

Hoye El cisto y ad infierna, la balla ¥ ks bostia Paro ¥3
bsta de oonwerzar. Bz b hora de fos ritas Ol

Girozna wn pdians de mal ogien.

Rogque (Asustada). (Dt e eso!

Lucio Un pdjaro de mal aplera,

Koye (A Aogue), Anunca tu moere, huinc

Lucio jMIERDAS! ESTAN LOCOS [USTEDES NO
PUEDEM MATAR A LIN HOMBRE POR LIMAS
COMCHAS EOTAS

Kok jQué quisres decir!

Koye Ya lo hemeos hecho antes.

Roque jEn erio!

Koye Tranquiks, huinca, siempre es asil_ Todos gritan
gritan antes do los disparos.

Koye Pares e s cibman. Despols deun de gricar

Roque jNO QUIERD DEAR DE GRITAR!

Koye D

Reque |No e dificill Lo dnice que venen que hacer g3
fi disparsrme!

Koke y Koye jiNO DISPARARTE!

Kake jHuincy de mierdal

Koye |;Ssbes sibet lo que esa es??

Kok [Eso e violar un rito Obi!

Koye Mo es Obi Obi el que viola vieda un rito Obi!

Rogque (Desssperado), |10 MO QUIERD MORIRME
{POR FAVOR! ESTOY MUY LEJOS DE MICASA!

Koye ;M| CASAM (A Koke. JD= qué estd hablanda !

Koke i tenge sdea. cral queno tenia cisa_ (A Resue),
Démde quads i cazal

Rogque ;Mi caza ! (M caes queda. ! M case queda.

Rogue no poede respander, denmakds ¢ en ef Smite de s

resistencie,

Koye Esga angastiado,

Koke Quebrado, ton mieda.,,

Koye Mo conocel o que tn espara, pers le tienes
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e Lacarenin e s [l

miedo.. jLos huincas siempre creen que o que
no canteen e terrible, malo pars slios] [Y no 58
ALFEVER HUNCE B dar pasos en el mirel jParqué
plendan eso sl no conocen ko que no conocen!
JPor qué creen que es malo!  Esoe desterto esti
Ilerio decosas maks, Todo by busno ey sscin, un
lufo. una peria rara. jPor qué pensar, entonces,
s |5 que mo B oonccs va | der panr]

iUE EL HUIMCA TIEME PROBLBMASH ¥
ik hay con ese; tedos hames tenkdo problemas!
(PQUE EL HLIMCA SUIFRE, QUIERE ARRAN-
CAR DEL DOLOR!!

HQUE EL HUMMCA, ESTA SOLO? ;Todes esta-
mos solas! B pueblo Obs estd spdo, varado enun
IMar qus no tens gu!

|B hombre G sabe lo que es sentirse persequi-
dol Muchas veces ol mismo huinca le puse puse
un cuchille en s ruea [Pero &l O no necwio
VENEINEI, NE [ necesitn, ¥ jpor qué no fa necesl-
" Porque el hombre 06 dene los rices Obl El
Cibd usa un palo, pero si no dene ese palo, y no
Do nada Con que resmplazar ase pals, ne v
usar nad, y nada va a passr, el Obi seguird siendo
un Cli... Porque ef hombre Obi tiene Jos ritos
Ol

i ¥ LGTEDES HLINCAS QLIEREM QUE EL O8I
RENUMNCIE A LOS RITOS O8I ;PICHLILAN
pLOE RITOS OB MO 30N MEGDCIARLES
iLa tronza ax negoclable. b rapa blanca es nego-
czbie, el palo e negociable, PERD EL RITO OB
NO E5 NEGOCIABLE! FORQUE EL RITO ES
LA VDA DEL OBl ESTE DESIERTD ES LUNA
MIERDA, TODO ESTA SECO, jAHN Misrdiz,
nosotres todavia sofemos con agua salida todas
fzs noches jQué senelde tiens, én estzs condi-
ciones, saguir realizando rites OB

(Dande pudo haber vacks y sin sertida, ro hay
¥itio ni sin sentide! Hay un ato Oibi,

[Donde puds haker improvisacién, hombres
desorientados sin mber gué hacer! Rito Obi, los
hembres saber qué hacer.

Tz eres un privilegade, huinca, Mo eras nadie. T
ahora vas & formar parte de un ries Ot

Koye dsparn.

Fie dishara.

Koye dispara.

Lire contmmpla aftnite coma Bogae v coyends a manr,

Lucio (Supbconiz). BASTAAAY (BASTAA! DETEN-
GANSE!

Kaoke dspara

Kope dspara.
[POR FAVOR, DETENGANSE! [Corre a proteger
aRogue). NO LE DISPAREN, LEVAM A HACER
DR fLibresa), Bl no estd acostumbrads! fun-
o recibid bahees, no tene idea de lo que son!
iDMmrie tranquila, ya pidic disculpas, 8noesum
persona mak!

Kake y Koye miran a Lircis con 50 omiga en o repaze. Rogue

O i
Vipanie! Viyanse, por frvor!

Lox Ol ko vt entrododes
iPor faver! Lo estln amamnde, lo estin porien-
da nervioss!

Die 9 poce, los OB comvenzan & refirovie, cominande lan-

lomente hoga atres
iA foque). {Ya se van, o estd tranquilo, no te
agives! (Liora). (4 ks Q). Viyarae, porfavor! ;No
vuehan mis, ls hucen malt

Los O e wn
rﬂm.]TtMﬂ:ﬂTm_|m“u!

Sileman
{Ma oyest

Mencia,

Empiezo o Bosor ofng wez
jDtias min! (et pasal jPor qut no habla? (A Ao
guel JOYE! [Oyeme! (Al cek). [No s& 1l escucha’
& Foqus), OYEME! JACA! Aci wstoy!? jjMe
escuchas!? (Al dala). (Mo s& 8l escucha, no sé 5
excucha, NI SIQUEERA SE SI ESCLICHAN
FMIERDASH
A Rogue), Yo te vay s culdar! jNote voy a dejar
salal (Yo soy w amigo!

Emprera o anochecer. Lucia caming
{Por qué sio la maldad ab? jiPor qué solo los
crusies, los brutes?! YO TAMBEN PUEDO
SER BRUTON! (Yo tambitn sé disparer’ Pueda
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ser duro, vengarmae de podoy. de todo o que me
|

PMIDS VAN A VER PASAR, A MIAMIGDY AMI
i¥ VAN A SABER QUE SOMOS NOSOTRDS
PORQUE SOLO NOSOTROS VAMOS A DE-
JAR TODO: SAUPICADO DE SANGRE! JNOS
WAN A RECONOCER POR LOS GRITOS. POR
LAS LAGRIMAS, TODO VA A ESTAR LLO-
RANDC DOMDE MOSOTROS ESTEMOS!
i¥o sé ko gue pesa un cuchiliol
(ME CAMSE! [ME CAMSE (NOS CANSAMOS
LOS DOS (VAMOS A SALIR , LOS DOS Wi
MOS A SALIR! [Pero no vamos 3 salir pickendo
permise! ;NI PERDON! [CLAVANDO PUNA-
LES. pAHI Y haciends corees.., ! (CLAVANDO
PURNALES, CLAVANDO PLESJALES, jAHN Y ha-
cignda cartes. pPCLAVANDO! gAMN Y hacien-
Do unos posos, exhoustn. B opelomiends lo vence, 5= ache
ol susfn, be i0po con ung manta ¥ rdhidamente se quedo
dommida. La fuz deminie cocdaves més, hasto desopanecer
Paxo b noche. Wosle fo her del din.
Lucao te despierts sobresainds, sin sober por que. Entonces
sedo asendn de dipo extraio p steroder: of cuerbo de Rogue
0 exd.
Mirg e todas direcoones, hurga entre ko oo abondong-
oz en ef sueks, mustode ¥ fend de angusta. Do and pos
busconda olglin rastre, afpenn explicacidn
jRoque!
Silsncin
jRoque! [jDénde esist!
Sdencio
ALOOOaaaN
Par detrit de Lucto, iin que jo veon, entra of Controbonduta
2, cominands tranguilemente.
Contrabandista I Contrabanda.
Luscho (Girandas sorprendida), | QUE CORAM
Contrabarndises 1 Contrabanda.
Lucio g reaceigma;
Laprios, jugz de raraijas
Luscho (rmenazame), jDdnde estd mi amipo!
Contrabandista T jiQut cosa!!
Lascho M amigo... ! jEsmbe acl, recién, en la noche!

Contrabandists. 1 ¥, oness oo passn an b noche !

Lutio jAh, o2 [Cud comica, jno!!

Contrahandists 1 Céenien, humebo, sl e L3 noche es
muy cdmilca

Lucie [PERD YO NO ESTOY DE HUMOR! |;ME
OYESH (B no estl bien, no debiera visjar solo.!

Contrabandista 1 For quél jOué le pa!

Ludia MO TE HAGAS EL IMBECIL, EL DESAPARECE
¥ TLI APARECES EN EL MISMO MOMENTCH

El Contraborduic 1 desenfunds s escopeto,

Contrabandlsta 1 Mo e que piende bacerte da-fia,
haacha, Pero grits mucho, Me ampbezas o poner
pervioio.., (JLAMo & W amign!

Lucho jjlo has viseof!

Contrabandista 1 MIERDAS! DESCRIBEMELOY

Lucio Lleva una chaquesa roja... jcomo &ssa’ (Muesir
b supal. Pero s de & teme manchas de sangre...
an el pecha en by espalds

Contrabandista 1 ;Sangre! Por qué thene manchas
de sangre!

Lucio Reclhid diaparos en el pecho

Contrabandista 1 |Y eszd vival

Liseha [Por supissn qus sl (Codme s a estar!

Contrabandsts I Pus muerio.

Luchs jjiMusrel?!

Contrabamndnia 2 Chro!

Lucho jEo s absurda! (Bl punca ha estads muertc!

Contrabandlsta 1 Pero_ jodmo 32 comporabh
iCusnade il eviabas con &L jodmo s compora-
ba!

Lucio jNO LO SE, SE COMPORTABA MUY POCO!
Mo hablaba. . nomirabes nedie.. e omo s no &5-
tuviers conmigo.. no podi clrme, e muy rano..

Contrabandinta 1 Suficierse. |Vas a querer contra-

bando, i o na!

Sencio

Hl Cortrabondmta 2 comimnra a e

Lustis [Quiera!

Contrabandista 1 [ Cheé quicres’!

Lischo Arrmas

Contrabandisen 1 Lo shento

Lasch (Tncbcands ko escepetal, | exa!

Contrabandism 1 B 3 mia,

)
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Lusia | el suchilla? {Te lo sefals).
Contrabandista  jQuwé pasa con &

Lusia Te lo mueco. Escoge |6 que quileras,
Contrabandista 1 Lo siento. Lo necesito.
Lucio Chul casualidad.

Contrabandista 1 ;Por qué!

Lucio jAbalonzindose sobee &), PORQUE YO TAM-

BIEN LO NECESITO!

D un polpe Lucks be bodn dsjon fo escopetn v rdpide coma
s iy e arrehai of cuchalin. Bl Contrabendstg 7 estd 2n
al wonls, Lacio sobre &l fe pone & cuchill &l peche.

Ml AMIGOE ;;DONDE ESTA M1 AMIGO!
Contrabandista 1 jMHo.! Mol jMo o b viso.
Lo o depuielio, no cloaroa pensario das veces. 5 levan-
S0 reibeedn, guarda el cuchiflo en 5w ontunin, i ioeooetn
1 58 hove 0 jungar jus cosas repidomende. Die e inmosil, con
tocks ks cosos corpodas, es meopaz de despejor o torments
o fu cerebro, Estd porofizods, sin fogrov decdir k rute.
Entro en Profonador. con wag bolso ol hombeo ¢ ashecto
desoctradn, medko pefigrosa. Su octifud muevs o io descon-
forze, parece doble, traiconera. Habda con un ocesio
Profanador (Mo o vas & oousgar!

Lucio jjGUE! {Se le coen todos kas coses, con o sists §

o sorpresc. Alerodisams ie apurto al Profonodar con

o excopetal. JQUE, MIERDAS, QUEN
Profanador findicands of muerto). Quediovass otupar
Luscio jiChudd. . M (5 demarg en entender, Perg parece

fque ka hoeel, Aah., Recope sus cosasl Mo nolo

Wiy 3 BELRIGF
Luean el wng dftena miradd af lupar y sale, s mente poesdn
en oirg horte
Sin prisa, of Profoncdor comienza o exomingr o kupar, ix
ufnﬂmuhuanmumumnuun:hﬂdurmd
Profonador 1, muy porecids al hemens § arestironds un
et Lies choes Profionadar deambudan par &l lipar hisgords,
recogiendo cosos que meten en sy babas Despojan al
muerte siv npln asdede, con tronguils brutofidod, Le
revisan kx bow, le socme dén mueks
Lo =sens e mocabee pers, de ofpune forms, senesg
Tronscurre s peisa ni sobrenaliog,

Lische (Entrando Meno de fura, spuntands con b escefeeio).

HQUE MERDASH QUE QUIERES DECIRCON

QUE "ND LD VAS A OCLIPAR™

Sileicin,
QUIENES SOM USTEDES!

Hoadie 5 mueve,

Profanador Correte de aqui.,

Profanador 1 Corrate, chirate..

Profanador ;Quién te llama!

Profanador 1 Madie e lama...

Profanador ;jQuidn te lamé!

Profanador 1 Cérrete de agul_

Luclo {Patea lros ls bolses de ks Profanadoves. Pateo
delos sua mocaleos contenidos desperdipndes, mien-
s les Profonodoces se mueven dpados, acentsmes
0 foda mowmisnls, contmlonds ko dismnda, Espe-
ronda el momants] 11 YO 50T LIBRE! ;;MEOYEN,
MIERDASY ;;LIBRE SOY LIBRE" jHACE ANOS
QUE SOY LIBREY |NADIE ME MANDA! [No
tengo jefes. patrones, yo 1oy 300, 3 madie doy
explicaciones! (Yo debo eegr entre miles de
huslas que parecan iguales! ;SOLOY [NADIE
ME LLAMO! Pero vina igeal . acd estoy

Prefanador 1 Tranquila,.

Profsnador T ranguils. .

Profanador 1 Suave..

Profanador Mo pasa nada

Profanador 1 Todo estd normal...

Lucio jMEMTIRAS, MIERDA: MENTIRAS! |, QUIEN
ESTA EN ESA CAJAY (Apunta o ataid)

Dezconcrerto de dos Profonodares

Profanador ;Guidn !

Profanador 2 jQuién essi !

Profanador Madie e, radie sl

Lucio (MENTILAS, MIERDA, MENTIRAS! (Al Pro-
fanadar). {QUIEN ESTA ADENTRO:!

Profanadar Madie estl adentre, nadie... Es una ea-fa.
£ajd vacls..

Sin dudiori v segunda, Loe daporg con su eicopeta sobre

«f Prafenador, @ quemanropa ¥ & matar, Este no slogizo o

Feaccionor § coe of suek o movi.

Lusein Apantindole ol Profanader 1), Dimaloi _ jCQuién
estd adertrod]

Profanador I iAterrade;. jChumtr guain emtd sdenero!
Lucio jjMIERDAS! JABRE LA CAJAY

FOR. 1o
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El Profomador 2 do e chifide. Respandiendo @k sefal,
mntrg & Profonodor 3, con & mome apects, K misma
ctreid.

Luels yQUIEN VA A ABRIR LA CAJAM ;LA ABRD
You

Profanador 1 {Ssficto). jMo, na_! Yo abro lacag.
tengo un dublo.

El Profonader 1 desceiroe rdpidamente oy tobdes de fo

topa, dejonds erpuesto el coddver de 0 hombire, desnudle

y born abaj, Lincls £ acsres leatoments ol cuepa v la

observe deteridaments. Contenbsids con eshierto ko amo-

cran, |evird lentarants s anapeta y b apdinta de llena af

Prafasador 2

Lugio La cara,

Profanador 3 {Arrrode). jila cars??! j[Qué pass con lu
eara! Qi pasal

Lucle Mutstrameta.

Profanader 2 (Hpekindten ) aterodal. ;Yamuesorela
cara..! (Siempre! [Mads 3 escondidas’ Doy la
aaral {No por la espalda’ {Salta, muestrn s carg),
jEsta es la caral jEsta es b cara!

LuciofCowlonendu). |Mierdas,.. 250! GaUU LU ) wu-
utinens UL CARA findies ol musrm). 5L
CARA!

Profanader 3 (4 Prefanadsr 7, adarands). Su car. su
Grd.

Profanador 1 (Al Profanador 3, comantonds), Qubsre
¥Or S CIrl..

Profanador 3 (A Lisse), (Paro su cars o feal

Lueler jiCuwée??? (L apunto al Profmador 3),

Silenon,

Profanador 1 (Aterrode, saltoedol. 50 cara o1 lea! By
f=!

Lueio [j;50 CARAN

Profanador 3 (Aterrada, sofondal (Su car w cara !

Lucio jj5u cara!!

Profanador 1 50 cara, su cara !

Lucio {Emodonoda). Moo .

Profanador J ;5 4l su cora s fea !

Profanador 1 [Su cry es faa !

Lucio (Empcanada). Mo, no... s cara no e faa Us-
tedes o entienden.., Su cara WO ES FEA; e,
hermoza,

Profanador 2 {Sigue saltonds). Mo, na, pil, !
Profanador 3 (Tombien), jFea, puf, fed su G
Profanador 1 Pul puf. !
Profanador 3 50 cary a1 puf, no vale la pena_ !
Profanador 2 Podrids, no vale la pena..!
Lucio jiNO SALTEN MAS!
El Profanador 3 pora de saliar, pevo & Profanador 2 sgue
saliande, coma 3 no hublen escuchoda
Profanador I Su cars e puf|
Mrmdﬁ.ﬁkd@nmd?ﬂfmﬁw}.wuﬂ
alegnad @ redeciangr v se lanze ol susls, esquvondo b
rrirwcanet. Al dores cuesta de no haber dode en of banco,
Lucs se aceren af Profonador 2 en el suels y I= gpunto
retund o bo cane. Encuchifodo sobre &) encofioncndalo, no
¥ deode o Gror del goulio.
Lesch Su cara
Silemas,
Profanador 3 (Al Frofosader 2 (Quisre veri!
Prefanador 1 [Deseiperadol. YO TE LA PLEDD
MOSTRAR! YO TE LA PUEDO!
Lucio jkvmdwl}. Mubstramela,
El'Profonoder 2 s¢ kevania ocelerodmime y corre hocio of
alowd [upe 58 quede rvndvil Encirchilode e i mvsmo
poskttin, [§o ko csbera mirands ol suela. El Prafonodor 2
sz kita o lhevanloee fo cobera of miren, espero o
arden de Lincis Pere Luida o levants bo mirada
Profanador 1 |Ya estoy lseal
Lusckar e seciccinng,
iy oyel (P! (Batoy listwo, estoy listo, exmoy
lste...!
Lude g, &l Profanadar 2 se calla
Luscio A ver,
El Profanader 2 egarn por fos pefos b cobera del muerio
¥ b bevanta, meatrdndale su coro o Lucia. Es of Arqumere,
Buenc, mierdas, quisro saber dinde estd mi
Ao
Loy Profonadares na dicen sady, desconcerfados
INO SERAMLISTEDES QUIENES SELO LLEVA.
ROM! JLSTEDES, LOS FROFAMADORES DE
TLMEAS?
Profunador 1 [jMototros!]
WHI;HH“ no sabemos nada!
Profenador 2 [jCémo et
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Profanador 3 ;jPor qué nos echan las culpas!! jAcaso
& eard moseried]

Lueka (A5 HCEN

Profanador 1 |F‘nrq|l 1 ettd viva no tenamos nada
glie war nosoitros|

Profanader 3 (Semas gente tranguib!

Profanador T |Reciclamos!

Profanador 3 jjEsd vivo o es6 muertol!

Lucio [jNO ME INTERESA!! QUIERC SABER DON-
DE ESTAY jJDOMNDE! ;BN QUE SITIO! jQUE
ESTA MIRANDO EMN ESTE MOMENTO! JQUE
RUIDOS OYE! JEN CUAL SALAR, BN CUAL
RIC SECO, COMO E5 LA PEDRA SOBRE LA
QUE ESTA PARADO AHORA! AHOHA MIEN-
TRAS YO HABLO 5OLO, MIENTRAS ME DES-
ESPERO.. jEN QUE ESTA PENSANDO EL! jSE
ACUERDA DE M JESTA SOLO! JOTIENE UN
HOMBRE AL FREWTE, OO EL QLUE HABLA
EN VOZ ALTAF CON EL QUE SE RIE TRAM-
GULD, DESFRECCUPADD, CELEBRAMDD
LAt COMIDA QUE COMEM, LA LIEBRE QUE
MASTICAN FELICES.. (A los Profenodares).
iHAHM

Profanador 1 jjQue!!

Profanador 3 jNosotres no sabemes nads

Profanador 1 Mo sabemas esas proguntas!

Profansdor J Mo b hemeas siste!

Profanador 1 jPirs neds, para rads, somod tonittod.]

Profanador 3 jSomos ignorantes..! Mo mbemos
nads |

Raprdo v sin dudarls, Luco e daporg ol Prafinador 3, pere

este tambien lagra esquivar les municanes, Luck fe afusts

o Profarador 2 Pero entonces v ol Profanadar 3 scume-

codo an &l suals, win qua los balar b hayon alcorzade, ¥ o

fe aeeren. Ripidomente. Cozo extrofia, ne e opunts exta

vl L& uRiEs Mhﬂmﬂhﬂnw:\‘ﬁndﬁqdﬂmm

dtmhnrmhmmumndmmWﬂ

exf,
iTow you ! Yoy

Mo fogra encomirar kds polabrax. T &l gesto de s mang vo

deshecifndost.. Recops sus cobas, ousente, concendrads e

simigma T sale.

Lss Profenodores 2 y 3 s sbalanzon comea buitres sobrs &

cuerpe del Profianodor y b empiezan o despojer si aingen

curgacks, rormpvindole o ioba, amancindole abietos,

lpci wsive o eniror. Los Profanadares interrumpen of

imtants ol despom. Lo do oaas hased, persativ,

Lucha (A Prefanadar 3, prepuntands par &f musro an o
st} [Cholén es &

Profanador 3 jAmmtedo). jMo 5.

Profanader 1 (Tombien). |Mo sabemeas nada’

Profanador 3 Lo encontramos solamente. lo en-
contramos. |

Frofanador 1 |Estaba trado...!

Lucio SILEMCION (A Profonader 7). Ly cara

Profanador 2 jjOtra vaz!!

Lucio ;51 OTRA VEZ! [QLIERD VERLE LA CARA!

El Frofarador 2 corre-de nueve haga of atood ¥ wuehes o

levantar de los peios ko cabira del moento. Lude ko ming
Este hombre e un prguiners, Lo ssbian? (Los Pro-
fonedares no comiestan), [Por qué estd desnudal

Silmnsn

Linge 5o acarca of Firguimer v fe ahunts cof ko escoheta.
[Al Pirquineno). ;jDONDE ESTAMN LOS MAPASH

Shence
(Para o}, jMierdas...! (A ks Proforodones, amene-
porie). jiPor qué no habla !

Profanadior 2 {Desconcerady, atarmode) jNa.. nopug-
de bablar]

Profanador 3 (fdem). jEstd muerto!

Profanador 1 jho pusde hablr, no puede respirar!

Lucio [Mengiras, yobo conocl y hablaba perfectaments!

Profanador 3 (Perc dhora no!

Profanador 1 [Todo cambid!

Lucio jjéh, si?! [jConque todo cambid!!

Profansdar 3 (5 tode cimbial

Profanador 1 ;Todo cambié. |

Lugio ;¥ 58 PUEDE SABER POR QUE MIERDAS
TODO CAMBIGH

Bilencia,
{ludo vuelve o opuntore al Prguinens muericl
(iDONDE ESTAN LOS MAPAS!

Silencia,

Le despare dor dupiwos. Lisego escarha debajs dal mugro

¥ encusning foy mapox fodeante, mird a5y alredadar con fos

raliag &n io mano. Anakza rafwds mikes de doso ea slenco.



Miro @ les Frofonodores, que fo mirae en sfencia. Mirg fos
mapas 5e min @ Al misma,

Cambia ka ez todo se secorece mencs Licio, Pareciers que
visiamber ofpo en o distonda, iode wu atenclén mmienzo g

Uepo o umos poses de hombre ovillads, o0 que pusdo

distinguirse 1 extd mizesta o damidal No se leve ks cora, 1dio

e recoocce o chaguets rod. Loon lo contempl, baralizado

por b impreside. Tedlo vunke & luminarse

Yiiblemente emooonsdn, Ludo ve orrodifo en ef sueio y

i sl corekrpdors, Ocupa tnde o apuu gue fe queda en

lovaree jon menos T lo hoce rualmeste Con extrams

culkdadi, con amonsa minacesidad. Ermonces s acercy af

#chody, Lo conternpée. Le pore una mano scbre of homibro

y fo da el E3 Brung.

Liscle corre o aparoT s escopeto.

Lucio [Apunidndole) JDE DOMDE SACASTE ESA
CHAGUETA LA ROJA!

Bruna {Prafegiéndoss owstodal. jQuikn... quién es!

Lucio [jOLIETON 310 SOY EL QUE HALCE LAS
PREGLINTAS!

Brune jPera_ |

Liicr padi wha Bals, coflanda toda palsbro. Sin dejar de

apuntar, se aceron rpide p merio o k Boka gue Brumo leve

comatpa. Sin quitare lo izt o Beung, mite i moep en o

bl y commenna @ hurpanks, hose qee encorentro e Lo

s ey wn cudhiia,

Luzio Interasante, jno!

Brumo Yo soy un...

Liscio (She!

Exeming &l cuchilo y despuds b ormgd of suek. Vuehe o

meser fo mana porg hurgar y wehve o sooar oéro auchillo,

Mira o Bruna. fningoda, voda ke boks, desparromande

sobve &l zusk una enceme contidod de cuchilios, de tados jos

i y oo
[impresionada). Miardas efto.. oxto es.., IS0
LITO! Pareciss un flssuchents indsfenss, un bo-
mda, un, un 1 b vers del ewming, pero ma..,
Peliprosc, paligross, Debes serripldo rebunando
cuslios..,

firuno se fevorta § fe do wn memends empujdn o Luco.

diripirye o algo remoto, Comienza o dor pasas & drecodn
¢ lo que ha vato y, o medida gue g8 vo acerconda, v
reconodends b que ve. Caming md ripids, o atencdn
coda vez mads fija, moyor of interés

Bruno GHIRAME, LUCION [MIRAME! GQUIERES
DISPARARMEN MIRAME PRIMERO! [MIRA.
MER MIBAME Y DISPARAN (VAMOS! ;AN
MATE!

Lucio (Aidniol Me empujiste..,

Bruno (Ddndale més empuienes). ;MIRAME SO BAL-
M BRIUMNG! {HME SENTABA A TU LA-DOEM
EL CAMION!REACCIONA! RECONOCEME!

Frente o frentec ombas extin jodeantes.
RECOMNOCEME

Lucio (Anrddel Yo.. yo. Bruno.. jperdéname’ Te
conhundl_ ta confundi con Rogque.

Bruno ;;Rogque!!

Lutio no contesite, afurdido
jDibnds et Rogua!

Lucia {Abatids y larmsa) Mla sé.. se me perdid.. me lo
robaron

Bruna [Misrdai! [Evonces Rogue estd viva. |

Luscio Pero... o), jqut haces! jMIRA! Sefalo sl desparng.
imo de eichilos). Todos eatos cuchillles.., fbasta-
rlan pare armar dincuenta hombres! Pero o
ansdas sodo.. (Por quél [Ouienes son s enemi-
pos! {Toma en cuchille). [Mira! Tienen Beos suaves,
mange duro, &l canal &5 seco.., [Por qué!

Bruno jPorque yo los hage!

Lucio ;i TULH

Sin nado que lo anumdie, un MNiflo ds gres conerce afias ent

cominande y otroviess & lugar, ante of estupor de Bruna y

Lirciee. Lirci eere @ opovnor i escobeta

Lucio ALTO AH[!

Birune {Echasdo o correr tres ef Nefa). MO TE MUEVAS!
QUEDATE QUIETO!

El Mifiz eche o comrer ¢ s oronc, omtes que puedon

oceredrinle.

Bruno (Extrafiodo). jQui eral

Lucio {ldem|. jMo lo sk jEra lampific!

'l
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Brumo | Y chiga!
Lurcio Perecis un Mifio,
Bruno ;U QUET
Lucio {Sht, miralo!
Entra &f Miflo atre ver. Brune v Lecia se quedan inmiviles.
Bruno Mperdis..,
El Mt cminag sin venes.
&5 lpual a un Nifo..
Luscio omurmenda). jhgarrémoile...!
Bruna [Sht!
El Mifa se bo detenido o imos posos de datancie, guiets,
sn ver o b hambeer Brums se e ocerce don extremd
cautef, pare no edpardarie. Lo docos sonkk que. 5
escuchan 3o fos pocos que producen loz pegusios mov-
raignbed dhinakdon dal Mifa.
Mifie_.
El Mo ks ve. Noda se mueve. EINbo extd poralizado por
& pdmico, sdlp sw respirocidn ecelerodo le mueve
Ivoluntnrigments & pacha Moy lbrarmente, Ao leranta
bz braras y fe misesin dedarmoda
Mifa_ Voy 2 scercanme... trangquile..
Muty lerdomenss, Bruno da un pase. Luco v o acercorse,
pere recibe une indicoode de Bruma para gue e b Fage,
Esaamos perdidos _ jShel Antes gue t acisrs
RESEtros ya estdbamos perddog., [Chldn,.. sres!
i M sofe cormiendn, substomants ¥ 0 toda Conrera.
Lutio (Apuntindsle af Nie con b mscopetn), JALTO
AH
Bruno {Desesperodn, 0 Luoo). ;;ND DISPARES!
Lueio (A Brn). ;58 ARRANCO! PERSIGLIELO), SE
ARRANCO!
Bruna sale cormends irs ef Miflo § ke do care Lo troe de
ko & hombro, come e un anemsal
(Excradel. (Défalo en el wek, déjalo en el susks!
Brung b deig on of misls suoemenie
Lucio (Al Nitie, apunténdole fisrosol. JDOMNDE ESTA M
AMIGON
Bruno (A Luoo). (;PERC QUE ESTAS HACIEN..M
Lucio (Apumtindole o Bruna). [DEJAME !
Ly pate une bale. Beuss ne kit § e apanin
i) W), [ TLH {Moesire su choqueta). ;WES ESTA
CHAGLIET A ROJAN
Bruno (A Lude). [Pero si e un Nidol
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Lucho [[SILEENCIOOOON (Lisvoss). jPar favar..! (Al
Mgl VES ESTA CHAQUETA ROJAY

Nifio Me llamo Ariel,

Brune okl

Luclo (Al Nifg), jjESTOT BUSCAMNDO A LINA PER-
SOMA QUE LLEVA UNA CHADLUETA ROJA
IGLIAL & ESTAN

Mifio jHombre o muer!

Bruno |[Cué!!

Lusein [Hombhes!

Miifa Yo & donde hay una,

Luscia jDands!

Hifio En la dudad,

Estpar.

Mo haobios, no e musven, s sehas gud fhocer

Lisgies reneciang y e beve o Bruno de an tirdn, alejdndolo el

Mike hasta donde hesden hablor sin ser escuchodos. Ambos

oovlamentan en secrets, decsen ocalorodamente mies

frem &l M ahier inmded ¥ osustodk, Lo deanmidn sufe

ritfildomente de dana, s2 bax ve gritanie 7 Liegn empipne

Se dan wn par de polbes. uno oparrd ka escopsts ¥ o oo

mleanrd o patedeaeld fejos. Les vuekes io sensotas y se cal-

marn ripidamerde. Se palmotean serendndose Todovo

jodeomtes, wiskes donde et el Mifle

Brune Mife, [ves bien 3 estas dos hombres! [Se ndica
0 8 meamo y a Leoal.

Hidia 5i.

Bruno Ti.. VAS A SER NUESTRO GUIA

Mifio Pucha...

Lucin ;COMO QUE PUCHA!

Mifio [Liradas na me necesitan! [Uteder tenen ma-
pail

Bruno jjFapas!? ;Mepas de quél?

Mifo Mapas de s’

Bruno jMapaal! (Yo no tengo mapas! (4 Luoa) [§Tu
tienas mapasf!

Lucio (Al Miig, esustado). (;Cdmo lo sablas?

Nifia iPorque los vea! (Sefial).

Bruno ;;;JUEEENT (A Lecal, j Tienss mapati!

Luiein Mis o menos.

Bruno Por qui ne lo dijiste inge?! (Nosotros pragun-
ando por la cieded y o tenlas mapas.! (Mo
vouroa- |Mosotros desepenindongs, nosouro

e . _a am . amn



chatos nosorres dando botes en i arens !

Lucio (PORCUE EM LOS MAPAS MO SALE LA CIL-
DaD!

Nifio ;Qué tpo de mapas soa!

Lucke i Tipe!!

Bruno ;QUE TIPO SOMN ;Contesta!

Lucio jMierdas... | No sé! jiCulneos tpos hay"

Mifio Tres.

Lucio j;Tresh!

Mifia [Pusdo verlo!

Liscia (RO [Sabis hovis mirdn protapansds mie muhar)

Brune |jPor quk nofl

Lascha ;508 MUY YALIOSOS! (Atamentada), (Mo sk,
o .. | jEs un niflo @ raro!

Brune j54ka va 2 mirarlos!

Lucho jESTA BIEM!

Luse desphesn bbs mopas sobre o spefn. El Mimo b

Exoming, rapide § con fomflondoed Bnmo mine afends,

Mifig Paro ach ssle b cudad

Lucho j;SALE!

Bruno ;{Didnde sale!

Hifve Aci (Tackcs un puninen & mopay. Este signo guie-
re decir cludad.

Bruno |MUESTRANCS DONDE ESTAMOS!

Mifo jDénda... estmosf

El Nifio y Luciy se miran, descanconiodos

Brune (Al Mgl ;N EL MAPA, PAJARON, EM L
FAFPA

Mo Estamcs acd (Sefiolo ve puntal. ¥ 3 la cudid 1e
llega por vk {Sefake wea rutol. Es ficil,

Brunp i Locia mimn lo safaiade

Lueio ;Cémo vamas 3 siber que n3 &5 mentra!

Nifto Esmmos cerca. Van a ver las luces ownde se
panga e sol

Bruno ;ADOMNDE, BN QUE DIRECCION?

Mifto ALLA (Seffcie une direcadn)

5 pone of sol y aporecen en b distance oy ke de da

cindod. Titthonde, dehiles y iejanar, EI'mifko esoapa cornenda,

Ling miisiicn afepre pere meloncdbog comientd @ escuchor-

se. Ludio y Brunp enrnedecen ante ko wsidn

Lucio Es... la... Ciadad.

Bruno Sus.. sus uces_ jla Chudad!

Luchs B afia.. no mirtd_ ers verdad

Bruna Ma sraun mifia., [Cae el cuental |Era un dnged!

Luseho jLn dngel!

Brunio |7 bajd del clalo vhls pary vesne|

Lucio Parocia un nifig..,

Brung [Pero no era! (ebibsel (Era un dngd de boan-
daid! [Un menssperal jUn enviado, d porador de
I buena neeva! jE que ving 3 mostrarmos &
camviae de b Clodad! [Coeaf wels y estole griomds
archeiny, LA CILDuA A A e B8 80 A TN L T
DAD

Lucio (Abrazdndoln, dichesal. jLa encontramos, Bruna!

Bruno (Al delol. LA CIUDAD, LA CIUDAD, LA
CUDADY

Lucho (Remeciéndsiog, [BRLMNC, BRUMNO! (Ml AMIGO
ESTA BN LA CIUDAD! EL Nafio LO DIJO

Bruns (Remecendo o Luce], (5= scabares las penas, 52
acabd ba pobrera! (Poro o), AL FIN, AL FIN, AL
FIMIY Sl cowmand, cevr calabrands un gal). jLA
CIUDAD! (LA CIUDAD DE LA ALEGRIAY ;LA
CIUDAD DF LA ABLINDARCLA!

Luda jBrung, Bnme!

BrunojLACIDAL, LA CILIDAD, LA CIUDAD! [Coe
arrodiilado otre vez. Luoo o akoorza y 5 fe arredille
ol frante] ;Luscio, Lusie! jErtiandes! MARIANA!
iMafuna estrsmos &n etrs kigar!

be abraran de pobe y s beson, revenianda de emocddn

Silo of optimismd, sble bo sofvoddn parecenan exsiy. Lo

sufrido otrdy, ko forade atrds ya ne imponta,

Brescoments, toda £ leniod con b e del dio. Luco estd
durmiendn. Bnmng essa de pie, contemplande k que ln rodea
ont infinite aaornbro  estrofieza.

En ¢ exwemnma opuesto hoy w0 conting destortoloda ¥

depnmente, Trox ko Borrg esid of Cantiners, converzendo
con wno de sus dientes gue exg omondo U ape o
Forastess [, un viglo sucio, miseroble y medio borracha, Al
foclorgie la barra hioy wh por de miesas com sus sifs, [pual de

Bi 0
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iy s catEea of La iz Tl

destartaieday que todo & resta. En wna de ellos eatd sen-

tada Emibe comversondo: con el Forosters 2 ok vela po-

recida af prmen, gue tambign et tamonda

Cares, un pord con U balde bava sacar agud Enire o

cantng v &l kipor eo donde esedn Beuse p Luc, un paquaiie

cermanienio con ss owces, con s fores secos. En un
costods, ol Mitke 2o musve y da patados & ere, entronanda
aipiin arte marcal,

Toda tiens polve, et wef § medio destnuids: El swelp-extd

fieno de cajes de coridn y othes basuros

Brume esid paralizode por o sorfeesa Luoe sipre dr-

migndo, Modie porecera hober reporods en ko reciée

Nepodos. Fnodmente Brund deshientn o Luch, ouwien sé

levanta rifidamente,

Slo by sorpress, una clerto fristera. Sélo o estupar, Lo

misicT (ese de pobe

Lucio jDénds esti b cudid!

Bruno Mo lo st. (Al restol jDOMDE ESTA LA
CILIDADN

Algunos pe minss sndre 4 e anteader io pragunts.

Lugio (Para sj. Madie responde.

Bruno (Pere u}. Por qué midie me hablaf Yo mo tengo
a peave.. (M Canonero), TUI j;ACASO TENGO
Ly PESTE

Cantinero Mo

Bruno (5e fe v encma o oparng). Evbonces sames o
habilir... ;DONDE - ESTA - LA - CIUDAD

Cantinero (Sorprendide), Esta es.. la ciedad

Silensin

Brumo ;CUAL

Cantinero Esta! Lo que se ve...

LLucio Lo que & ve adénde! Porgue ac no se w nack.

Cantiners (5 ve s canting | jCsren tomar sk

Boruno (RADA!

Lucio (MADA! (Esto no pusds ser b Cludsd] (B
aburdal

Forasters 1{Hndnbm1m:ﬂu]. “"I"p-urq.rﬁrmﬂ HM‘I.'
jiPor qué no pusde 1er b cudad!

Forastere | (Idem), (Esta s fa cludad, sefiores’ ;La
cirdad! | T estamos arpillcsos de ella los gornam,
wros ...t

Bruno jSaca ese tulo, vieje barrschal

Forasters 2 [;COMO QUE VIBO? (Sac un machets]

9
|

Lircio levonita by sscobeta v e epunta of Forastero 2,

Nifia (A Luda). NO DISPARE!

Brune B e nital

Lucie [NIND DE MIERDA! (L spuntal. (A TITEVOY
A DESPARAR POR DARMNOS LA PISTA FALSAS

Emifia NC DISPARE!

Ludie [Le apurto o Emillia), j& T1 PRIMERD, ENTON-
CEs!

Mifia [NO DEPARE!

Lugio ke apunta af Mo

Cantinero ;MO DISPARE!

Laicho ;A BASTAAAY (A eodasl, (YO LE DHSPARD A
QUIEN ME DA LA GAMA, ;ESTA CLARCH! jAS|
SO LAS COSAS, YO NO TENGD LEY, ND
TENGO A NADIE! j;Mi carabino es mi for-ma de
conversar, jesti clara!™ ;Lo que pida, lo pldo con
uma bkt ;5 o e tontastn, haly’ ;5i ma contes.
tan mal, baly cammbilin! |5 ve burtan da mi, bk,
bala y bals..!

Se acercy of Ml y e apunta con ko mcepelo of conazin.

Estd nervesn, se e ve ctormentoco. Con ko ooo mans, o=

ma o Wilo de o ropd, odaptondn wia posicidn extrofin, o

medio coming entre ko kicha o erpe y o austioemianto.

El desenioce e impredecible. Lioe baja su escopets

romarren of Mifio frendticomente.

[DOMNDE ESTA LA CILDAD? ;;;DONDE ES-
Th LA CIUDAD ;NIRROR! (Medio quebroda
por &l doler ¥ lo ogustin), Yo no voy a dspararte,
ng te asustes de mi. Lo dnico que quiero e que
me digas dénde estd & Cludad.. jPor qué nos
mandiste 2 ssoe ugr

Mifia Porque sets e ls dudad,

Lucio (Cow forando pero controkdndose, hablanda muy
swrvamante). E1 quae esa no e posible .. [Me en-
tendes!

Mifio (For qué nof

Lucio Mierdss, PORQUE E5 UNA CANTINAKH
REOLA, MUGRIENTA, ABANDOMNADAY ACA
NO HAT MADA MASH

Bruno ;ESTONOPUEDESER LA CIUDAD! ;;DON-
DE ESTA EL RESTO DE LA CIUDAD, AHM

Nifio ;Cudl restof

Bruno [Los drboles, por ejemple..! La ciudad estd lle-

e e e ettt e



ra de drboles..

Cantinero j{Quin te dijo esal!

Bruno | Todos!

Todos [MentiraaAA®

Bruno MO ES MENTIRA® (Indwemdo lo que la radeal.
JEESTOES MENTIRAM [ESTOH [ESTO! (ESTO ES
MEMTIRA!ES ENGAND, ES FALSEDAD! |ACA
NO HAY ARBOLES!

Forasters | Munea hubo drbolos, ch.!

Lucio j;DONDE ESTAN LDS RESTORAMES, AHT
MENTIRA! |,DONDE ESTAN, LLENOS DE
COMIDA, LLENOS DE ESPECTACULOSH
PMENTIRA, MENTIRA!

Bruno [jDONDE ESTAM LOS HOTELES!!

Lucio jNO HAT!

Bruno ;Y DEBIERA ESTAR LLENOY ;HOTELES LLE-
NOS DE COMODIDADES, LLENOS DE AGUA
CALIENTE! yDONDE ESTAN LAS CASAS
GRANDESN

Lucio j;L0OS MINEROS ENRIQUECIDOS, DONDE
ESTAN

Bruna MIREN! (Wario tu bal sobre el suslsl Todes
estcs cochillod boa hicieron ls manos mizs. To.
dieg, 'fT“ los n.r;u& durants afios porgue en ks
Ciudadibaa darfas entrueque por are, por phim,
por cualquier meal que me sirva ef &a en que
saba... Pero sl no Ray nada [No hay un puto
grams de aral

Luscio jMo hay!

Bruno L0 UMICO QUE HAY ES BASURA! jMIREM!
{Patea lejos und coja de corfan). [ACA DEBIERA
HABER ABUNDANCIA!

Lurcio (Poteando lejos otre copal. (MO HAY!

Bruno | L UNICO QUE ABUMNDA ES LA MISERLY!

Lucio (Petemdal. [NO HAT!

Bruns ;7 |s geste, ah/!

Lucin (Petamda). RO HAY

Bruno [LO UNICOQUE HAY ES LIN PAR DE VIE.JOS
BORRACHOS (Patea)

Lucho (Patza) (NO HAY? (Pozsg), (NG HAY!

Forastero | ;COMO QUE VIEO!

Cantinero Agoronds of Foraaters 1, [TA BASTA

Lucio (Apuntindole o Nita otro vez), [MENTIROSO!

m:

Ludo dispara waries veces y sl persiguends of Mo, que

1e escopa por dedrds de o cantisa.

Cantinero (A Luce] [BASTA! BASTA! jEL MINOND
TE MINTIC! (NO TE MEINTIO!

Lucio jiAH, NO™ ;Y DONDE ESTA EL HOMBRE
COM LA CHACQUETA ROJAY (Mo ke veo par
ningura parte...! (Dipéndose o Emilial jAcd b
urilcy gqua tene chaguets rega ES LINA MLUJERIT

Lo aparre walssiamente de ky chaqueds y la bromea Se

mran @ fom corm
{Extrafiods), (Quign... eres wf

Emilia Liegamos juntod al desierio.

Lucho jAh, sif (Mo reacciondl.

Bruno (A Luoes, ssombrde), (Es ks majer!

Lucio ma regociana.
iLa que venia con nasotros, en el camidn!

Ludo b suefte.

{A Emifa). Pero.. jqué estds haciendo acd!

Emilia ;Qué quieres decir!

Bruno Ti eras la més ferte, la que no paraba nunca_.
§Que mawis. | [ Th mbex hecer mapas, sdemis’
Erws famosa... jQui past!

E!'lﬂhﬁi-l:q-j'l. punto de zalir,

Bruno jEn seric!

Emilia Trabgjo en dos frentes mapas y recongirucchs-
nes orales

Todos jjQuédi!!

Emilia Ademis de o2 mapas estoy hadendo recons-
truttionss orales. Todas ks parsonas que et
mes & ¢l deslerto entramas por o mismo lugar
Cuma de Ecos, s lama. Yo converso con edns,
hablo, interroge, registro todes los detalles so-
bre como era b quabirada por b que cads perse-
na recusrda haber entradc. .

Lucio Qs sacas con esol!

Emilia JOTRO MAPA! El mapa du los recusrdos. Qus
se complets mds y mds con cada corverracion
Yo tengo mapeadas clentos de quobradas, Cual-
quisr dia de dstos, cuakquisra algin sector del
mapa de los recuerdos, o sobroponerio con
slpuna de las cenoos de quebradas conocidas.
ielickd!

Cantinera | Click!
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FEnte LA tnme, o La L I

Emika Va3 coincdir. [Click! Bl puente. Bl que Blaba
jpara dibuiar & ...

Bruno (Mirando en derredor, [DONDE ESTAN HIS
CUCHILLOAN

Entry of Mifio, orrostrando & cadiver de Rogue. Brusa oo

rre o pmtnvee con sex cuchifos v, arrodiindo en efzuels, oo

mienza oecharks ofra vez denfro delbaba Lecowed Roque

Lucio {Estofondo &n jubwa). §ES ELY

El Miko deja el auemio en &f susln tendida boca arrba.
[E5 EL! ;ERA VERDAD QUE ESTABA ACAY

Mada ge miusve
(A Roquel. jRoque, abre loa ojod, Brune esdl acd!
iTe pcuerdas de &lf §Y la miger! jla muer que
veniz con posatros! jTambién el sca! (Te
acusrdas de elfa?!

Emilia {Qud ba pasal

Lucio ;DEEMNLD, YA VA A HABLAR! Estd asuntado,
e2 be pasa.! (A Reque). Roque..!

E{ Continero ¢ scerco o Rogue y ke toma ¢f pokso, Le separa

kos pavadon, ke exeming une prbia.

Cantinesro Fero,

Brung [Qué pasa!

Cantinero Ese hombre estl muertn,

Lucio jMEMTIRAS! (Le do wn empuiin of Cantnero).
(TODOE DHCEM LO MISHO! MENTIRAS! (A
Rogue). [ROCUE! {DE PIE!

Cantinero Pero., no va a poder...

Lucio i1 VA A PODER! (A Roquel | ROQUEN (5e e
aoerca, 3¢ orrodife juste o ). |Ya escuchaste;
ponte de pie!

5¢ |e oeerca o g cora, troto de verlo msor

Emilla [Puedo verlo!

lumuﬁm&mm;ﬁu&ﬁuhmﬁmmm

32 POSen mervioaimg
Mo respira.

Lucio i Coma!T!

Ermnilia Tampoco le late el corazdn

Lucie s& fe vo etcimba ¥ lo exoming odra vez, nipidomente

Lo maniz, iz bocs, & pecho, dos premas, Bruscomente, ds &l

examen por Eermingdo

Bruno jOuéd pasal

Luci 51 hove de un sokio,

Lucio jNO ESTA A"

Bruno jpComolt

Ludio (jNO ESTA, NO ESTA® || TE DIGO QUE NO
ESTA AHI®

Bruno jDdnda esol!

Lucio j;No s&. no s4..!" (Al cein). {Donde miordas es-
g Husea cudndo o voy 3 busaar!

Ernilia No o busgues mds.

Lucio j;Guél

Ernilia Se murid Ya no estd ac,

Lucko Pero tiene que estar en ofro ugar.

Ernilia (Zomarredndols. (NOODOOO! jNO ESTA
EM NIMNGURN LUGAR] [SE MURIO! EMTIEN.
DESH ;SE TERMING! ;ROQUE YA NO ESTA,
SU VIDA SE ACABO! JME ENTIENDES! jES
LO QUE NOS VA A PASAR, A TODOS, |QUE
TIENE DE RARD? |Vivie durantes un tempa, ca-
mind, tuvo amigos, comib, durmid, pero YA NA.
DA MAS LE VA A PASAR! (MADA! LD QUE LE
PASD, YALE r.t.sﬁ*.;su VIDA SE COMPLETC!
YAMADA MAS, NI UN GESTO, NI UN MOV
MIENTO MAS PARA EL PORQUE YA MO
EXETE! ;EMTIEMDES!

Silencn

El Comtrer 5e ootren @ Roque,

Cantinero (Otuersdndolo). Los ojos. @ cbem. los
pulmenes. . Todas &g cdbulas, wodos los dremoy
son los mismas... Todo estdagul, menos algo gue

no 5w v Alpe pasd.

Silencao,

Mifio Enterrimocalo.

Bruno |Para qué!

Hifo Tiene que podrirse, il no e1 mis gue un muerts,

Ernika ¢ Lucks comisrran o prepargr of muvarts con temi-

ro o, rventras Bruno se dinge af cemenieno o oavoe

ung fone El Canfinero y ks Farosterns condemplan en
nifencio ko que peurre. Brumo cove acelersdn, con desgorro
furig. Ef Mo oyuda. Lo enberron. Un oo e compileta,

Lisgie 5¢ orrodifa frente o fo fumba, fios ks ofos en ellg, triste

¥ ensioesmods, Camienzan o coor oray gocos de duwa_

Emilia (Extrafioda). jChs e esto..!

Forastern | {ldem| Extin capendn ot

Mifio (Feir) jEs aga!

Forastero 1 (A Emilia). Pero jqué es!
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Mifko jES AGLIA!

Emillia jjMe = dis cusmi que #o puede ser apal!

Mifio JPERD ES! jESTA CATENDO AGLA!

Cantinero (Sorprendida), Ex cierto.. jMisrdas. esd
Hoviendo!

Emilia Mo puede estar Bovienda,.

Mifia {Longéndose o cormery a saltar). (ES LLLIVIA! jESTA
LLOVIENDO! jESTA LLOVIENDO! MIRENLA,
TOQUEMLA! (E5 AGLITA, ES AGUITA. NOS
ESTAMOS MOANDOY

Emilia MO PUEDE SER LLLIVIA)

Forastoro | Por quénofl [jPor qué no puede ser, sh®

Emilia PORCUE ESTO ES LN DESERTOY jPOR ESO!

Mifia E5 LN MILAGRO! (E5 UM HMILAGRO!

Lucho Es cierca...

Mifio jj¥an a poder culovarss cosas? [FRUTAS, VER-
DURAS!

Forastero | (4 Contneml /Y sl plintiramas una chacral

Cantinaro Habris que agarmar agua en Gestas.

Mifio [Mamddd' (Vamos & poder vivie en el desierto!

Emilia (Desesperade). ;N0 E5 CIERTO!Y

Forastera | (Al Contirerol |7 sl plarvairimas ora chacry?

Emilia MO VAMDS & VIVIR EM EL DESIERTO!
(MUMCA! MERNDS AHORA, QUEBSTAMOS A
U PASD DE SALIR!

M 78 UN PASDIN

Forastere | ¥ o phntrames ung huersa?

Lucio (Mierday, esxd parando ki ..}

Emilia (A todos). ;LD VEMN! [ESTA PARANDO!

Forastera 1 No pueds ser..,

Lucio jEsdd parands..!

Nifio [Mo import, ya llovid una vex! [Puede over de
nuewn!

Lucio (A Brungl. [Bruno, fno opes! |La lhevis estl pa-
randa...!

Cantinero Habriy que agarrer spus en pesms

Forastero 2 [Clertol

E! Canthtere y ol Forostera 2 cormin & agarrar tegin,

Forastero | {A Brano, que estd inmiwl], [REACCHOIMNA,
WaMDS!

Bruno (Al Forostern [, remeodndolo de fas salepan). AL
CARAIC LA LLUYIA, AL CARAJO, AL CARA-
JOu aME OYESH (A tovos). (LA LLLVIA IMPOR-

TA UN CARA|O! ;L0 OYENI [NADA! jMU-
RIC UN AMIGD MO, SABIANT ;Por mi que
todo sanunde ¢ h luvia un @rafo, pergue &lna
murid d& muerts naterall [jCierto, Lucio!

Lucia Ta no imparts, da igual.

Bruno (MO DA IGUAL, MIERDAS! ; QUE TE PASA"
[CUENTA, QUE TODOS TE QIGAN: jQUE LE
PASO A NUESTRO AMIGO?

Ludio Lo dsesinaron. Mo stsba haciends nads y la
maainaron

Bruno (Al resin). (JQUE TAL ESA, AT MO ESTABA
EMIFER MO |I"l,'.!| SE.M:CIUEHTI::I! b | h;runn da
ustedes... Lino de ustedes que me va a decir cdma
encandrar o los aeslnos.,

Emilka jiMosatros!!

Bruno (Apimiondo of Contineral. [;TL!

Cantiners (Echondo o corer de wielta @ o borral. (D&
jeme...! [Déjerne, o no tengo nada gue ver..!

firino kb gleanza ropideima estrondo o ko barra ¥ lo aparrg,

con foce ko fuerza y ko doeezi,

Bruno j;;OMDE ESTAM LOS Q&M

Emifia ;Qulénes!

Bruno j;MIERDAS!

Cantiners [lsustads], Mo sé! (Mo lot he vista!

Emilia ;Quidoes son los Obil

Cantinero (4 Emdla). j5on doa hombres! | Cen tren-ma
negral, wistidos de blarcol (A Brunal, (Mo ban
venida! |Te jure que na han venido!

Brung e gie

Brumo i TOOOCHOOOO VO A TR A BLSCARLOSY
jfCrbnde los puedo encontrarf!

Cantiners (Mo no..! (Mo sé_! [Mierdas, sempre
estin moviindose, de un |ads @ oral

Bruno [Dénde estdn sus pueblos!

Cantinero jSus QUE!

Bruno ;PUEBLOSH DIEZ MIL PERSOMAS TIENEN
QLE TENER PLIEBLOS DONDE VIVIR, jMNON

Cantiners [Quién to dijo que ean diez mill

Bruno (A Ligel, jjCuinte sond|

Luscior Chiez mil,

Brune (A Cantiners;, ;L0 VES!

Cantingra |Pero ellos no son digz mil!

Bruno |jAH, NO?! [jCuantos son, entonces!!




B e R TSR TR LD =L LTI P L iH

TExre); L el oe ez I

Cantiners ;005"

Siercia

Loy jne!

Forastero | (Desponado). (Son dog!

Forastero 2 (Mdem) Son dos, no mas!

Forastero | |Dos vigjos, todos locos!

Bruno ;SHT, mierdas! (Al Cantineral. 170l estds di-
chendod!

Cantiners [ Paro ouintos viste o6f

Bruno (& Ligs). jCudntas erand

Lucle Yo vl dos, pero,

Cantinero NO HAY MAS!

Lucio Tiene quehabermda! (Mo pusdes ser dos 51500
un paekés, una ramt

Forastero | [jPusbic!!

Forastero 1 jjPueckio, esos vigjos!|

Forastero | jDe adonde..!

Forastero 1 (5on dos viejos, todo cagados.!

Forastero | [Todos defzados. los buewanes. !

Lucia (& oy Fovesteras). jBo.., no ton una esna!

Foraztera | inERHLiu, gLo Pﬂ.rdl hsewores

Forasters 1 jAnda a bvarte b canoa.,|

Brunn (Galpeando 2 barol (MIERDAS

Forastero | (peando ks borra), jE50 81 que s

Forasters 1 (idem) [Mierdas! | Mierdas!

Brumno (A los Forgeterns). [ESO MO PUEDE SER CIER-
TCH

Cantiners [FERD ES! [Tamarredndols), ;PERC ES!
OS5 OBl 30N DOS VIEJDS LOCOS iNADK
MAS! San dos viejer pescadores de mariiess

Quedduron strupados en of deslerts ¥ se volvie-
ron looos. S& iverdaron usa historis, a veoss
roban, 3 veons mamn genta...
A bajs valurmen, comienza 3 escucharse (g misica
Bruno (Al Continers, somarredndals coa walencial, i PRI-
MERC LA CIUDAD NO ERA LA CIUDAD, S
MO QUE UNA CANTIMA HEDIOMNDA'Y ME-
DIO vACIA! ;AHORA RESULTA QUE LOS
OBl NO SOM LOS ORI° SOM DOS VIEOS
LOCOS!
Forastero | Esg, huija...!
Bruno (Al forestera [ (NINGLUINA HUA! jQUIEN
WA PAGAR POR ESTOH
Forastero 1 |Locos, locos. todo cagades...!
E/ Forastere | desemoing i mochete, pero & Cantines 2
I Eirg eracirm, Brung corre en direccidn g fus cuchilles, pers
el Fovastero 2 alcanza & aparrario ¥ 52 trenzan en keche, EI
Mifig le: pega und pattda al Fanestérn 2, Bewno aprovecha ko
ocatidn p carre otrg veg hodo sus cuchilos, logrando aporrar
wser. El Farartern | oo sueits y come 8 enfrentarre o Bning.
Lagra quitare el cuchills ¥ dowirselo en o estémage. By
coe of sueln. Ef Mifa corre 0 socomer o Brung, miestros fo
pelea sigue por otro lodo. Visblemente ofectods, tota de
ayvidanic o detener 1 femornogie y finalmente 51 ko echa of
hambra pors levimsi
Es & desastre, i #f final Todo e un caos. ENNIG huye con
Brung af hombeg, mientroy &l retto gue en peles, eatre
cuchillos, escopetos y polpes, que van exfurdndose lento-
ments en o ascuridad

Ling tenue huz va luminonds una ristico cobafite, Detro
de ello duerme Brmo, vendads, recuberdndoe de Fus
hendas. £7 Nife fuma, sentodainmdl e um rincor. El dnico
gue se mueve &5 1M Yelo mn peo ybovba langes, repa
andraicsa, expresidn sfvenads. En una mana, v uants de
rolores, Tigne am S mmuuummmrm
ella se mueve dpiimente de on kigor o ofry, prepandngere
pare foteprafiar. En fo penumbar ealstents, enfoce fo fguo
de Brusa en el swsis y dispara & edimena. Tode se lkemne
o o lez def flash Bruno se desplert. ET Viejo g& despiozo

’

por ia cobofia busconds ot dngulo poro fotografior Se
posigona y viefre a socarfe otre foto o Bruno, cepdadalocon
ol fayormazo def floch. Crece of desconcienn de Brusa.

£ ¥isjo se Priieve de un lada 8 atm fEengrofiands, deparan.
do fapondzos hada Beuna Ademds, comiensa d hoces
extrafion pesion hocra eerba p haow mind, coma ddndals
drolenes o aiinen o quien nd verson., Le autnbo o guee 0
cade ung ole 5L Festos e sipue un combyg en ko fuminocidn
et lugar, Tom provio produce un eszureckmeendn tosal de im
sector como iluming difimsomente wed poved: fo ha sgue sus



rdenes

Brung ne tese ides come recconar sovie hooo o

chrmarn, tota de ssconderse, istenta posar, hace pestos

groseves, inatd de escopar péro no pusde porgue & Yigk b

sigwe @ todos pantes, comblonds fuess y tomanda fites s

pomr, En lo oma de e angustio, Brong estd grigondo coscs

com bsts, quide & uitsd, ro no soy. cuanda af Yiejo se e

acob of reiio da b comaong, Siguiends sng indicoctn de s

mang, teda ke pptacan conduye y ol kigor s duming dal

todo. E Wiejo re shenta tronguiko &n wn rncin, o descargor
lo cdmare.

Bruno SICOPATAY DEGENERADO, PERVERTIDO,
YO TEMGD Ml MNTIHEDAD! TENGD M|
VIDA FRIVADA, VIEID MERON!

Nifko Mo sacas nads con gritarke. No va 3 pelear con-
tgo.

Bruno |{For qué me provec’

Mifie ;PROVDCAR? {Caprurabs imigenes!

Bruno ;PERD ERAMN IMAGEMES MIAS! (Lsstimose). {¥
yo no estoy sanal [Estoy herida_ ! (Ve lof ves-des
que Nevg), (Chiidn me vendd?

Mifio EL. (Indico al View)

Bruno jFI!

Mifio Todos rebotan con la maro del carfioso.

Bruno jQué dijiste!

Mifia Todos rebotan con la mano del arifiow.

Brune [Donde estin mis cuchillos!

Sdencin.

§Qud hugar es date!

Siencio,
iPor qué no contestan mis pregurtas? §jQUE
QUIERE DECIR LA MAND DEL CARINCSO?

Wiejo i BASTAAAAAAAAN

Sikencio,

Beumia guedd paraepizade. Bl Vige lo emfosa j e soce oo

foiz
Me empijes mds. Bagea.

El Viejo hoce una vape sehal y comvenzo ‘o escucharse ueg

mumicn, rientro£l e da vueko § se ok unos pases o hacer

ot cosa.

Brune (Inrgods), Esa vez_ jDonde escuché po ese
woz!

Mifio Ma empujes mis. Ya te ko dija.

Bruno [Vhso! D algo mis, por favar.

Nifio Vas a aprender de la borrachera,

Bruna |5HT, shential (Al ¥igo). Viejo! Estoy escuchan-
da..,

Hifia Mo sois excuchando,

Bruno ;SR ;ESTOY ESCUCHANDO!N |PERD
TUNDO MEDEJASESCUCHAR! TEMETES Y TE
METES Y TEMETES! (Al Visio] (Mo e hagas cans’!
jHibhime, dime algol Cualquier cosa, cualguier,
tonters.. minrdas.. (Teploronte). (Visjo! ;ME PA-
RECISTE FAMILIAR, ESO ES TODO! T sabes
b BSLARE qUE &5 038 eriacidn. !

Bruno [Qué!
Con una sefaf, & Yigjo hoce que vng misica comience o
senar, 5e desplazg por of lugar, dpl y despreccupoda. Todo
CINTRENTE 0 QSCURSCEs, Sipuendo otrs drdeass gue &f Ve
Jo reparte eon brazo ymonos
Sibrarmante, b fata de o poscie del dasiarta sy froyecioda
&n prondes dimensonet. B gireda sobrecoprde. Dtro
imagen &5 proyecioda, Bena de belleza y de sentimienta, ¥
lhutsgo, oxtra. ¥ otra, y otr, y v mais. Comienzon asucederse
lns imdgenes fotogrdficas, unas o otnos siguiends fos indico-
cones y los desplorammentos del Viejs, mientros ef aire se
fera de musica. EN Visio pobiena

Loy mdgenes proyectados contiensen complets ko belleze de

fo desolocidn, Tode s lo arquitsctire ded sl 1obre ko tiers,

fo sifonia de todos bos minsroles. Desfion &0 armasnig fod
predrs, los aremales, fos salares, hes montodas onpnales

Nodis pyede resstinne o lo droga de ke peogrofie. Lo misico

cesa, fa aitimg wadn il en & sdencio

¥iejo Yo no hice nada de esto.

Bruno [Mirande of Yisjo] Daniel...

Yiejo 58lo llevé b cimara donde estas cosas esin,

Nifo Donde estin?

Bruna (Al Vieja). [DAMIEL!

EI Vigjo sddo mina ! vacia

Nifio || Quél!

Bruno [Muy impresionods), Mo puede ser.. e vox. il
Wei|. (Ti... ERES DANIEL!

Yiejo Yo soy ol dormide despierto,

Bruno {Trota de reconacerkn), juien Eres!

Yiejo Sov &l vivo musrs.




Bruno Esdi loce . te chiffssee, completo.. Pero.,
ipero eres Danied] ;MIERDAS, ERES DAMIEL!
{Le otvzza ermoconada, ef l"rz_pm r:ﬂi:qmpl}. ]El.ﬁ-
MEEL! jJDAMIEL! |Th guisiste guedarte en el
camidn! jFolo! [TO quistie quedirm! jTodos w
dibarnos por muerto!

Viejo (Estoy muerto! Mo te conorco, yo nie say Da-
niel. 50Y OTRO,

Bruno [Quién!

Yiefo El vivo muerto,

Brumo [De qué hablas, Danlel!

Wisjo MO 507 DAMIEL POA LA MIERDA! jCke
g vies guie me sigis cenfundenda con ot par-
seria?!

Bruno NOY TU TE ESTAS CONFUNDIENDO
COMN OTRA PERSOMNAN [jTU MO ERESEL WI-
VO MUERTO! fAl Niso). [JOuwé-le pasa! Mo me
MECORGCLL,

Nifio Son hs drogas

Bruno j;DrogasH

Mifio El cactus.

Bruno [Cué cactus!

Mifia Chiclate.

Bruno [Qué asquercse! (Lo come solo?

Mifvo Con uige mots,

Bruno (Al Viglg). Pésma! [Pésimo! Te vas 2 descalcl-
hear!

Viejo jCdmo bo sabes! jComiste chiclote muches
afios! jLoviste, 3l calclo, alejindase de i cuerpo?

Bruno Vi wes visjos secos, los pellejos al sol en b
Cordiflera de Domeyke, Dbuando circulos a
gran abtura, clen pijfaros de mal agiera

Wiajo Qué imagen. pAndabas sin cimars fotogrifics!

Brunc 51, YO MO USO CAMARA FOTOGRAFICA!
(Al Wiso). Mimrdas... jpara qué bz siree todo ge
cartus!

Mifio Pura recordar

Bruno Mentiral Mo recuerda ni sunombre_ (Al Viejo)
Canlel, yo te voy 4 ayudar,,

HMifio Esd cerrada a puern ablera,

Bruno |TEVOY A IR A BUSCAR!

YWiejo ;iBUSCAR! Impasible tl no conoces el lugar
donde yo vive,

L
L]

TIETTY LA CATECFIAL D0 LA I.'-.II.

Bruno (Mo o conanen, pera sé chma [legarf (A Mifio)
{Déinde hay chiclote! (El Nifio ne reocoons) 5iP4-
same, yamos!!

Wiejo (A Brumal. [Chat eazis hachenda? Mo conaces al
caballe que vis a momar...

Bruno Mo b conozco, poro s como subimme! (Al
Mifo). j*evas 2 dar o no me vas a darf

Hifie Eseh_. yo...

Bruno jjFizame, vamoa!!

Yiejo Pisale, pdiale!

Mo Eszd bien,

Viejo [DALE CHICLOTE, DALE TRIGO MOTE!

El Nifla va & busear dos pallay de greda. Le sfrece @ Bama,

este soco con ks dedos y come. Come: tombign of Vigg

Brung Qué pquerose.!

Mifio [Oue asgueroso..!

Vigjo {Qué mquercan..!

Brino (Escupe). Esparo que suelecto ses meior goe su
sabar...

Viejo ||ESPERLAST!  TU ESPERAS! En este vigje & &l
cabalia quien dene ks riendas.

Bruno (Burkn). Mo ma diges | s el finers se &ne
cabriz!

Yinjo PUIES EL CHICLOTE LE CLAVA SUSESPLIELAS
DE PLATA.

Bruno jj;C0Ooob0t000pkE! [Qud imigenes wn
ooloridas!

Wigjo (B3SO B0, UNA IMAGEN COLORIDAT  Te
pustaria bafiarte en ¢l ockano de los colores!

Bruno Ma ercantaria, pero no traje waje de befo.. (4
Nifia). Dirne ura cosa, este chidooe. . joudnm de-
mied en hacer elecis!

Viejo ;A qustn be rezarias en la catedral de la luy!

Brune ;YO ;YD REZARD

Yiejo (Canvenciéndede) En-da-ca-ce-dral-de-la
Lltgunl iz

Bruno [jFero si yo no soy una persona RELIGIISAR

Yigjo ;YO TAMPOCD LD BRA/

Bruno En todo caso rezaria por mis amiges.

Vinjo /Por cuiles!

Bruno Por los smigos del alma mia, rezri..,
retaria por los amigas que no extin, rezar..

Mifo jDibnds ertdn!

R ——— T TR



Lln-um_mum.u-

Viejo jDdnde estan!

Silencia,

Bruneo En silencio rexaria por & pasada, renria...

Viejo En silencio, todo rezo es verdadars.

Silencin,

Bruno Rezaria porque 2 veces me doy pena, rezara...
remariy y habria guerido: ser ors persona, remr.
rezarts mis joven § con mas tempe, remrd
riezaris por mils padres que e pendieron, Femrt.
rezarin y nunca pasd por dui cabems ol pena-
misnto, roxsri...
rezaria qee wrdiriy més de una semana, rez@ris.
retara porqgue @ wE ellos no han mueris,
FEIArE...
rezara & indtilmente siguen asomindose 3 b
calle, rexaria
retara buscando ¢on fos ofos, rezart..
rezar imdgenes coloridas, rezarla...
rezard cuando sl [a makdad parecers estar en
todas partes, rezar.
rezaria y franjas negras atraviesan [y asquins,
rendo inintekpible, lex otros ke mivan],

HREZARIA POR LA MUSICA QUE ESCUCHA-
BA, REZARIA..I!

rezaria por faues y tambores, remris..
FEEAM Yo ME OONSENED o0 poCD, rezaria.
rezara cuanda nifko era al revés, regaria..
rezara perd 853 B Ot Apboa, remrE.
rezaria ¥ todo era al revés, rezari..

rezaria porque conocl fa musres, rezarfa..
FEZAria ¥ Nl squiers e espectacsir, rezar...
rizara hasa que fa poche estd blen entrada,
TEfara.

rezaria para var 5i Dios me sscecha, rezara.
rezaria HASTA que me escuchara, rezaria
rezaris ¥ de ahi no me maverls; rezari...
rezariy que me sxcuchara ¥ me conpodire, rezm-
rid...

rezaris yo me COnents CoN poso TEZErd..
rezaria bay un gato tormanda leche, rezara..,
rezaris y todo es mn normal rexarls..,

rezaria port feura ¥ Bora del deseeroo, rezara
remria porque merecis un mids feliz desting
reraris..

reziria que escenario de pesadumbre y desvaris,
Fezaria...

TeIAraE porque no tengo culpables, rezaria
rezariz que fusifar en sjemplares ceremonias,
remards

FETAFiS Ju Sieguren que idda viela o repetirse,
rezaris

rozaris de luge por Dunlel Anofagases, Feesifa

Viejo [TRAMPA!

Bruno ... rezaria amige mio y del alma mia rezaria
rErarin porgue & &5 uno mis, rezsri.
rezafa que |eventd murallas en orne Uy
remsria..

Viejo (YO NO 507 Asl!

Bruno ... rezark y ninguna vot lo alcanza, remaria.

Viejo (YO MO 507 ASl, YO SACO FOTOS!

Bruno .. rezaria porgue & fuerms me sban... donan
reqmria... (Vi desplomdndose). Rezarts un pdjare..
on mitad del... clelo, rexria..

Estoy dibil, me late b cabers.,

Wiajo BEZAI

Midfio BEZA!

Viejo Bezm.!

Mifio Beza. !

Bruno |jSILENCICCOOO00!

Todos cokan.

Le siento, Daniel Me sguivequé, no tengo 1
foerma. Sdlvate como pusdas. Me diste pena, eso
fue o que pash._ Te vl an extravado hoy dia.

Viejo (NO ESTOY EXTRAVIADO!

Brunc |[PUEDE SER. FUE LA IMPRESION QUE ME
DIOY (Forr &) Yo lhegué herido, ustedes ms
myuedaron.,, hin tido miy busncs cenmign. (4l
Vigio). [Ex abuirdo que me des pena! [ YO MO
TEMGO DERECHO A METERME EM LA VIDA
DE HADIE!

Yiakentomentz, sole de o caboito dando un tremendo

pariaza. ¥ e ogui o sorpreso descomnngd o con wng

mikkcd prandiese aporECE ante iUs ojos ki snomTie imagen

o bz mortofes. Gomiescos, imponendes, ndesmentiiles

e i e T o —————————————————
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Texre: Ly carersa o La Loz

Bruno sstd porafzodo por o impresion
F5an las monmias..!
Eco 50N LAS MONTASAS!
Bruno queda doblemente estupefocms, Pero 8¢ oolma fo-
taknente § vuehe donde of Vieio
Brung ;Céme se lama este hagar!
Viejo Cuna de Ecos
Arune fora
Ex la cuna donde nacei ¥ E& crian,
Aruno voeve o solir: E:n:'-ﬁ'd'ﬂ,ﬁ:ﬁn:pm:ﬂt Hrﬁpiﬂ,
2 ve pegeeiio frente o loy momiodas, Mo aohe gué facer.
Bruno oy yo,
Eco 507 YOI
Todo se achira,
Bruna [Desgonads de felicidod). |JAAAARAAARARA-
AASAAAAHHHHHH!
) i ]
(ESTOY BCAY LLEGLIE!
jBiemaventuradas los paclerted, los eforsados,
pu'qut]nmﬂul ex b3 vizdin de las moniafas de
la Rhertad?
iDetris de s monmaiies estin todas ls cosas que
pardimo!
iCetrds Bueve! [T hay vepetibes’
Eco jjAAAAAAARAAAAAASDLAAAHHHHHH!
SOY YO
[ESTOY ACA! JLLEGUE!
{Bienaventurados los pacientes, loy esformados,
porgue pars oo es s vigdn delas montefias de
b Tiheprad!
{Detris du las montafius esthn todas b come qua
pardimes!
iDetris lweve! |7 hay vepotiles!
Atraidos por log pritos, of Mifo ¥ el Yieio hon solido o ver lo
Jue pasc, Hrumg 3o poee de e, resplandecients, bovrocho
de febeidod Mendras hoblon én el exéror, sempre 52
escuche ko sombro de los soot
Bruno ;;ESTA ES LA SALIDAYN ;ESTA! iMe entien.
den/! [ES LLEGAR Y SALIR!
Mifio Esta no ey s salidy
Bruna (Rifndoce da contentn, ramarrsdndod). (TE LD
CHE0, 5E LD QUE TE ESTOY DICIEMDO! (Al
Vigjol. |VIEJO, DAMIEL, TU TIEMNES QUE CREER-

ME!CUMNADE ECOS! | Hay que meterse poresa
quebrady. findica). Hasm ol find sn sline, ¥ e
tamos afuera!

Mida (Al Vieal. JEs verdad!

Wiejo B verdud,

Nifio i Qué cosal?

Yiepo Esa E5 la salida.

Sdencio.

Es cierta, Llegar y alir,

Brune (Deseofocado). jQué mierdss haces ack si sabias
que fa salida estaba o dos pasoad

Viejo Saco fouos.

Bruno jjSACAS FOTQS! [jDE QUE ME ESTAS HA-
BLANDON yFOTOS! (AFUERA PASAN CO-
5A%, DAMIEL! 77A NO TE ACUERDASH

Wiejo No say fovbgralfo de accian

Bruno jiQJud cosal

Yiejo Emocionss mmpoco slesto, depé de sentirks
hace afod. Sods para & conocimients vive,

Bruna [jConocimients!!

Viejo A chorros, Viganse ks dos.

Brung Pero... viejo, no pesdes hacer esto...

Nifa jPer fivar_!

Wiejo Pusds,

Bruna Viejc viejo derratiss

Witjo Puedo.

Bruno Viejo terminal.

Vigjo Puede.

Bruno |Vislo muerto, viejo dormido!

Visjo Pusde,

Bruno [DORMIDO, NO ESTAS DESPIERTO!

Violermomente, rmumpen dos Soldados armades. Los unifer-

rives viejos  Msnos dle pofv. ArSeoios oscurss, tropan frong

protegerse clel sof

Soldado | gALTO Al

Soldado 1 ;;NADIE SE MUEVAL ;TODOS QLIE-
TosH

Seldado | INMOVILESY ;LOS QUIERO COMO
ESTATUAS! jNasotros haremas las prepunveas!

Saldade 2 ;OUIEN ES DAMIEL ANTOFAGASTASN

Visjo Y& oy,

Amboy Soldodes descorpan sus covobines sobre e Vigs,

quizn coe of seks 0 manr rdpidernente. Bruna y o Mo




estdn porofodos

Soldado | (USTEDES! JERAN AMIGOS DE EL!!

Soldado 1 [CONTESTEN! ;L0 CONOCIAN?

Mifka Mesotros. ne, na. para mda

Soldado | y Seldade 1 ;¥ QUE ES LO QUE ESTA-
BAN HACIENDO ACAR

Bruno 5dlo de paso... o viejo nos do dojamiento

Soldado | jJATRAS LOS DOS!

Soldado 1 jjLO5 DOS EN ESE RINCON!!

Bruno y ed Mifie se diripen & on rncdn, en donde permane-

cen inmaia. El Seldodo [ se dedica o imspeccanor i

cahaffity, inisntnas sl Soldode 2 sace w walkie talkjs, pan

comEREal o franamitis
(Tronsmitrendal, Camng y caming por entre bos-
ques Gque ya no extren., Me doy cuenta b
lagunas son menbral... 1o estoy &n |a cabalia, &l
asmsing de jusn et muerie . 8l mEma perra
aue o math en el cambbe. dse pu mo vive, w
cuarpa lans de e balar qua novacros bs dispa-
ramas... Y |a fiesta de hoy serd por Juan, Porque
it wive ¥ habita nuestra memorie. Porgue gra
umice, distnto a todos, porgue ke echamos de
meenad chca s

Teming fa trocsmisidn.
(Al Sofdada | ). §jLos encontrazoe!!

Soldada | jAch essln! (Misdtra uros bnocifared). La
cangimpdor no sl

Le erregg les Binoculares of Soldodo 2.
(i Bruno y Nifiol. ¥ USTEDES, QUEN

Soldado 1 {51l JUSTEDES, QUEN

Bruno jMosogros!

Soldade | ;A QUE SE DEDICAND

Soldada 2 ;QUE HACEN USTEDES!

Bruno MNootras!

Saldade | Merdzs’ Mo hay nade mis acd!

Bruno Busno, nosotrod_ & MADA. Cres goe s rida,
safior,

Soldado | Entonces, frge de acl

Soldado 1 ;Hagan rads en otre lede!

Bruno Quisiera pedir un favor.

Soldado | ;DE QUE SE TRATA!

IBruno Ese gusrtede colone... (Indoa io mana del 'Wiso)
Chatsiers llewirmelo,

Soldado | jjDE QUIEN E32

Bruno Bueno, era del vigjo.,

Soldade 1 Lo sento, perro, Mo soportames los la-
drones.

Bruno Por faver, A &l ya na be sirve,.,

Soldado | (Le sam & gusnte of Viso v 18 b tire g Brumo),
Cuince sagindod pars Sesaparscer

E! Mifio y Bruno recoges muy rdpidamente alganas cosos p

peten El Seidods | do olpunas poses por ef lugar, revsondy

con g witn ef forizente Fingfments, sofe tombién E

Soldedo 2 domo o cuea ded Vigo  fo entro o o cobaiiita.

Miva con calmo los pocos cosas gue hoy dentra

Comienng o esoucharss o mesico, “Lo petie fike de i mer,

de Vompain. Uing erin meioscols ie vo opoderonds del

Saldade 1. Dels of wolkie tolle sobve o mesd, en donde

queda emitendo esporddices rindos de tronemiitn, Cow

cuideda, se oceren of Visn y lo acomede, b depa en une

posicién mds digna. Je slenta en ana sdla. Estd trate, e5tb

cansado, jEn qué piensa cuando se timd b cobeza con las

ranm’,

Fin N
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r b Eurapa Madiesval los eristianas devotos —can el
oo espiritual enfocsde hacls [ vida sterna- em-
prendian brgas, dicles y peligroms peregrinacio-
res haci bugares partculurmente Grgados de santidad
y presencia de lo divino. Muches eran los que partian;
mucho tambitn lod que mortan o eran msertos por el
carming, o cpiurades y vendidos como eschavas porlos
maras: y o faltaban los gue eran atraides lejos de su
liudable propasito inicial para sumarse a las bandas de
trubanes, forajidos ¥ mujere: desiradovivir que trashu.
mizban en sbundaneia por esas tierras {jabandonadas!)
de Dl
L2 historia de La catedral de la luz tisns
estrucTara de wna peregrinacian, sthe que en este caso
¢l derrovero ~la @lida del desierto= radie sabe dands
estl. Tambien en eda hay muertos, algnos que se
entusasman con ¢l caming perdientds de wista |a meta,
ptros que no legan nunca, ¥ uno gque logra salir. La
inécdota es muy simphe: un grupe de cinco persong
queds varydo en medio daf deslerts ol acabarse ol
combustible del vehioulo en quevigan, Ya que cusbquber
direccibn s tan bueny o tan mala como cualguiera atra
=no saben ddnde estin ni dinde erming el desisrto-,
e sgparan tomando diverses ceminos al cabo de
vaintiin afios de deambular. séle uno de ellas encuen-
tra la salids, Enoeste paragricar @ rumbe ders 18
enpaentran ¥ desencusntran erivrealles ¢ ge vapan, ade-
ikl ~COnN MEGE O pher Juerie- Con varopintos ¥ pe-
neralmente esvrafalarios habirces del desierto.
Enestaobra, los personajes sacen en | shuscdn
indcial. carecen de beografiac no som nida ances de

Luis Vaisman A,
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L& CATECRSS O L& LLIT .

Una caredral
iluminada por el Talento

Depio, de Lrerypera, Linmersidad de Chils

ipareCer pof prifmera Yaz en escena; sbls cuatro hom-
bres (Lucse, Roque, Bruno y Daniel) y wna mujer (Emika)
que irdn definigndose —unos mid y atros menos— Legin
las situzciones en que s entuentren comprometidos,
En rigor, serinbo que su enfrentamients con el desierto
v tus habitapes les revele —a elles mismos ¥ 2 los
eipectadones- que son. Dedde este punto de visr, La
catedral de la luz perteness 3 age ledtr de sHussciongs
—preconcmdo por Jean-Pad Sartre-, &l mis famoss
exponente de la literatura dramdtica exigtencialists y
aparece camo wha varante, probablemente imoburt.
ria, de A puerta cerrada, quizh la obra mds famasa de
B autor,

Pero sien A puerta cermada laaccionoourme en
&l espacio clwsurado y asfodante de = salon esdio
imperia, cuyd Wnck puerta =indul como escape— se
encentrs i la wista del espectador, en La catedral de
la bhax &l encherre esu prossto por el espacs inmensa
el desierto, sin limites —otros que los del espegsmo y
lx alucinaciéin. B4 un encierra, por lo tinto, ranshuman-
£, pera en que cada lugar no es oo nsEvn, Sino en
verdad ef masmo, porgue todo el desierto es, para los
perionajes, guad a sl misma. Predsaments una de las
wirtudes mis sobresaliertes del mongaje del Teatro
Marioral Chilens et b salusidn escerogrifica y de ilu-
minacidn, que cansigue magistralmente e sfecto de
infinitud y limitacsdn simultineas por media de paneles
gratorios transparentes que refiean las lces, permi-
vende al misme dempo ver a traves, y sobre kos que 5o
vl reglstrando lis huellis de sengre, baba y mugre que
en elles deja el prolongado vagr de fos ndufropos,
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extrafios ¥ desorientados en e mundo en el que
aparecen ¥ desaparecen oon s mayer naogralidad
pirquineras, contrabandistas, indics obi, profanadores
de cadiveres y hasta un poeta.

A raves de estos enouentros percibimos e
mexorable proceso de degradschde fdica menal §
moral de los persorapes. Fissca, porque e dempo, B
inclemencas de b geegrafia v sus habieanees, ¥ las
privaciones de todo arden no ocurren n vano; mental,
porqee lod peligros, i monowond y 3 sobedad desgui-
cian el gje de la sanidad | Sabes!” —dice, en ol bmite de
su resiseencia Rogue a Ludo dormada, ego e haber
side despojados por el Pirquiners de los mapas v b
hrl.iul:— no te ba haba I:ﬁr.fln...pei"n-.. ¥ay @ ener LR mta);
maral, porque todo alll puede ser el enemigo ¥ enton-
ces, con ldgice perancsca, la mejor delensa serd shempre
el staquee, el abuso del poder circunstancal que confiens
un arma {50y yo & gue hoce los preguntas! —dice el
Soldado a Daniel, mientras pasa labak —,5.1'Ll1r.'.'|'1. ! ."I":l
hapo bes preguntes! (Juero fos mopasi- dice ¢l Pirguinero
2 Rogue, spuntindale con un arma. Luco doe a Brung,
a quien nio ha reconacido: =;mete! [ Ye 5oy &f gue hoce
los: prapuntas! ;Yo soy o qoe tene el earahinall | me
digas nade; no vay o dejarte hablar!!-}

Cusl mds cual menos, los dneo noufreges sufren
ese procese: Emila, wege de haberse perdide de
Bruno, o5 rul:-::gs:ll casi moribanda por Elﬂrqunen:-.ln
acompadis durante tres afies aprendiends 3 dibujar
mapas sin percatarse de gue &l ki ama, ¥ es sbandenada
por &l cusndo por azar se bes une Rogque; exasperada
luego con éste por estir acomodindose a fa sluaci on,
¥ perder en pequefcs placeres del momenio el tiempo
gue deberia ocupar & A de encantrar b silide
Ernilia ley shandena y sigue su blnqueds salc ne vl
romes A saber de elfa haso of final, en l canung, donde
nos anteramos de que es madoe de un nifio de |4 afios
¥ todavia 5 @ punto de encontror o solida que, al
parecer, nunca encontrard. Rogue, salvado de las inso-
laciones por el Firquiners y Emila, es abandonedo por
ési@ porgue, lwepo de acoperal Poeom y compamir con
&l b ninguna comida qua tienen, Qussre deSCInEr en vl
de reanudar de inmedute b marcha; se encuentra
entances con Lucio, al cual e ciesta reconacer y de

mroe Sgurh |

=

Jaan Francisco Melo, Mario Mantille, Josh Sers,
Fermands Gallarde, Carbos Diar § Andrés Chapedes
en Lo cotedral de la ler

quien desconfia pasada apenss faalegria del reencuentra
con Lucio estd tedavia cuando &5 condensds a musrte
¥ ejecutado par haber profanads inadvertidamente
Chijeray Eagracod de I striis obi. Su caddver serd objeto
de fremética bisqueds par Lucis, qusen encusntra noa
F'-:ll.‘.u:E maerto sird & Bruno vivo, ambos serdn guiados
por &l Mifoa loque elios creen es R Cludad de 1z Alegria
¥ la Aburdanca, ¥ que o es siha una cantina de mala




mueroe en |z gue averiguin gue @ emia obi no exste y
fue bas asesnes de Roque son des enappnados, y dande
te nuseEa luspo una rfa de la que Bruno sale herido
Tranzportado por el Mifo 1 la cabafa del Vieja —en
quien Brme reconocs a Danlel, gue 11 afed strds 18
gueds junts al camidn, donde matd a un soldado en
deferma propia- Brung descubre que el Viejo Daniel
habici &n el Cemro misms de B comsadicdon: dice ey
B imalartd vivo, & davrmido desplero v habits dande et
cefradd 10 puend chvemd; &4 atro v el mitmo a i veE
cama oura reche &l Viegp a Brurs, u amiga. a quien
proswes iy ExpErianci de la catedral de b3 luz: coma &
misma Canied .I’l.l‘:l!uf:ga:.'.: GQuUE matd 4 un saldada,
recibe 2 un soldado que o mamn 3 &l,

Esta deschidors histaria, contada como of airtor
b cuenta, resulea sumamentedgil, entretenida, salpicada
de hismor ¥y emocidn De estes son principalmente
respomsibles, sdemds del terno, entimzasta ¥ emotivo

Roque, |u galera de ssperpdntleos paryon ey smpls.

v catenraL e s Loz Il

camenze siniestrosed contrabandista, bos profanadore:),
o deboinsamente ingerisas (8l poeta) que pueblan el
desierto, a5 coma la rerterada wtiliacion de recursos
circemtes en la estruchura de los didlogas y situaciones,
dande s mezdan o Bristea y ba emativa . Calabaszn
aeste slecto —an fa versidn teatral- la mano segura del
director Alfredo Castro para contar cliramente
Frstoria, y 34 pulsofirme para oortar y entresacar ko que
etk de mis]. a5 como un iy Buen nivel EFIEFI| ]
acbhEcion e & que sobresie e irolvidable Poeta de
Mario Mantilles, ¥ la hermesa misica de Higuul Miran-
da, la que contribuye mucho mis eficazments a la
cantinuidad de b experienca estética que ks de Dead
@n dance y Vangelis indicedas originalmente por el
FEor

A las wriudes de B esrucur ssoenogrifica
basica vi nos hesmos refersdo mis arriba. Bsta estructu-
ra bitic: o3 complementada en fas dos dtmas escenas

con uma compasicitn espectacular que baja 3 vista de

Fefipe Castro, Carlos Diaz y juan Framcisoo Melo en Lo cotedral die la lur




publice cubrierdo &l fonda del escenarsa para repre-
sentar, &n |3 pemditims escenz, b canting con su brgo
mesdn, ura lujosa corting de tertapela ron detris de
&y Hmparas de eristal entendidas, y—eon un tambia en
b iluminacién y la aperturs do ur pequefio espacia tras
el cortiraje— para representar la cabafia del viejo, en
Iy espera Gkima. Desde &l punto de vizea de b belleza
plistica y suebecto sobre el peblico —es el tmico cambig
eicenogrifics imporante en toda la obra- no cabe
chiiky e e s oraca de un aciercs (e ks funchones 2 ks
e 14iethd Bl guie asto escribe, ol camblo fue rechide
par el pibles con aplusos). Pero desde &l punto de
vista de b integracion de los procesos vissabes con la
historia que s& cusnt, ne me lo parece o,

En &l librets original queda shsolitamente claro
quie & trata de uma canting de mala muerte, msnkd en
& medie de by aada la il &g Fn.m-h.'. vitibla dn qua |a
cludad wn anhelads — objers de trmes espejlsmos— no
existe rd ka existdo nunce, aungee & Mile pueds
encontrarly en ol mapa. Bl suvor describe & canting
comg destorialedo y deprimende. a sus chenges como
vieog, Sos e faley :.'meu'm bovrachos, & insiste &n
quen fodo tene pobve, esid wejoy medo destruido y que s

Jusé Soza, juan Francisoo Melo y Franciscs Pérer Bannen en Lo cotedrol de ba b

suelo exta Mesa de cajas de conan v atres basures. Mo e
fate ol aminente que s representa ni el efects gue se
eonsigue can h bellh ecencgrafa y su espectacular
apariceda, ding &l significante algs expresionista de un
Ige antigus levemante desvaide, a lo que calibora of
vestuarip evocador del Miflo ¥ su madre Emilia. La
visuahidad del montage &5 mucho mdy impactance y
amracuva gue B propuesc por ol drumaturgo, pens en
a5a misma medich @ magia teatral se abea de h eficacia
dramitica La casting e5 el punta mis bajo d8 l»
peregrinuchan: squl e un entomo destrmalade, llens
de palve y medo derrulde, aorenderan Brune ¥ Lucio
o 580 quelog indios obd ne existen y gue Rogque murid
& manss de un par de vigpos locos, ex-peicadores de
marisces, que vagan par el desierto 3 vecas matanda y
aweces robanda, sno tambien gue & dltma sperana
da salir ha qul.-=|ilh'- Faduieidy rgual]r'm'nlll ] |'rl:l|w:l. Ak
¥ Pl

E: precisaments desde este extado de mdxima
degradacian subrayads por la gresca en o que Brurc
sibe herido, ¥ come su comrapuns, que la epifinica
experienciade l catedral de la luz que el Yo v la drog
cfrecerin a Bruno en & dltima escena delberia adqusr




s necesario esplendor. B autor. en su texto, describe
&l egpaclo de edta escena cama ena ristd cabafiitg, En
wite espacks, of Viejo gercerd sus poderes demidrgicos
cambiando los efectos luminicos y sonoros; proyecand
has irvdgenes que contienen completo i Bellera de b
deslocin, Tode es ko oguitecture del sof sobes la tiera,
sinfand de todo ks minemls. Desfiln en amona o
redeay, ks efenale, of zaldres, o3 moctanas origmotes.
Medie pede resistirse alo draga dela geografie’, Son estas
irmigene: b gue preparan fa drogada exiperienca de
Bruno de b catedral de la luz v 3 ranifestackdn verbal
&n lahermosa & hlpnbl'.i:: letania Por lox mgﬁ def almag
rezand... Esta luminos: epifania e ly culminacion de b
historia comunicada en la obra. En o teatro, este
eipacio s sgnificd mediantes la misma escenografiz de
ls excena anterior, en penumbra, al fondo de la ol y
arriba al certra, en una eatrecha abartura fusrcemenoe
ilminzda qoe dejin b cortines de terciopeds de la
ercera anterior, estd sentzda el 'ul'ir:jn carara el fanda
deun EXpeio, Mienas Erun-;:-y el Mifi e dﬁphnﬂ por
el mesdn convertide shora en pasareh. En @l higar y
estitica poscion, kos hermosos gestos manierisas de
fodrigo Pérez (Visjo/Daniel) no bogran convocaren ta
wnaginacndn del espectadar [ de ete espectador que soy
¥, 3l menos) la demiurgia que pobierna bs ez, el sanido,
la imagen. Esto ocurre en parte, pierso, porque los
jueges de Huminacidn y ls proyecciones quedin
mordinados por el pesa weiwral y eoboristicn de la
escencgrafiz anterior, no tombmente eliminads para el
egpectador a pesar de [ penumbra, ¥ por eso fusrie-
mente presente en s memora vewl Conoello, b
cospide del praceso viswal -k escena de la carntina=
queda desfizada, anticipindase 3 I culminacén de b
heitaria —4 etcena de la cabafa, que es o que da el
nambre 3 La catedral de la luz
Esta obra primeriza de Pablo Abvarez revela un
ulence deamanirgoo scrprendentemente maduro, Su
capacidad para armar estructuras dramiticas perfects,
LU el para el teao y ritma ded deilogo, su dominic de
0 cyracierimonn por medio de 4l no parecen corres-

[}

whcarepeaL o La i

ponder & un joven autor nowvel. De todo esio es
testimonls 4 ejpmplir escens enere Roque, of Posta y
Ernllll.qu-u.pa.l.ﬁ ¥ L.l'npn.ldn rada fcil- del texin
al escenario, sin ninguni modificacidn. Es wna muy
busera sefial para el teatre chilens que sea una obra
coumo &3k, en un montaje a |2 alura de los mejores de
les afios dorados de los teatros universiticios, b que
haya cermada con un broche de oro la encomishle
termporada Repartario Macional 95 del Teatro Macic-
ral de la Universidad de Chile,
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lohietivo de espe trafhajo 65 el de analesra sinacion
E;:ml de la puesta en escena argentina', wer &

estado de nuestro sitema teatral y explicario a
partir de b inchuslda de un pasada inmediato ¥ de s
provecesén ¥ dindmica futwra. Concebsmos al wearn
tomo un hetho proteico ceya evelucidn, aln con
ritmos varisbes y discontiruos, & permanentce. E5 por
B30 UE EANEMOS &N ciEenta las continsdades pero
tumhien las varante: ¥ be cristabzaciones [Pellettier,
I 950:1 113},

Si tuvitramos que sefiabr wna condwante dentro
de ln historia de la escena nacional {y este hecha &
extenible o muchos patses de Latnoamerica con sipe-
mas teitrales parecidos al nuestro), pedriamos decir
que &5 o5l realismo, La tradscsan realist en nusstrs
texcre serld, segln términos de Pernand Braudel
{ P58 TS- 1 10), un fencmeno de b fovpo duroodn. Es asd
que, par lo menos hasta haoy, los intentes par parce de
nuestros teatriscas de alejarse de la senda rexbsca han
contlude, &l bsen no en un regresa, ya que en hidtora
nlrgln retorne es posble, en una sintesis entre las
ipreplaciones de procedimientes madernizadares de
bt campes teatrabes de los palses centrales y a tradh-
ein Fealiees rotal Bamplos de la diche san log teanes
de Robersa Arlo en by déeads del 30 Bovados o escera
por Lodnidas Barlers en el Teawre del Peeblo, o o
derroeraqueha sepaids gl veaura de Griselda Gambaro
en los 7, desde las puestas absurdistas de |orge
F'-l:tuﬁ] en log &0, hasta [as puestas de Alberto Ure

* Celabord: Hartn Redrigass

Osvaldo Pellemrieni*
Investigadar watral, Wniversidad de Burmos Aioe

TeaTrRO ARGENTING 97: Una
PUESTA EN ESCENA EN TRANSICION

coma Sucede lo que pasa | 975) y Puesta en claro
[1986) y 2 las de Lavra Yusemn come La malasangre
{1982) vy Penas sin importanca [1990), inchuidas
dentrg de on realoms estlizds.

Pura poder referimods a (& puesm sowal e nece-
S3Ari0, ENTONCES, qUE HOS remoncemos 3 la pueso de boy
B0, ya que las manifestaciones acnaales no puaden ser
estudizdas de manera puntual porque se carece de b
perspectiva Aecasirta Salo pueden ser comprendidas =
se led oorga e sspeior Lignlea medisnte el andinis del
pazade son el cual be vineulan. Es por ello que an ese
wabajo simetimremos, en primer lugar ln pesita en
cscena de l décata ded BY, para luego Incrodiscinmos en
el estudio del ieatro de hay,

Lon b aparicein sl realemo reflexiva, 4e mpo-
ni en & escena nacional ¢l canonrealist stanislavskisno-
srashergiano que, iniciado 2 fines de los 50, se convier-
te en &l paradigma en bos 80 y los 70, con puestas como
Soledad para cuatro (|981) de Ricardo Halac, con
direccidn de Augasts Ferrandes y Muestro fin de
sermana | |94 de Roberts Coasa, con direceion de
Yirair Mossizn Directores coma Gandolfe ¢ &lezzo v
& eitado Fernandes, configuran uma nueva podtica
raaliges cuya evalucion s prodonga durapge mds de dog
dicadas. e pretende trashadar les compormamientol
profubles del hombre medio & través el crabao
interker dief acoor, realaade en base 3 los postulados
stanisbavskianas (ol 5| magicn, ks clrodmscarcias dadas,
b memora emati, of momento privede). Durante kos
BD, el canon realists inaugurado en bos &) sigue ssendo
dominante, 1 pesar de B emergenca de nuevas




textualidades. Per o tango, an los 80 y 90 podemcs

establecer lossigusentes modelos de puesta de puerds

con la actinud sdopmda frente a dicho canor, en las

siguiences categorias (Fellettieri, | 952 13-24):

¢ Lag puestas que I8 presentan coms continuadoris
del realisma originade én los & y caronizads en los
0,

¢ Las que estilizan e3e modelo, esdecir gueseapropian
de sus convenciones v ks utllizan para ws propics
fines esigtico-dealdgicas.

¢ Las que parcdian al modelo realisea.

El veatro actual, de fin de siglo. 3& mantiene den-
ero de eea clasificac dbn, aungue por supuesta ha hebids
varianees, continuidades y wmbidn contamnationes.
Tode estodentro de unpasorama oultural guecada vez
apareds CcoMO MAS 0SCUPS ¥ que se manfissm en ol
olane waral o traveés de b falz de subaidio al eare, sl
charre de salas, la casi desyparicién de los teatras: ofi-
cizles como entes en bos que se representaba el dena-
mirade teatre de arte. En suma, [ ausencia de una pall-
tiea euural por parte del Bieide, que b erminado en
la provatizeldn enoubiecta do sala corme 8l Teatre Cer-
varmes que e alquilada s emgresarios para b edhibicikin
die especriculos comerciales, no es mds quie Una conse-
cuencla de un panorama soclopolitos que se desmca
por 5u apatla ¥ por una despolitzacion ghoebal. Un wedo
al gue s podria incluir, sgserdo a Jorge Dot (| 993:3-
8), bajo el ratula de pesmodenided indigente’,

Las tendencias miciadas en los B0 ¥ plasmadas en
fizes %0 (el teatro de b parodia v el cusstiommiento y el
peatrode resistencia), ocupan hoy un lugar certral enel
campa imeleceial Ly puests reabees eslizada sigue
igenite, aungus se o percbe como levements crisi-
zaca. Encuanto a la peesta realiso wradicioral, podemas
decir que su remanencia esoh muchomis acenwada, D
coedos modol, ¥ & pesar de lo alirmado ngeriormentes,
los procedimiencos realisas s hallin presertes en to-
das bag pissstns, adn en las mis coestionadoras al mo-
dla.

Pasemeas ahora al andlisis de cada una do estas
tendancias:

TEATAC ARGEMTIMG i LIk PUESTA EMESCENA i TRANGIZISN | |

Continuacion del realismo da los 80
canonizade en los 70

Azarecen en allas una serie amphs de signfican-
Les escnicos que funcioran como indices de la mencio-
nuds continubdad: una bdsqueda total del Busienismo
cuyo objetivo cerdral es proporcionarie al espectador
la semsacién da esmar presenclends un hecho real, bo-
rrando bod brvtes entre @ fcclon escénic y ef referen-
te, 3 trawks de & eleccitn de los dgnos acterales y
estenogrifioos en funcitn de los contanidos implicitas
e el texte dramitice. En suma, wn desarrolle drsmds-
wo confectorndo en fumcitn do une tesls realista En
eile grups podemcs inchilr las siguientes pusstai
paradigmincas: En boca cerrada (1784 de Juan
Carlos Badilla, con dereccion de Agustn Alerro; E]
viejo criado | 1980} de Roberto Cossa, dirgida por o
witor; Los compadritos {1985) del mismo Cossa
dirigeda por Yillanveva Cosse ¥ Roberta Castro: Gris
de susencia | ['981) de Roberto Cossa, con direccidn
de Carlos Gandola, y Concierto de aniversario
{1963}, de Eduards Rovner, dirighds por Sergio Randn,

Entrs las puestas que contindanesm tendencia en
ks dldmeos aflos, enconcramos 2 Danza de verano
(F8F5) de Brian Friedy Ah, soledad (| %95) de Eugene
CrMell, dirgidas por Agustin Alerzea; Lejos de agui
(1993), de Roberto Cess vy Mauricio Kartum, con
direscién de Carles Gandolo: Wiejos conocidas {1 994)
de Cossa, dirgids por Daniel Marcove y El patio de
atras (1993}, escrita y dirigida per Carios Gorostiza

En Viejos conocidos, el artifco central es #l
eruci de la realidad preqente y b realidad svacada anwn
milgme tempa ¥ eapacio ascdnicas. 5o busca, madiante
& armanizrcién de los signes de b sscena (b direccidn
de actares, la especializacion), crear ure aomasfers de
nostalpa sin quiebres, un clima de ensuefio, csionircs,
pero fuerements anclado en lo real, Cossa elabord o
texio dramitico a partic de escenas improvisadas por
ko5 actores en basa a akpunas imigenss creadas por &
mismia, lo cuml se oradujo en una completa identificacion
entre actores y personaies. ol sendr {lo que en nuestro
metoda denaminamas |3 fumddn seméntical, Dispanor
pard que Comto mscnbiere —confeso Marcowve— ﬁqund'nl:

I



al guror hos jpotabves”, El texio g3 elaborado en forma
Fi!rl-fth 3 105 BNSAYOE ¥ B0 DEse 3 IMprovisicanes perg
& diferencia de lo que ocurre on las lamadas crea-cones
cofectivias, o teoitn final & producdo stio por Lo

En El patio de atris se ve uno de los casos mas
claros de artodoxm reakors an b cual el reves dramd-
UCoy e fexto ESpEL tador e kallan dentificadas con la
propuesta. e traw de una puents trodaona’, es dexir,
aguella que trata de frodecr en forma mds o menos
teral e porencialidad escénica del texto dramasico,
lenanda |los escasos lugares do indeterminacian del
s I."I1P|Ir|I:IrIdD|lSdll:|.I=l:1.l.L' En alb, b direccién
di artores, el rabajo de &stos para lograr penetrar en
la pacakigin de log persanajes v la conslguiente identif-
caclén con los mismos, redundan en ur efecte de verdod
escéncn. En sintesis, se ve come bos distintos Signos de

Iﬁ I'fFIIElE:I"LJI;Iﬂl' i:.'lil BLEN TANCD &N Il:l CLTa '_.r.".ll-l;..\j
como en el gué sigmiico del espectacida, siempre en
relacion 3 ta tesis que se pretends demostrar

En extas puestas te percibe una cristalizacion de
2% COfveMCHnes ¥ lod pracedimisntos del realumn
inicade en les shos 60 y los 70

Estilizacion del realismo
para propios fines estético-ideologicos

Ejemplos de o5t tendencia en o pamde son
Galileo Galiled { | 584} de Beroalt Brechr, direccidn do
|aime 'l".ng:n: Bnd.lhll.ﬂca.-: 1980 de Tadeus Fbdzéwice
can dreccidn de Laura Yusem: Marathoan il 180y, de
Rimrdo Mon, oon direcddn de jaime Kogan,

Er esne ENapa, 125 puRsTIs Mas repregenmtivas ce

Edward Mutkiesich, Horado Roca § Rolierta Cailre an Ei secevarie eniendsr wn podo, de Grivelda
Gambare. Direceldn de Lawra Tusem. Teatro Genoral Sam Mastin, 1995,




lag dltimas temporadas son: ES necesare entander
un poco {I '35'5] de Griselds Gambaro con direcciénde
Lawra Tusem, Mariana Pineda {1%95) de Federica
Garcis Lorca, Raywela (1995) adapadon de Rlcardo
Mong de la novela homanéma de julic Corizar, La
oscuridad de la razon {1994) de Monti v Aquellos
gauchos judios {1995) de Roberto Cossa y Ricardo
Halac, todas ellis con direccian de jaime Kogan y
gspeciaimente Madera de reyes (19%4) de Henrik
lbsen, dirgids por Augusto Ferndndes. En elfas, no se
transgrace i canan realists pere e producen
locahimaciames e incenshcaciones en los dsrintos niveles
del tewto :SPIH:DI:L"J.I’. Se mantiene la cesis realista de
loy textos, pero se busa probark @ tavds de un
simbolisme que universalza los conflicoos y que ress
ponde al herizonts de expectitvas de un piblico
infermada. Cuande los texres sen smbiguss ¥ ne
areserdan tesis —como en el aso de La oscuridad de
la razdn de Mont-, estos dreciores —especalmente
Yusem y Kogan-, tratan de aclararks en b puesta, de
encauzar su pluralidad para que el espectador percia
i mesndaje univoes ¥ descifrable.

En general estos especticulos e insoriben den-
tro de lo que nosotras lamamos presto sodivional no
artodors, 5e respetan los contenidod implciss en el
tExte dramatic, pero e los ressmantiza en funcdn de
ung spérics propie Hay &0 estis pusstis una especd-
lizaciédin sumamente cuidads, estlizance. en fas cuabes 5@
privilegia lo visual, lo pictérico. Predominan en ellas los
elementos indiciales combinzdos con un simbolisma
moderado ¥ muckas veses puerll, B cudada de o
estin que perfmie gue o espectador tome concien-
i do que 3td presencisndo ana ficeidn, la bisgueda de
fa claredad del mensage, ol fecto dissndader gue busea
hmtar las emociones del especiador y hacorlo un
participe sttva, Capaz de Benar los escasos hagares da
indeterminacion del especaoulo, son las caractensticas
predominartes en este tipo de puestas. En sintesis, efas
buscam, sin alegarse demasado de su models, satisfacer
iz aspiraciones estético-dealdgicas de sus directores
gue 1 yiumen como bod werdoderos creadores de s
miimas, utilando b seeificios del reslsmo, pero
eaire alge aena y il 3 sus propeed fines.
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Farodia del models realista

Las que paradan el modelo realist, wilizando o
decir de Bajuin (19861 T9), ko polobre ajena en sentido
obsolutomente opuesto a fo edentacisn giena. Lo segundy
voz, el anidar en ko palobra gjeng, entro en hostiidades con
wi doeio primitten  fo abligd g serer o Auevel propasitss
epuestos. Lo polobra (en este arso le escena] ega @ ser
orena de lucha entre des wooes . Esta parodizacion se
produce de diversas maneras;

® Las puestas que tienen su origen estbtico e
Iﬂznld-l":-l:n en la m,-.qv:mgmrd'lu' de los sesenta,
refurcionaizadas por procedimientes propios del -
tro finisecular, en uma sintesis entre modemnidad y
snacronismo, Podemos mendonar, entre kg pusstas
inchaiday denitrs de este paradigma dursnse los B0, a
Telarafias [ | 985} de Eduardo Pedovsky, dreccidn de
Ricarda Baris, El sillico de alivio o el retrete real
[ V584 de Berrardo Carey, direcdidn de Larenza Quine
teras y Puesta en clare (| ¥88) de Grselds Gambars,
direccion de Alberto Lire. En esta Gloema, ge concbe =
teatro como wn hecho Kidico en o cual priman los
signos escénicos ambiguss, contradictonios, fa blque-
da de originalidad, & bumor negro ¥ o pasge de la
trivialidad 3l harror tin trarsiciones. En dntess, seorats
e L3 pusttl SHECE QUE 18 presents 3 i MM camo
un enigma 3 desentrafur por parte del espectader.

Eni los %], dentra de by puests que parodian el
realsmo v se muestran coma contvuadorss de [a
riecvanguardis, &5 fundamental destacsr b fgura de
Daniel Veronese. La irrupcion de este teatrista en
estena racional &3 wra muestra de b volinad de
cambie de nuestro sistema eeatral. Continuador de
negvanguarda de los afios seren@ que 58 habla crista-
Iizado en los secentl, Veronese ha incorporads prooe-
dirientos de ka primers fase de dicho ginero, Gnto en
5US textoy rumiticos ComD & LUS PUSSES, pEre con
rencvaciones que bo alejan de ser un mero epigone, Su
trabajs con muhsces, W cancepcidn del hecho teatral
Coma un espachs de rercvackan y de crisis de 't verdad,
hacer qus tu rewrualidad pueds sar perobids coma uno
do ios posibles camings hacln ol camblba, Veronase,
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wnta como autor dramatico comoen &l rol de director,
enolucions resperoo de sy modelo antres puntog
fundumentales que impregran sus puestas en todos (o3
niveles. Estos puntos son | jla concepeion poasmoderna
de los textos y las pusstas, que |2 permiten establecer
una relacion no canflictiva con uestro pasado wexwral,
3l que recupera de manera creica; 1) el caricoes frag-
FRERIFIS S8 UL oS que contrass on iz rehtia
Hughén de votaildad de bog teweos dela necvanguard dal
(4] ¥ sl FEPErCULE &n 5 l:nm;.-np-:in:'m de la puesta en
escena, ¥ furdamentimente, 1) el escaso grado de
determinacion entre besto § poesta; Veronese, ne iolo
forma a bos texnos coma paon® al dirigin, sino que s
progios textos son en & mmo guones, debido a la
escasez de indcaciones escenicas, que permiten la ibre
interpretacion por parte de los potenciges directores
de los mismos,

Entre sus produccionss mds destacidas se en-
cuentran Camara Gesell (|9%4) con derecclon de
Emifio Garcia ¥vehbi v o propso Veronese, Miisica
rota (| 994), con direccin de Rubén Szuchmacher, Cons
wversacion nocturna | 1995), con direccitn de Rubens
Carreay |vier Margulic y Maquina Hamlet (1995), b
ebry de Heiner Muller, con direccion de Veronese

En Camara Gesell s presencia de lo sindestro,
del mal en el dmbito fmiiar {Dubatg; 1995 329, @
dentificacidn sctores-mufiecos, | siwacion de estie-
rro del personaje herededa del esxpresionismo, lis
ACCEINES repetitvas ¥ recurrentes ¥ [ narraoion en off
que na sblo comentz lo que Oourfe &1 escena SNo que
agume las vedes de los personajes que no hablan en
ningln mamente, son ks procedmientos centrales,

Maquina Hamlet, por su parte, 5 una puesta
que wiliza alponas de lod retursos. ya prEsentes en
Camara Gesell, Aqul, cameo en sus oiros pectal, 5e
revindica al teatro como puira convencicn. El texeo de
Muler &5 utilizado coma un gomde, ¥ & bien no e trata
de COMSCruir una puesta abrolummente autatextual’ b
incorporacién deal referents, especialments en s imi-
FENES propecadas, &5 un iNSErtExto mas, una mera
cofrercitn ¥ md el prindpio estructurante de ls pussea.

En un cambio parecido se halla un sucor y direc-
1or joven como Rafael Spregelburd, queen este 2ha ha

estrenade Dos perionas diferentes dicen hace
buen tiempo (1995), en coliboracidn con Andres
Garrote ¥ basdndose en cuentos de Raymond Carver
En Sprepelburd, percibimos el mismo rebtivismo que
hallsmes en Veronase, camo usl mmblin su misma
scttud cuestionadera frente a la posibilidad de repre-
senear o |3 esceny hechog werdodesas,

@ Pupstas dal teatrn de resisienane 3 la maodemi-
dad delos &0, Em.lpuu'n:: premenden b decorsoruceian
del texto espectacular de la mademidad, del realismo
reflenivo v li neowanguardia. creande un modelo teatral
diverso del anterior, sin dejar de lado los modelos del
patado. En eflas, el decurso modemo te refuncionaliza
4 partir de b supresdn de oposicionas como b de
{orma-contenida, realismo-formalsme v cultura alea-
culetirs popular. Puestas modela de ests sovivud decidi-
damente cusstionadena faeron Una pasifn sudame-
ricana | | 30) de Ricards Mona, dirigda por s autor,
y Postales argentinas || ¥88), con guidn v direcosn
de Ricardo Barvis

El tegtro de resistencio se continda en pusstas
coma Mufisca (|9%4) do Armando Dscipols con
direccitn de Bicardo Bards, ¥ La China [ 1995 da
Szrp'u Bi:n'm'r Dandel Guebel con direccidn de Rubén
Azuchmacher yactuaciones de Guy@ve Garzon y Ricar-
da Barts. Ya en Palomitas blancas || 558) de Manue
Cruz, Sauchmacher habil combinado teenicks propias
del actor popalar {lamaqueta, la muec ) con elementos
propics de la puest absardise (la contradicetn entre
|ag p.lhhr'l'i ¥ it hechas de bes p-Er:nnaiﬂ]. BFl UM
especticulo degran violenciafisica y verbal, No se busca
evidencisr el seabide de un texts dramisico ligado a la
segunda fase del realemo reflexiva, smo transgredirka
mediante la intendifcacidn de ks lugares de ndetermi-
nachin def mismo Se propordom al espectador una
werisin ambigua, predominantemente simbolica, de b
realidad social.

En La China. Bazic y Guebel, autores proce-
dentes de l narmadiva pero gue buscan inser@arse enun
st teacral @l que demuestren conocer iy bien en
su cuesthenumenio, hanelsborade ura obra dramitics
que recupera i radician del veatre finisecular, combi:




Paguing Homlet, de Heaner Miler por Bl Periféricn de Objetos. Direccién de Daniel Veronade.
Teatro Bl Calleidn de los Desena, |995.

FENGOEE COMN ProCideT I BNTOS O la '|ﬂ'-"-ilﬁ.gh'-:r:|-3. tales
coma b postergackin: de & accidn, el aislamiento, el
patetipma ¥ b wiglench bnal, como atl mmbsen e
ompleo de ceertos chittes werbabey. Bl especticubo. una
pueeitd intertextual, incorpora elementos del teatro
fnecuar (el sanete. el nacivismol, basicimente b
caracterizacsan ¥ ¢l habla de les personajes. El maneio
hibrdode wna scnacibn barads en el histrioeasmo y los
camies de pone pErTanenes, ing AUPE SO ENCNE
propis del ator popular s como B mueca v I
maguets y reproducs & gestin social de los margna-
S U SE TEdiie bkiie aments an dod otas uindamen
mles el sigihe v el desparperia. Bl modelo meateal mdy
explcity de este texto e Esperando a Godot de
Sarmued Beckete, al cual se paradi desde of Sue, desda
nekiErs dituacidn perférien y margnal frente a low
rampat inmelecousies conerabes Enoal iinal del mbeme 1o
buscaba trarsgredir z Godok, 3 raees de iy sparicida da

ke China luego de i muerte de los prowmgentites. La

nchisian o no de este |Ir|:||!E'|I!rI:'J um debate entre los
mitegrantes de la puesta que hizo que fuera variindo en
las distintas rvl:-prue-:r.:.l:li:ﬂ::..l:r::rnn:. queeste hecha
3 ermblemidtics de la sngcidn por la que atraviesa el
teatrg arpenting hoy. Bite final, absolutamente parddeca
y para nada eschirecedor, ya que en el texta nunca se
dice en torma explicita siesla China lz que IF:I.rI'.‘fE.'!I,.-l’:
vl por alguncs de ks partcipantes del especticuls
coma demasiade obvie, miemoras gue otres pensaban
e s inclusidn cr.;il.ﬂd;m:ﬂulpiqq.m :Ies.pe:u;ljﬂr
premndiese o tartido del misrme. S ven aquil [y dos
tendencias hidicas de 13 pueita =n estena actigl la
domirante, gue busca adarar, presentar un detarrollo
dramitica coberente en Juncian de B decoddicacion
por parte del espectador del mensaje que e pretande
traramitir, do kb deox del tewro, y I emergente. gue
busies representar wna redlded plural ¥ & difige 4 un
sspertador sethvo, dispusite o aceptar la ambdgiiednd
del hechs escdnica

L S ————— = T T
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& Puestas herederas del varieté ¥ la revists
chemica-rmusicel. En eswos especticules, se mezcln
eytilos e idechopias estéricas, a parordela acepacion de
la tradickin del varetd, |3 revista carmico-misical ¥ el
sainece. mezcladas con la téensca del sherch, satiric-
historico reciclads por Wiale en La pucha (|789)
dirigich por Roberta Durdn. S criticaba alli 2 ks historia
m::ml:,- ak participacian dad arganting medio on ella,

Digntro de s puestas herederas del varieté y la
comedia cémico=-musical, encontramos al especticulo
de Enrigue Finti El infierno de Pintd | 1595). Aqui, se
crisadizan los procedimientos vtlizsdos en Salsa crio-
Ita (| 9B5), su especthcuba anterior. L escera gira en
torno del actor otado, suerte de eopocomico de |a
esoeng actual Patika shido encontrar retpuestal a bog
rectimos IdEDIDEII'.CE del FIJ:||II'.D de chide media cue
degea comprender |os mothed del ssads sctual de
muestro pais. Sn proflundizar demasada, se busea pro-
vocar b risa en el espectador, pero mmbién kecer que

este reflexione acerta de su condicldn, actuando como
uria suerte de esheio de sus presoupaciones € inquietu-
des y parodiando conductas y rodes sociales. Todo esc
desemboca en la explicitacian del mensaje, en una m
sl final en b cusd se verbaliz b pesls ded especticuls

¥ Pusstas de parodia y cussticramiento sl seatrn
serio, o5 decir, que cuestionan @ la puesta roakst que
siempre quisre decy alpo, cambiar la realidad, hacerse
cargo del cestimonia, Especticulos representativas de
ests tendencia son La comedia es findta {1 994) de La
Banda de la Risa, La factura maldita (| ¥95) de Loz
Meldi, Trilogy (1993) v Alarma entre &S animas
[19%5) de La Cuadrilly, Gambas gauchas [ |99} de
Las Goarnbas al .I’l.|i|||:|. e direcestn de Helena Trmek
Macocos adios y buena suerte (1991) v Guiso de
Macocos | |F97) de Les Macocas y Carne de chan-
cha [ 1995) de Urdasilleta y Tortomneses, sntre atres. Er
todas ested casos previlecs &l upo de puesta en eicens

Gustawe Garzdn y Rlcardo Bartis en Lo chine, de Sergio Blzzio y Danlel Guedsl
Direccidn de Rubén Szuchmacher, | 595
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intertextual o de mezch: e aplican pmn:l:i:lirnil:nl;n:
provensnies de ki historseta, of circo, ef video<clip, b

Ricardo Diag Mowrelle, Silvia Dietrich ¥ Lais Campos leyenda y k1 creacion cotectv L el |:|h|EI‘.7n:| basice es

en Conversackis nocturna, de Daniel Yeronese. polemizar con el lusonisma, ratnds de impaner &l
Dhreccidn de Ruabend Cormes § Javier Margulis,
Teatro Municipal General San Martin, | 995,

puro jusgeo y su consguiente efecen comico. La mayar
partede sgmas pussias mrecen de et prevo,
Los textos, que se van gesondo dursnte el
procesn de erescidn de log espectdauilos. son
Incorporsdos Coma un igno mas ¥ 1o como
aguelio gue determina la concepeitn escénica.

Es importante destacar el hecho de que
un gruga come La Cusdrilla, gue nunca hebia
mncorporsdo tesis realista » sus pexoad, o hiya
hechs en 4u dltime espectacils Alarma en-
e las dnimas, de ura forma absolummente
directa, Aunque siue utiEzanda véenicas ded
elown ¥ su principall abpetvo es hacer reir, &
expecticulose propons come une denunct de
la msenshilidad y &l mazerialismo del msnda
actual, a través de | Incorporaciin de El
fantasma de Canterville de Cacar Wilde
como prncipal interesto. B Incplente fu-
sién entra las nuevas mendencias y & realismo
ya era parchible &n pspectouios como La
commedia es fimita de Lz Banda de la Risa, can
drarmaturgia de Mauricio Karwn y en Gam-
bas gavchas, de Las Gembas al Ajille, m=a
parcdia &l nativisma,

Enunmovimisnog inverso. autores de
nkn-.':n_g:lardla del severta oo F’w!-nu:k:p
luppe de acravesar una prolongads eeupa de
acercarmiento al realisme, lan comentado 3
InCorporar procedmisnoas propod del teatro
de & parcda ¥ e cusstionamiento &l pearrn
seric. que 32 vex los toma de |2 tradicidn del
actor populir argenting. Tal es of ciso de Ro-
0% globos rojos (| 994), estrita y protagoni-
nide por BEduarde Pavlevsky v diripds pos
Jeviar Margpufa y Rubess Correa. A Pasdosky
utllizs el sparte ¥ & mosalla, dalogs =n forma
directa ton el pdblco en un dara homenaje al

actor populir arpentino.
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Conclusiones

Raymond Wiliams sostiene que es mis Hci
sccedera lus daves socichistbricas enlos mamentos de
constitucian de un génera ¢ de rénovacdn de un
sistema de convenciones. La posmadernidad margnal
an & que pos hallamos inmersos ha eliminadao la palé-
mica, signo da kb modemidad; en ella, tradscian y nove-
dad conviven sin condlices, Las formas del pasado zon
rmdﬂ T refluncionaficaday ¥ 3% intenta mediante
la recuperacion fragmestaria de la tradicion teatral, de
crear una contreculues capar de apenerses a k cukura
oficial y hegemonica, Los teatrisns, conscientes da su
simuacion marginal, recurren i esteticas ¥ espacios
tambign mavginaves, como b sala Babilona del empress.
ric teatral Javier Grassman, emplizada en & barrio del
Abaste. Mo es casual, por eemplo, gue ¢ grupo B
Periférico de Objetos incorpore la palibra penfeno en
s nombre. La recuperackin de bo vigjo, de una outura
de desache por parte de este grupo {estéticas afeja
comao & meladrama en Crdnlca de la calda de une
de los homibres de ella, pers wembidn matertale
defberadamente anacrdnicas came las mufiecas ant-
guas), apoyan nuestra hipdtesis

Las formas veatrales emergenies hallun su base y
su fundamento n lo fragmentario, en ko olvidado por
cukura domnance, en lo desplazeds. Se ha praducids
i spertura del mercado de bienes simb&icos que ha
permitide que pénercs teatrales histdricamente wnts-
ponicos puedan convivir sin conflicto y que estétices
alvidedas recuperen su valor. Es por ello que of inver-
cambio de procedimsentos entre las datingas tenden-
cias e estd produckends can relativa Baglidad. En nuess
tro camps ineelectual, la recuperscion ded pasado res-
pande 1 cusitlones de caricrer mnte espdticls ooma
politicas, Frente a o que Jowefing Ludmar denpmima
safos modersizadores, 8 b asimilacdn genenirmanie
acritice de kot modelos econdmicos e telectuales de
o paises centrabes, el teatro argentng pretende. me-
dante la refncionilizacicn de su progéo pasado, en-
conrar wu identicad, cuestoranda 3 los modebos
hegemanicod, Mo s tratara de nagar a la modermidad
teatral iniciada en kos &0 sino de ponerls en crisis, da

=SS BEBD=S——NN.

incorporara demanera critica. B por ello que muchos
especticulos nueves han asimiidedo sus convenciones,
incheyendo tesis realistas én sus eexeuabdades. Luepo de
un brpo periodo en donde se priviegd o cambia, la
nevisdad, se ha comenzado a generar un reencuen g
Charzis 3 través de soe resncuspbre feestos teatro
puedi recuperar su idertsdad §, Bn cansscuencia, 2l
Fn]bitl:r perdiuiu.

|. Bigsore mécnds de andbsh de b puera & escena ko hamos
desarnoitads durant® nusEnos curses ¥ peminarics en kb Fecuias
de Flesofa y Letas de b Uindeersidad de Buenox #ires. a panir de
158%y ha ido of resuicads de meditacicees publicadas e daniegen
kbros yrewtimas. (Verbehlograliaj. Analzanamios s eepecficiden di
lok tecian mpectatulires &n lod owitro vees del modso por
nosoeros diveftado apart Sala sdaptacdn y rebuncioralizacidr de
lag idem de Prrice Piwan (15%) enire oircs. Esios wom a
Dirgiin de s, Afuisadn Exue comprands i salabea, lo1
silpncica, |3 presnacids, o peete, ol mevimeanca, o ervadia de
paricnae ¥ wm metvsionsi Todo edo i@ encosrsr enogl
exturhe & I gue Pavics denoamin b pvmers presaromss (P,
1754} También teadrereos en cventn sguello que acafe 3l rimma
del acior. b La especilimacstn: Creacidn de espacio de & regre.
wentacion ¥ su relackdn con el espacio drandcke. Ubeaccn ¢
desslazameento de los acromes. Escanogratia, rudos § mibuc ¢
Arponzacde By ol miwdio del ensamble de loa elemenis
amieripreerie deeiios. d. Evidencia de sentida. Ex ol comeres
ria impdciio de b peess sobee o texoo dramitcn; & semantea
cifn desods ko eanadado en lay oras funciones e mplica el pen
ta da wita, b relaclorer entre b puss ¢ oo refeene ok
reboora mon b recepoide del campo iraees pial

T Do wfah gue B poamadarnedad en sustro pacs oi hdigasts
porguedeooin & gires o y morpnabdod respecia de' pemer munda Er
ehia, fio mencandl o5 lo hegemdnico, corfigern famen de nds y
tumple una fonckde estructurange porqoe desde 1o mercanl
descenden i critanios de compariomiems Lrpades coma deseable
il § trommsdles

3, s nctitud del actor, pepin Pans (17, 150-151) puedse war
prediiminasDermsanie 13 de yemir (ke cede jerdniic} 0 W e mosirp”
[Tuagida deigtica), Bm wne ditrmo oo soniaetymeme s i
Jsu &8 un wror selendo ¢ evirgeds del pac e

4 EaScoene, Ara Bl pracets creader ss Visgai cosocikdos de
Robertn Cosza Epacia |4, Buenct Aires. Fundacidn Carieg
Bomiplana, 1995, 510 5 comnea alligue mie broossa de indpenes
PEREd v dovaxnel P 8E dbrd bne mesEl, fuendo agde, o
sigiera Coing, wobin pdonde Pepass Sada use de fog i) -
aclira Cosp—cabe dRnte L LOmimg, 1 E0E 0 8 e RO e
e compraniet) d Qud (350 ai0 laepd un pope fond el mipecisoud
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bero nadee, mi e, sabe ool sen Cuonda comence, swo hoben defiadan
<es pratoganiitos can 5us dliim memanay, ks oo fienan caefoe
maaddane o fovga def praceso. Lo s deda nomradora, cemiados-otrom,
PASEOS POFUE L8EM BON0 OYBAARE 4 fuesnei Ghedries ofee Fiiea
b

Lol Que [e0d fraitld an o reubania 9 und pecullar
relacidn con o genio dramigico. Heown erablecide oumo tpos
de vieculz dibrents. & Pyesa sradicorat B direcior pone e
prhcinzi L virtsilidad paclnica del wxin drmddcn, schinfizasdo
10 ue 5o hallaba wnpHeen e & S coneres s amplificaridn ded
hatsangn dramdnee Bldieo. 5 inchipen reevos SEnos quessiin e
ralaciin direc con el tgeed v conmeaidsn en el teeto dramiti-
oo Er lo que Dulrenea [195) dencmina b &kl deciidad del
direcir, b Puesta rradcioea) no omodoes. @ istiosieibs de i
DURSLL B BEENE €5 Ul obra dramdcn, perd gus & sl e
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L prusir o #cesds uple, per mediodeen lenguaj samabnguiticn,
of lenfuags npastoe Sl dramnurgn. B awvor = wsinudo por el
drocior o los acores, & Mo hiy oo preve i la skuacisn, en
ot w0 wesintm. de ln Sercmingds reacones coleoiva,
huppenings, poc Esos winked i fissen texte en &l penbdo iterria
[ura obra dramdnoa ) o paiic de parbdl gard lo poesta en
erce . El gl tm e Haboes Suraso | ok sniapid ¥ ol en relleg pocn
Fizl de Ba represectadidn, por b wnio, & leguery del kN =

incagaz o4 Feonir L dmirdida pilobies Sl tewcta v peoubidad de
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HETCORIA

Rasdn Lipez

Antecedentes

Dresde fines del sigo XX wivmos una transfor-
mackn artistica a b medids de los grandes cambios
pcondmicos, cientificos y iociales que galpean anuestra
civilimcsn, Ep-ur:l fe crii -;.q:rqu,r.HE al Reracirnien-
ta, Desaparece un universo naclenda noevas farmas en
uma extracedinara confronmcibn de experencias y
opiniones, donde & presente s tolo & encuentro
sxplosio del pasada ¥ del futurs. Mos hemos comten-
tade con repetie gue el teatro o5 of espejo ded hombiee,
jPero qué edpaqs y cudl hombre! [Se contenta con
reflejar una simpley fielimagen de elo instauraun nueva
univerao ¥ un medic de scceder al conocimiento supe-
riof de nuwestra realidad? ;Es creacidn o se reduce ala
e
%o dee tambesn que & veitro &4 una e, jpére
qué tipa de fiesta? jE dwertimisnta ligern del cual e
participa &n lo éxrerng ¥ que nas permitz alvidar
durante una velada la concrecida de lo cotidann, o bien
un rita vical que entendemod camo celebracstn comin!
Para enterder cudles son exactamerite o sseruc.
gueras v bos mediod expresives del beatra, cada indviduo
timne u verdad, Para algunos, o texto e &l pey v para
atroy, ¢ acwer o es todo. Algunss procliman que el
teatro o5 &l are Suprema que realiza la simoesh Gnlea de
fas diversas artes, pero ctros rephan queel hacer e
sint=sis e3 MEgar 5u propa utaromidd
Mo hay un punto de gsencia eTerna en & teatro
pero 5l un arme gue, en cadl etapa de su evoluckin, se
define &n sus abjetivos y sus medios @O0 come & s

—

Adolphie Appia
el actor, €l espacio y la luz

Escendgrila, Direcror Bucuels de Tearrn UC

modos de stckdn sobre el piblico al cual se dirigs, S
b shtho azia b bergo dela historia y esale mds pacticutar
&n nuestro sigho, dends se oponen bs deologias beatrs-
bes mas diversas.

La evolucion de fa estética escenita no o5 b
smple resultante de las otras artes. Sera injusto regar
la erigiralidid de sus creadores, pera ambién sers
srwrda aslarl de un compeate que | determem
parc@lmente ¥ tragr de shstraerk de uns histora ain
mas amiplia. 5i ks artet se afirman en su especificidad. ro
existe entre elba Fronters intangible, produciindose s
Inflismncta reciproc.

La eazetica escénica participz de la evolucidn de
bas, artey plastscas v o loy medios de comunicacion de
masas, ded cine ¥ de fa TV, reflejindo par mimetismo o
pOr FECCION. ¥ 3 WeCE hacindolos S, algun:h:. di
sus medios o imstrumentas, Se Integra 1 la evelucian de
by téenica. sea aprovechands sus avances ¥ herramien-
tas (basta pensar el aporte determinante de & elect-
cidad & el teatro) o bien rechazindolos sisterdtica.
menle, por il necesdad de pureza ¥ austeridad
Chnde Copmu 3 Grotowski hay wma larg lista de
directores sechanion de teatro pobre},

La psedtica escemica participa ol ercadenamien
to fe los acontecsmsemitos politoes: recibe sus contr-
golpes y traduce directa o indirectamente las opciores
de los hombses compromeudos con su tempo. E
anlisis de ella vplica emonces = doble recorocimien-
o died ril esencial de sus credores y el de b civilizacion
que condiciona el guehecar da estos

B dmbito ercenagrifico & un epacio arganizs-
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do, poblade de elementos de juege, de signos y de
simboles, habicade por formas y objewos. colores
maseriales, Instaura un mundo revelindoselo al Eapex-
wder y organizindole su percepcitn, Se ofrece & b
sislon dejandose leer y al mismo dempo acu@ directs-
meente 1obee b sengibilicad ded plblics, sumemeria ¥ 3u
RCamiciente,

El espectador atrapa la esvética escénica pero al
mismo tiempo o1 atapado por ell. B e esta tengicn,
entre el atrapar y ser afopodo, donde se define su fin-
clér v sy mode de aedbn La eseenografa sclars la
scekbn dramdtics, le pérmite su desarrals, b Hustrs, la
rostlene y ln sirve

Academnicismo y contradiccion

En 1880, el teatro a kb ialiana domina wodas ks
tormas ool DipaCi0 BSCEMICD ¥ U ESIMUCTETD PArecs
mmoral, Hay dos mindos que s& oponen, separsdos
solimente por el relbn de boea & el cuare muwre
invisible, Por un lido |5 sl omnlpresente, desde dende
s0 miry la gscena o a hos dermds aslstenes (no hay quae
ofvidar gue 3 marmenia un pivel e duminacion, na
existiendo el csoure toml], Por ofro ledo, | cafe del
SECENGEN CAjA de SOrpresE Gt Aope temporikmente
diecorados sucesviod que e camban 3 ceds cerrady de
telon y estin destinaded 3 enmarcar la accidn, consting-
vendo el fande y ¢l continente

El decoraco e ol encargado de evocar el mundo
mmaginario. Los lugares priman y soa pre-ecenes gl
drarna tienids testigos indinpersabies de b accion Poco
mpora @ los decoradores quign eserbio la obra El
decorador de fines del siglo XIX &5 un viueseso de &
perspectiva y del ompe Foed, Imtadores, copistas de
estiloy y sdmiradores de Yiollet |e Due scumukan sabre
el escenario detalles conamentales; Sn preacuparse g
aplistan el drama

En lz época del desarrolfo de la fotografia, su
trabaje moe Bs readmente de croacion, s mis bien de
reproduscidn, miuchas veces apoyada Br premiss arb-
trarias: Esun resturador que trabaj en dewlles y esos-
oo Esbos masstros-pintoras da fnes del ¥ inscriben
su actividad dentro de la bdsgueda de un ilusionsma

gue prevelece an el peatrs decds ] Rermelmiantn ¢ que
tambidn sncontramos en b evolucsn de b prtura.

Mis poe nunca se trata de dar al expeceador la
i de que el universo de la escena &3 un universo
real, meds adn, una dodble afirmackn de swestro mando,
edpejisma al cual se nos IAvit 2 sumergirnos. Intentn
bogrario utilizando las véenicas tradiciorales de la pinta-
ra académica que, desde hace algin tiempo, seadapta a
bs necesichdes escenicas progresivaments perfeccio-
nadas por s precursores ¥ por ellos mismos. (Amable,
Chageron, Brickner).

Esteos maestron de lu llusidn pintan erormes telas,
las recortan y reparten dentro del cubo escénico,
componiendo un eipacio Trucads qise pary & espectls
der representa una ventana ablerta Faca un munda
irréal Lepralongan mas alld de sus Bmiges, explotands
sus virtudes y sometiéndode a s desaffod. Pero el
unbverso que se descubre e hecho de velones tem-
Blorosos ¥ luesgo bos objetos reales ermpiezan a invadi
b escena eon &l eofrer del siglo. El escenario s& trass-
farrma e wn mapetuess acumulaments de elementsd
sin gentsde, en ol qua s valemen rel delats ol valurmen
pirado p la presencia del acvor hace redicul B anguinec-
wra pinada ras 8l o viceverszy Solo le deblidad ded
alumbrade escénico acenda bs contradhcchones que ni
bos mids hibiles procedimeentos pusden disimular,

En espas condicones jcomo podemos hablar de
wnided escémca’ Mingdn aceerdo pldstico e posible
enwre el aor ridimensiorad de carme ¥ hisesa v la
realidad representadh sobre superfices planas Evoa
unidad ni glquery axate en el erudo de lo creative,
Lapes de ser un artista compromvetids ah und Bvnture
comiting &l decorador profesonad e un proveedor que
responde 3 un encarga, Semi aresano, semi industrial,
eomo en Europa Certral, donde firmas especisizagas
despachan decorades confeccionadas [bordes de mar,
bosques, praderas, palacios, etc). Se contrats un stan-
dard de miler que se paga por m? de tela pintada, segim
ardz que cormideran la complepded de bos motivos
fipurades. Muchas veces |os dirsctares na tibean en
encargar loa digwnros cuidras de una d-p-:m er funcidn
e b2 especnbdad de cade arcesano: 3 este of castifle, a
eite otro | gro@ con chro de hum, et




Carmbio a la vistn, sigho X101

Asl, la sensibilidad de ure Forma musical o de ura
11_|||-E|5|:-E'|'a Il"il'l'l.h:rf.l M= CIgng I'|I|'!_I_|I|i -\:I;,Il'lg_r 1AETCE (£
un periodo dords son mads mporanes fos ofidos ¥ s
especialadades. La mayarpante de los espectadones v de
fos criticos estan satisfochos con esta nituacian, Se alatg
¢l pusto par ko espectacular, ka histora y ol exotisma. El
piiblico burgues reclama del teatro el phcer de una
svasion gue |e procure imdgenes alteradas de la reah-
dad Mo hay lugar parm i imagracion creadora, La
paswidad es b regh. ol academicisma recargado no ha
perdido su poder de seduccion

Crigis y revolucion

La criss estd prémima y serd vickenza Eldecorads
rearral wadiconal escd extenuado ¥ arapado on s
propia trampa, incagaz de renovarse. Pero tambien s
cierto que sobrevivicd Raits nUEstrod das, sendo ata
cada pericdicamente, Conrelacion a tas arves plistcas,
.:|u-nd.'| & el p:.:aun:l..;':luz relacian hay entre un Monet

110

¥ los rigidos telones pintados! Mo es mds que b de un
arte vivg enfrentado a practicas moribundas carenzes
de sentido

Diesde medadas del sigho XX, piste tna doble
correnie que en 8l largs phzo conducird 3 su prapia
perdids. B ung dobbe revalucion contra el status pate.
titn del teztro de ertonces. De maners r||1|1r."'|.1 I|EIJ-
nas enfrentn i rencvacion deldare veatral anenciando
el wiraje fundamental qus tendri hagar a coméenzos de
1900, A unos fes faltard poder para liberarse de sus
WIEEDMES ¥ NS fUos ¥ 1 otros. ¢l de ser escuchados
Prro ladecoian no estari perdicda

En [B7E B Wagner iraugurs o Fastgpielhaus de
E.':;.u'-:-.:l;n adificio gjemplir detorminkde per un com-
prowmiss eatre el eawo 5 8 aalam :«'1:| EFeatia
ErECOrgmanc: ¥ un el oual 3 percibe simuluneamenes
la wodumead dusionista de I“'-:ln:sﬁ'l:u:."..|.-'|r._=5rc de suscitar
b comumitn y participacion de un publico sumerazo
FoF primera wez S& apagn complecamente [a e os kil
durante |a representacion, pudiendo asi el espectador
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concentrarse Labire lo que sourne en [ escena. Deggra-
cindamente, lus visiones que se presentan no estina la
alwiry del mito ¥ ne concuerdan con la materl muskcal,
Laf indicaciones sscénicas de WWagner son caeramente
respetadas, pero s booetos de josef Holfmann o de
Faul vor poukovsky, gue pon los pintores 2 bos que acu-
de el compaositor, restzan & pintura roméntico-acadé-
mica ¥ no diieren en muche de | megueemes ¥
realizaciones de Max Briickner, Las mismas représenta-
canes ingegrales, k. msma sobrecargs deceratva, &
mizmo abuso descriptve.

Wagner nos ofrece un ejemplo tipice de un ar-
tisea incapar de realimar plenamente su gran suefio
tedrico porgue gqueda strapado por ks modos de
representacion de ls época, Bl se limentaba: Aborrerco
es0 bropes p caras prasisntes tintados, Parecen disfrozados
pard un o v, I!I:r!-é ] orfuests mvsae: s pm:l':rﬂ
invenier & tsatro mveable!!

S embarge, eite e serd determinante Fara
&l teatra maderna

Oexdes o sfio | ES0 W:pnr et al hombire dal
Sezomthumtwerk, obra de arte integral gue debe unir,
e sy s alta perfeccian by poesia la misica, la mimica,
L arquitecwira v b pisturd el padaie . Esta obra dard al
grama hy expresidn plissica gue le falmba, He agui una
idea rreasriz :urg_lﬂ degde ol ramarticamo slemin, que
implica e hacer desaparecer toda separacion entre los
dispintos elermentos ded especticul, o cualey estardn
En.perfecu armonia. Estasdea es rechuzada por los que
rix queeren hacer del teatro ums fusidn de bs artes ¥ al
MmN HSMpo &Mard presente sntre los artntas que se
Inelmarin de una manera o ot por un featm tedol
fandadls sobrd la accidn simultdnes de loa elemencox
snoroG, gestuales y plastoos.

Farata hisworia de la puesta en escena de la bpera
£n & ultima cuarto del siglo pasade, & obva da Rickard
Wagrer tiene, comparatraments, el msmo significada
que la Reforma Teatral del Dogue jorpe | de Saxe Mel-
ningen tlene para @ acnaaon. Pero los camings em-
prendidos por ambas fueron muy distintos. Bl Dus
que pretendia eliminar foda perturbacids de b ilusda
por medio de la verdad excenica ¥ la avranieidad dal
mas infimo detalie sobre & escenanio, Tanto para la

poesin come pary la actadidn, decorscidn y veinoris
s mandata ara lafidelidad & la abra enosu forma externg
¢ aun superficial, Ceda espectador debiz convencerse
de gue cada wno de ko elementcs de wdera e
autdntico

En contrapasicién a lo anterior, Wagner exigia la
separachin estricta entre plblico ¥ e acontecimients
teacral para preserar & secreln escémoo bajo cualquier
circunstancia. Sobre el escenario eran vilidos todos bos
prvsd s e vt laran |u lusidn. Enel fenda, 3 Wagner
lis mra indiferance i ilg.n slemanta escémce era hestd-
ricamente JUtEntico © solo una copia mis o menos fiel
del nrlgm:l. Para transmitic |a wivencia teatral en su
efecio min podercan, YWagner interits apoyar b ilusién
as{Enica en bodas las formas mmaginables, A pesar de ello
nalogro desprenderse de los principios escenograficos
constitidas y proviaments scordades. Sin embargo.
cred una separacion entre ol pbloa y [aescenaa través
de un preapicn metioo medante ol doble proscenio.

La dis@ncia producids por un prescends no
iluminada debla sumentsr sparentementa |y disuaneis
ded espacio escénico. Con asta gvitaba a revelacian del
secrele escenion ¥ b inasitante y dessarada prominencia
del cuadro escénico que llegaba a hacerse shcol pars el
espectador, Por este motivo toma partido én contra de
fas candilejas. En Bayreuth se habia planeado original-
mente reemplagarks por ung luminacion qua viniera
desde arriba, inssalada tras el marco superior del doble
proscenio, Desgracadamente no pudo serimplementada
porque ki lurminossdad de b Bmpara de g5 e migy
dikd para Buminarfrantaimance z lotactores devde ura.
diszancia de dock a guinge metros

Mediasite gl oacurecmiento tocal de la sal. las
conteioney de visibhilidsd cambian esencialments. Ly
FTAgen ELCENica S8 pukde reconacer mejor cuando &l
oo mira desde [y cacuridad hacia of escenarto ihuming.
do. Mis allh de eso, un objeto fuertemente iluminada
parece mds grande en un espacio cicuro ¥ un chjeto
OSLUrD 58 empequeiece & un espacio chiro. Esta fue
ura absersacion de Wagner schre la mstaiacion del
debla progeenia hecka por el arguitecto Godtfried
Semper: Lo mogwdless dusdn de un aleamiante de Lo
R EF0Ad, Congisle en gue el eiectodor Se SNt My
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kejos def aconlecer pictnicn, pera o pesar de oo fo pueda
Fl!nﬂln' caim ka precizian de ung ouAenico cercm, fo s
r‘uuhﬂ-n:rﬂu.':zgumiﬂ ugian que ﬂqq:pﬁ:m GPOrETCan &n
escend de una forma aprondoda y sebrehumand,

A pargr de g primeras obras de Wagner, b
iluminacion cumpbs la grea de apayar s ilusién escénica
en conjunta con s decoracdn, Sin embarga, kb luz de
gas aun no recibia una funcidn plistica, sino que sélo
servia comp portadorn de los colores utilizados exchy-
sramente por & pinura. Desgraciadaments, Wagner
no comtd con el recerso escénico de ls duminacidn
pléctrica; B0do pudo digponer de los rusvas adelantos
como b lampara de descarga de areo, el cicloganorama
¥ ¢l escenarso giratorio, Con frecuencia se le reprocha
haberse quedado en 3 tadickinde lo externe, atenign
daose frmemente a 3 demencial idez de que & sots
decorativo escénico descansaba en b pintura. Pero en
muchas de sus indicaciones en kis partiturss sefalaba
una atencion especal a la ilumiracn y & b ereacian de
atmasferas, mds alfd de o puramente naturaliste. Ertons

Julle C&sar, Apunte. Dugue da Saxe Mainingen,

ces, &l reproche de haberse apegado ciegamente a lo
externo & le puede hacer mds bign 3 bos sucesores de

Waegner byo la influencis de Césima v de los mal
Famados wognerianos. Las condiciones que & impuso
fueron mis lejos de fs posihilidides de b t#onics
oscenografica y de b iluminacién de su tiempa,

En |B6% Thiodore de Banville, poeta frances ya
olvidado en nuestros diss, reconace que b cancepcidn
de Wagnor es la de entender & droma faco como v
conminto ormonioso en oo gue fodos lag artes fan ports
fundarnentol def droama § concaren pave domingr ¥ sncd-
denar Elmdﬁlmmr duclitnr, depado &n & une
imprexign profunda y perdurable.

A b largo del sighe XX muchas atras voces se
elevan: Goathe, Haléwy, Delzcrooe. Hay indignacian
contra el ljo escénico -signo de decadencia- el que
sofoca al arme teatral y enpafia al publico. Se denuncia las
nterrrupciones wicesias del especoowds, el abuse da
0% truces, l accesorio, B complicacion innecesaria, |s
pretengion y las largas pausas con teldn cerrado,
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Banville apeya ks decorados simples, precsas,
himple, eapirituales ¥ pocs eancretod. Reclamy
wisedta del combeo 0 bo vt | afiemando asl la primaciz de
u corwencitn teatral y de una cerm fusrza de persul-
sstin prosenente de o contnusdad de ls representa
clam, la que & especmader debe perchir coma aba
hormogénes

Enuna épocaen quereng ¢l historiciima, Banville
hiata & mombee de b poesia. Primero que se busque en
la llustom de los sentidos, fandamentando el poder de la
FEpPEIEALaC KN, &0 la comunien entre el actar ¥ el pi-
blica, Para &, toda representcitin dramdeics e una
creaciom que 38 hace emre el poeta-dramarurgo, el
actor-intérprete ¥ of pdblico. Benvenido tode b gee
comimtups 0 esto comunion: pefasto serd todo lo gue o
obstaoddice. Palabras con una ressnanci notablements
minderra en lag euabei reconocemos los anhelos de los
senbeiEiean ¥ ol pensamiento de Copesu

Wagner y Banville, dos prandes direcciones, Por
un lado, ur arte complejo fundado sobre la umédn de sus
elementos ¥, por atro ladao, b afrmacian de i conven-
cibn teatral, defa prienacia de la palabra y ded actor, Estas
dios rendencias se manterdrin por el resto del sighy con
Varacas apciones ¥ sitilos

A fines del siglo pasada, b crisls no s6lo se skl
5 aivel de fo estéticn en el teatree repercute tambien on
s ohjetves. 560la tres sfios separan B ocreacidn del
Teatre Lilsre de Antoine an | BET v of Teawro de Arte de
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ALKLFHE APFiA EL ACTOA, EL ESPACD LA ..'E.

Paul Fare en 1890 Las dos son empresas inds-
pendientes fuers de los circuivos oficiales y
cuyas ideales difieren profundamente. Ripida-
imerte el primens se transforma en el hogar del
raturalismo escénica, mostramde &l hombre
como individus soclal determinade per su me-
dig, su historia ¥ s, tiempo, El teatro naturalis-
t, en tambio, pene como puntal al hombre
fainkgico. Parabelaments & esta teatro natura-
ista, surge un teatro simbafista coma reaccian
anti-naturakists, Este se consagrs 3l culto de |
belleza ¥ oes & mntuario del simbolamo, en
donde s= habla del hombre eterno, El tesre
simbofista o Bevard a las nubes, 3 las shturas
iisticas; &l hombre metalisto: TaRo &2 un -
tr ded cuerpay de losbajos instintos, serd un teatro del
abra (Claisdel)

Esve esquerna es seductor y ne engaboso. Repre-
senda la spoikeidn entre dos tendencias del arte teatral
moderng: por um parte, el empaparse de b realidad
fonoreta para mostrarla, tratar de ewplicada ydamimar-
l1y, porla otra parte, intentar evadirta para afemar isha
realidad superior defarve. Eraresstay dos, por paradojal
qui parerci, ks imercambios son posibles § serdn
redes. Bast, pan darse cuen@ de esto, eswdiar &
evoducsan diabsctca del teatre contemparines,

Bl raturslismo y el senbelismo demsen ur brse
comin de referencia de los individuos con un principio
supersor, En un Case, este poder superior se |lama
Mavaraleza y en & otro se fama Cosmos, Lo que
interess 3 bod denbalistas es el wade v ne las partes. B
tabre este arpimento dramatdrgico que ellos aportan
UM exigencia nueva, aus 3 su produccidn veateal fue
citel, Reconguistar, despuds ded encerre y viswalma-
:lﬁnlngmurunmdﬂTﬂl;ru Lebre, gl teatro del Mundo
o comfraposaion @ espintu snalitios postivista, o
teatro simbolsta pratends ciptar en B escend un
universa mds mental que fisico en toda su extension,
gracias al jwege de B wigsstibn y de sus corresponden-
tlas. Los heroes simbolisgas atraviesas yano el Mundo
sing los dstingos mundos. Bl pasioral o trigeo, al
religioss, o oculto Bajo b influsncia del drama Wag-
neriano, los hm:.p.lr;m. simboliztas se inspirarin en



lus anciguas deyendas medioevales. Asi los simbalistas
habrin Pejrde ol maroe de veds verosimiud, wans-
farmidndabs en un bhro de cuentas ¥ leyesdas

Exte tramade legendario revela no g4la un desen
de evadirse del aqui y ahara haca un mas all y eter
nidad, sing de abriral médxime en el tdempo ¥ & espacio
&l microcosmod dramdtico y hacerio acceder a las
dimengiones de! macrocowsmos

Iguial que Barwvilie, bmie Lol denuncia fa dehi-
owenciy de los decoradod tradicionales, pero sus moti-
wios son distingos a los del poeta, Sus luchas serds dis-
tintas Mieneras el idealismo escéton de Banville tendri
gue aiperar la penetraide del simbalismo para concre-
tar sus anhelos [a vision raturalisea de Zoli se encarm
en las producciones de Anvoine en Francia antes de
encontrar en el ruso Stanizhvaki al hombre cepaz de

penetrar la wida inperior.

Lo bmlos fondos, Standslawsld. Mosoo, 1901,
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Esta wision naturalsta se inscribe en una de las
mayares corrlentes del sghs dominada por la necesidad
ded andbsls eeacta JOud e lo que pretende Zold! Cuie
al espiritu sxperinants| y ciartPico del viglo triunde
o teatro ded misma moda coma ya ha ranstormade las
ciencias, la pinura ¥ la nowela. Qe o dirama real de s
saciedad moderng seendarme a traves de los pErionges
¥ del media que Frabitan. Envez de in hombre metak-
o, el imdivedien picologico social wivendo en un
rrando réal. o mad palacios de& cartan piedra Eldeca-
rada de b vida moderna &3 |y vivlenda del burgués ¥ los
hagares donde palpita la vide cotdiana: ks mercados, s
Etariones, b fhbrices, todos simboda: de s nueva era

Los decorsdos, sntonces, ya no puaden ted
simples ms:iﬁos- de fa accién. Se levantardn sobea b
escena los |lugares donde nacen, wiven y mueren los

personipes. Evtos tomarin en o teatro una mmporan




ci fguat a lo descrive en lm novelas, capanda el
sspectidor la relscibn constante con b accitn dramd-
tiea ¢ edmo &l munda que habitan los persanijes
daterming uny influencia en sy comporamianto. Mis
wim, los abjetos y arreafora real proporcionardn
aceor los pungos de apoyo necesarics parn ol procese
de i encarmacion

Es e las realimcones de Aowene y de Sanislav-
skl (creadar del Teatro de Arge de Mosol en [898)
donde hay qua analmar la imagen escénca nawralsea,
aun consederando las déderencias que separan a ambos
creadores, i que suobra na puede e anmarcada bajo
los mitmes pardmetros, Muenca antes se habia llegado
tan lejos en &l afin de terer informacian previa a |z
ereacion del medio histérico o contempaorines. 5o
debe concebir los decorades despuss de la observaciin
de lo real Asl, 5e va 2 los mercados., a las hospicics, 3
loz asiles, by lavanderias, ta uiinas, de modo de empa-
prree de la vida que alli se desarrallz

Pora pota vidy d-urripl:iu: no g basra H:a:,' U
COMmEErLEr U Iugar de wda, El decomdo debard sar un
espacio en &l cual el personaje podrd reaccionar tl
coma 5 no fuese visto por e pabdice. La escema, dice
Antoing, o5 un lugar cerrade donds oouwrre alge. B
marco de esoera Serd un CuIrto mMErg transparenion
para o espeiador pere opaco pars o actae, Por un
lado, |3 sala con los que miran por el ojo de fa cerradu-
ra, por el otra, log sctores que viven @l drama comes s
fiezs pli:nll‘nﬂ‘l!-r. n:ql

Se entiende, entonces, el praceso de elaboracion
del decorsdoy de los ambientes, s construyen edificios
con departamentod comphetos, o gue 52 perciben
AQEnaE PoT LNG puerta entreabierta. Para Antaine, el
smplazamients determina directamente &l movemiento
da loy perasonajes, en tants para Simow, este aclara o
mavimientn ateens del drarma, materislizade por los
actores & g relacidn con los objetos v los lugares
Pers para simbod la ihesidn escénica nice de wna perfec.
ta srmenis entre el decorado p elacter, Se finda enun
imeraamdlo viel, én una relbcin dnimia que los
Arima

En e carrera por la idenuficacidn, donde &
drima alianta @ la wida, b tenwacién &5 grands por
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aeciene wrs EL acor; ELEsFacic v ua L [l

sustituir ‘b representacion del objeto por ol objeto
mitsmic Ml Astolne ré Sanetavskl o resisien, Asl, Began
& conspruir con slementos reales, con artasania tradi-
cional calificada ¥ ripeross, materales aidos desde
lugaros ramatos donde oo localizan las historias. (ef
Pato salvaje. pno de Moruega, rio en escena, carme
real, enc.. |

Aqroing y Sanklavskl tuvieron razén de querer
mastrar 3l hombre en s hisor, al individuo en su
sosedad, basando la eficaca del especticulo en la
homogeneidad y verosmifitud, pero tendieron a wna
reproduccitn fotogrifica & mpusieron i pablico una
wision global definida v definitiva, sin seleccion r sinte-
sig, rechazando impliciamente b colaberacion de- s
nteligenda & imagiracién cresdora

e Beg. entonces, il punto de ruptura, Mo se
puede ir mas bgjos en |a dusion escénica a menos de
reemplazariacon kb reakdad mama. loque sipgnificaria sy
propia negacian. Munca se habia llegado 3l punts de !
concretizacion ﬁlmiﬂrmhﬂﬁid{ﬂ,mmnl:lrm:&
ra ertre el acto teatral f los gue obseran habia tido tan
brutsl El realismo llusionism |lapé s sydkimo exado de
perfeccionamiento, Tal comg en las otras arves, su
mamente of negaro Pegh. Se amcan lis estrucoems
que permitieron 59 desarrodio, siendo al mismo tiempe
suproducto; b esoena a b imlana. Pero esto no sigrafica
que tado el realisma ses condenado, Pars que un nuevo
reghismo s instaure ¥, lgjos de negar ka teatralidad, l
itlice ensu boneficio. las nuevis reveluciones estiticas
tendrin que poner fint al llusionsme ¥a b imatacide
integral o las aparencias,

Adolphe Appia - La nueva vision

Para fppa, en o teatro oe debe Austic 2 um
aceion dramitica y es b presenta de ot personajes
sobre |a escena & quee motea est accion. Lo motivos
del gran hombre de teatro inglés Edward Gordon Craig
no son déntices, pero sus condhisiones, son las mis-
mas, Jobre ¢ escenario, ¢ pintor g5 un IntrEo § RS
miEritas no tenen nmglen valor desde el punto de vista
eicEmen. Llertamente, kot ideales pﬁundﬂ: =] CFIIE
y Appia no estin tan alejadas de bas simbolistas, con fos
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cuales comparten un cierto dealismo, pero su con-
cepoion el umlversa escénicn es radicalmente dife-
rerte, aun 4 &n fu primera e de evoluodn s
baceras estdn marcados de trazos que bos aproximan al
simboln, Bl ardcter de las Emagenes No siempre et
n'npllnl:ln- en las soluciones

#ppia v Craig son disentos &n origen, vida ¥
creackhn, pero por ses realzaciones. dibuges v los
principios que enuncian, revierten ¥ conmodcioran ol
munde teatral. En un momento en que los midsicos,
pinCores ¥ arguitecios cuesticnan los
fundamereos tradicionbes de s arts
ellos juzgan ol teatro de su tiempo,
condenan viclermamaenis codas las for-
rmas de realisme académico ¥ de na-
wuralksmo ¢ iventan dar vica a suarce
mediante la recrdenacion de sus fac.
tores,
En bow albores del sigha XX apa.
recen como bi ded persorafidades
mids fuertes de una corriente idealista
que enfrenta la regeneracion del feric.
mena teatral por b transfermacidn de
su estética. Hay un elaments sabre &
cual ambas descubren & indagan sus
infinitas posbilidades: la ileminssin,
Ciertamente, bapo una dprice naturalnt, Anvoee ke
habia dade wna gran imporancia y los simbalists no
dejaron de sucarle parude para [ syocecicnes sunles,
pera son Appia y Craky quienes la rransferman en ung
e bos princapales medios de expresidn ded reatro, Para
quEe eiE0 GEUTTIEra Bra necesario que b téonbs adqui-
riera su patenciy y su Bexibibdad Fste et gracias s
ehectrieidad,

En IBE7 ya hay cncwants teairod suropeds que
podeen ilminagidn ebécrica. El empleo de eaa nuevs

Sdolphe Appia a los 20 afios.

fuente precipiza la caida del decorado waral rradicio-.

mal, revelando con su poder bis vanidades de b el
pineada y haclende imposible 1 concordencia entre las
imdpenes planas y el actar de tres damensiones. Este
fluldo mégicn, nuesa tecnologiy y agente escénico, serd
transformada por Appia y Craig enune de los principa-
b ntérpredes del drama. el gue revelindo el espacio,
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lninserta la prasencia teatral ded hombre, condudendo
by acoidn que ilemina

Appia escribe tres oros: La puesta an escana
del drama Wagnerano (18595), Mdsica y puesta
en escena (| 83T), La obra de arte viviente | 192])

Eraayos. articulos publicades en revistas, nows
e PUESTE B ESCRNG ¥ MANLSCrItas todaviainedmes, Lin
cantenar de bocetos, esquemas y dibujos de espacios
escénicos de gran precision, Algunas realizaciones. En
wsto se nesume la obra de un hombre solitario, guien no
dleanta 3 reabicarse safando un arte
teatral fumdads en b camunitn de
tndiot. Fn |BAB, a lex 26 afiog, toema ba
gecksion de reformar kb pUESEE @n

]

escena v en 1891 se retira al CRTIP
comenzando & trabayo elecvo. Fas
N3 gran parse de su vida sl borde del
fpo Léman enSuiza, donde e inspira
¥l que muy 2 lo bejos sbandona. En
una carta 3 Crakg le manifieies que su
caricter ¥ temperamento no k& per-
miten wna vida actwa @l como sus
capacidides artistheas paretieran de-
mandarle Prefiere trabajar solo, ey
in destno al cual e acostumbrd,

El punzo de partida de la obea
de Appia e una reflexidn sobre la oreackdn de YWagner
o sus pontradcciones y b o de contienca de b
smuscie teatral de su época. Wagner ha creads una
forma de dramra en &l que su poder descanm sabre el
munde interbor da los personajes ¥ que 3£ exprime
medizgnte la rdsbo, contensends en i misma las Ondcas
it ae o ad ECELaniLS pars la puesen &n stcena, Privs.
nero de b viside realivta de o contermparingss,
scuptt b represontachén de sus drarmas entre un gn-
samble de webones pintados. los gue anuleron el vuelo
espito, Appla propondrd un mode de representecdn
gue, segan &, reclaman los dramas Wagnerisnes.

5e encargaba 3 la pinturs, en ese entonces, de
enitragar ol especeadar today b preciiones higtdeicas
y peogrificas que se pensaban necesarias pero, some-
tindolas 1 la estrechez de lis convencionas; se sacrifi-
caba al actor bajo la ilusion decorativa, se snulabs




Adolphe Appia, Espacio ritmica, 1909,

pepresion por of sgno. Appo recham b e del
Lemamtkimatwerk preguntindose como e pusedan unir
1% rped ded e ton ks artes del espaciosincaeren
gl ciog Mo se traga de promover un arte integral
fundadn sokee I3 widn & la coincidenca de bs obras
artes pero si descubinr [a manera de ejecuar un orde:
namiento de os elemestos dof pspectacubs. confirien.
da o drarma a9 expreswidad maoma, & speiio
Wignerigne de uni accian camin da |z arees, Appia
CORIFIPAaNE R ardsn [erarguezado de los madios de
exprEtion drtistea, lo gue permiticd resobver la congra-
dictidn entre ol personaje ¥ &l mede escencgrifico
Easando lis refaciones sobre ana dindmica vical

Appia es msico ¥ arquitects. Nos ensefia que el
temgn masical gue anyoelve, gobierda y regub
accion dramdeca, EMEENArd ol B5poid dande gl accida

se desarrollard, B gl drama musical, b midsea, Hempe

dramitico verdadern, dicta al intérproee sus movimien-
BoL determina las proporciones del ousdrs inanimada
¥ b estructura del espacio exclnico, Para &l &l arte de
la direccidn H.-.'l':rln.'.'l:f el defa puesta en esoena son soio
una ¢osa: extragr a forma meerna de k. obra musical ¥
haceria perceptible mediante 3 accién viva del cuerpo
humane y de sus dversas reacciones, a enfrentar las
retHtEncas que opone la arquetectura con s nveles.
wallmenes, prahmddades y alturas construidos sabre
el escenario, Dw ahi @l excluir de la escena toda deco-
racion inanirada y todes los bastidores ¥ velones pllnm
pinmdos, quedando como elemento acivg § prinar-
deal, B Nlurstinacicn

Evta jerarguiz =t mmben wilida para el dram
habfada. La iluminacion da wida al actor y al espacio.
saiarizndolos smultdneamente. La pintura sometida a

Iy tres lementos precedentes ve entusntra rrli:g_da
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& un cuares lugar ¥ s rol esed esricamente limitado,
Fan la determinicion de esa jrarquia, actor-espacio-
iluminacién-pinitura, Appla intreduce en el weatro |a
modificaciin de esta relacitn,

Lapremisade Appa esquewuna accitn en relacian
con la arguitectera nos debe bastar para crear obras
SUPPEMES, SSERpne que s directares entiendan o que
es en drama y que lo: dramsturges ertsendsn lo que e
Ur ESCEnario.

Bl acvor e o fever esencial de la poetn en
macens, g5 & quien suscia b emocdn y ol que venimos
a ver, por ko ante, el decorado debe estarke subordna-
do. La ilusicn no debe ser gererada por un decorsda
gue seasemee ala realidad. La ilusion esobnica, procha-
ma Appla, &5 la presenciz vivids del actor. Mo nios
correiponde. entonces, instifar en el escemario e
boique de Sigfrdo, pero si mastrer a Sigfrido en & at-
miésfera deun bosque. En ¢ fulurono gueremas versabre
ko esceno qima son los cosa, pero § cémo dos sentimas,

Appia redescubre of valor expresivo del cuerpo
humana en el moments an gue el demrroilo de los de-
porees {renstimaento de kos juegos Oimgicos en | B56)
y e f3 vida 4l aire lore exals en & hombra una osn-
clenel corparal qua mmbién os recogda por otros
artseas; Rodin, Hodler, Lote Fuller, lador Duncan,
Draleroze, wie. Garantza sobre o escenario el cardcoer
artatico de s presenca. Baswrd e Baminackbn que
redlce su plasticidad ¥ una conformacion plistka mce-
niografca que destaque su actitudes y moimignios.

El espacio sicénico debe estir ngurosuments
concebidea b evcali del hombre v pusstoal servicia de
actor. Serd antes gue nada una organzadan plistica de
volkimenes, armonizindose con el aspecto esculoural
oel actor y dandode los punios de apoyo y obstaculos
necesarios para e ejercicio de i oexpresion. De ahi
surge la geometrizacion funcienal de las escenagrafiss
de Appa, el que meer@ ura rame fguradva peo-
romdnties estilizads en los afies 7 {priyecos para El
anille, Parsifal, Tristhn e laolda) ¢ [berandose mi
tarde para alirrarse e un figer arguitectdnlea de la
rq:-q:.i;l-; nipmsces [ 1909- 19100 inapirados on b ineest-
gaciones de [aques Dalcreze: plaraformas, ampas, es-
caleras en composkion con planos, columnas :f'ni'nrd'-::..

donde bz sombralucha con k luz Esto no serd represen-
Lacidn, perao 5| propons ure Arquitecilrd proplamente
tearrsd gua se nutre del entuertro enore el hombre y &
volumen real, La arquitectura lama ala luz, una luz gue
niz 58 cortenta con alumbrar pere & con anemar

Appia intupd & afmidad misteriosa que jiga b o
a la miisica, 3abe que esen la economia de fa represen-
wlén lo que b mddsca e en b partimire o elements
enprative apeeite o dgne Recurre 4 la lluminacian na
sdlo pars vaborimr of actor en ol epacke. sine que pary
ASEGUrAr la Fusitan entre bos disongos elemenios visvales
del espertitulo para ayudar en o escenografics ¢
colsborar en la evocacitn o recrezcion de bos lugares y
atmdsferas dramdtitas. Ln fondo newtra, algunos ale-
mentes suspencidos, rayos de duminacion v soore
piso manchias de luz Mo e necesario mAs pars evocal
un claro del bosque. La sombra de un ciprés schre un
mure, con ello basta para definir una escencgrafls
completa. La presencia por ausencia, Bl ane por omi-
sion. Eslo que Appiz denomina: el princio del secrifice

Esw ilummacin que puede hacer nacer wns
armedaleny espiritval. materishear 3 dismnck moral
amire personajes ¥ hasta sus estades de dnimo, &
suscaptible mermbian de trarsformarss en proyecelane,
las cuales Agpla utilzn por primers vez en 1B9], para
completsr, moddicar, ankmar y crear el enterna
escenagrifice.

i Bajor esta Opcica cudl foe el rol del codor! Agpla
sin duda fue mas sensibde al volumen A pesar que
ruichiog de sus hocetod fueron carboncilles, no dejata
de atribuirle al cobor e papel precso. Y3 que habi
Fherado al sotor de sy seridumbre de [a pintur, e
al colar, el que toema vids propia o desprenderse como
concepto puro. Como propiedzd del objew escénco o
come fluids apto para las transformaciones sostenido
par la luz, el cetor ya no es un signdficado. Es gananda
exa independencia que peede parcipar del drama,

Appla no habfa sobrepasads nl propussta um
eanivhio en Binsabachde dels ilemnacdn, Canlo gire ¥
ety y sobre |3 base de b lluminseidn eléctrica
Pmnb. slemnzar ses moos, Pero el uss de la durnins-
cign debid sy un cambio fundamencal, Una feente de
|uz tnica o lalug gﬂ'r:ﬁ] (k1] pnd.l.apm:',; ograr |2 e s
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denoming otmo davoscurn. Fam Ingr:rl-:- Fabri Qe
dividir las fuentes de luz en dos: o aparatos de
fluminacion general y difuza y los de direccion caloulada
¥ controlada, que generan sombras ¥ que podemos
deducic que fueran causadis por una lut Correspen:
diente a la naturaleza. Appiz fas lama respectvamente
firr de donded v vz fpestvn. Conesta distincion crea
a hzwe de |3 demominsds Dlirecoidn de iluminacicn
{Licht-Regie | que se dicrenca ¢ inclito reemgplaz la
Dreccion ded Decorado para o escerario de la iusian.

La tramsformacian del princpio de direccion w-
LEchd CintaiuBm LEmen e EI'l‘I'.'”.!PIEiL‘l:IhHILI Epano,
cumnde s posibilidades ceonicas estviensn a dispoesi-
tion de una cireocion 0@ oz y cusndo 3 caula de wna
aneracion de derorsdoa Mapdrieo-naturalists, e de-
sarralld un nueve lenguaje escenagrifice. La iniciativa
de Apniy de dasficar b dumiracion fue admisda per

Adalphs Ajipia, Expocio rigmica, 1710,

ancuev ara g actan ) Eran vea oz

numeresas publicaciones y sepuidones de s prindpics
Pera la obea de Appia no se limits a 1 relorma del

decorado &n lo E.J;Erlng.':ﬂu:-:h ni del ordenamienta de
kg factores estbteos en la oreacldn textral. Suefa con
ur Arte mvente  domde ki riimica Dalcreziana permita
entrever bz posibilidades de un are en & gue el
espectacior pueds participar totalmente. Su propuesta.
mas que una transformacien ¥ pussts en valar de ks
escénico, supone una organzacion de b relathon faies
enere el piblico y b accidn dramdticn. Exige una nueva
argpaitectura teatral. Appia ya loenunca en sus sscrog
de La mibsica y bo piresto en escena, wives de afir-
marlo en 1918 Tarde o emprang Yeparemos o fo que se
Kormard i SALA, cotedral el futuin, que &n an expocks e,
vislo ¥ tronsformsble, seoperd los manifestocons mds
diversas de ruestng vida socral y artited ¢ send o lugar par
excelencie donds af arte dramdeicn florecerd, con o on
espectadined

Antes de 1914, Applano pudo rea-
fizar escenografias para WWagner corres-
pondienda a sus possubdas. Es Sievert
quien lo hace para El ora del Rhin,
presentaco erlu ‘f'ril:!n-uq e 1913, com-
cretando asi s puntos de vista Pero
por oira parts, pusde traspasar s vkt
en Hellerw, cesrca de Dresden, Abemas
riia, &n e Inseitsts Jagues Dalcroze gue se
abre el misma afo. Bn & se tradwosn sus
Ideas sraquitectdricas. Se presenta Orfeo
de Glack, slendo el dispositiva del des-
censo a los infiernos la confirmacion de
55 CONCEPCIDNES RSCENicid en materia
de espacio e luminacion,

Bl insticute Culeural de Jagues
Duleroze & canitrisde an Helleriu, que
sEgun l8a fisevos Comcapion irbanas
desarrolledos por Rismerschirid || BSE- )
19571 Tespencw (1876|7500 y Muthe-
i, = tohatituye en [ primera ciedad
jardin &n Europa. El centra de esia Mew
Town es ura fibrics de muebles lamada
Dreutsche YWerkstatten cuyo dushio s el
Sr. Barl Schmad. Su prapésie era fabri-
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car muebles con cardcter particular. Schinid ysu asesar
‘Wolf Dhorn crean un nuevo sisse-ma de convenio
social, Fundan wna sociedad cooperativa, Este = #l
pensarmésnto que gisa el phnesmients de las Garden
Cities coms gr pusde aprecisr unos afios antes en
Lutchnwead, corca de Londres. Lo idea era pader vivir y
trabaar en armonia y amiblente sano fuera de la gran
retripolis,

Lz comisien de connotedos arquetectos ¥ arts-
a4 fue convockda de modo que permitiera y decidiers
qué tipo de eddicio o construccion se podria establecer
para crear esta ciudadela, El proyecto mis interesante
fue el de crear una tasa central oun centro cultural pars
ser sede de festrvales. Un lugar tando de comeacacidn
coma de educseibn. Wolf Dhaen, quien eca el adminis-
trador del proyecto, fue presentads a [aques Dalersas
del cual canowe su mitodo de grmnesia rfusics camo
principle pedagégicn. Queda entusasmado 7 decide
Consruir esta oenro-escueh especial Al momento de
la dizcusidn sobre B formulaciin arquitectdnica del
nuevo edificio, Dalcroze recomienda o Adalphe Appia
¥ posperiormente s sums Heinrich Tessenow, & arqui-
LECEE 3 CAFED, quilen Se integra al equipa gue creard ans
de boa edificios mis nacables y amosoes desu &poca. Ma
e posible hoy an dii delimite loy roles de Appia y
Tessencre qusén fuemds préminents en la determina-
citan final ded congunio. pAppi como arsm dasfador
y direcoor de escena o Tessenaw como arquitesto! L
gue nos interesa en definithva ol muua cobberacion
v ool proceso de discusion creativa que los anima.

Bl conjunto e insertaba en un parque cerca de la
fibrica y estaba redeéado por wiviendas y vilas de tra-
bajadares, shreros, profesores y dlumnes que asisdan
al imstioune, conformands asl una comunsdsd. El contac-
wa can el paisage ¥ laowda natural ers fundamentsl
Adomis dela gran sala de testrs, conmba con pacinas,
sclariuem, canchas de encrenaresnts, salas ds ensayo ¥
MESLALrante.

La gran sadafue conceblda por Appaa, Tere 4% m.
delargo, & deanchoy |1 de alvwre. Enoun lade hay una

graderia fija para 600 especadores. Por otra parte, wn
espacio libre en el cual e inwroducen los elementos
escénicos esudndar (escaleras. ramipas, platafarmas
Ciorunas, etc) segin cada obra. Mo hay boa de escens
ni marco escenico ni éajaa b ialiara. Mingura rapturs
entre Iz accidn y el espectador. Tiene un foso de
orquests removible, Derrds de bs paredes de wls
blanca que rodean la sala y defan pasar la lluminaciin
mides de ldmiparas ebécoricas dan &l conjungo un ambien-
te kimingso que padrd ser atravesado por log rayos de
loy proyectores, Esti concebidas coma un taller ¥ no
comg un templo al made de Bayreuth,

Paul Chanidel. seducido en 1913 por el avelier de
Helleraw presenio La Anunciacidn hecha a Maria.
eon wn digposaive deado por Salzmann, donde se
ancuentra al sentbde srquitectural de Appia con dress
de acckbn simuiziness o sucesivas & woluraad, un lugas
millsipde que preser a unidad de la progresian interna
del drarma en un encederamisnto cantinuo, sin naphira
ni interrupcion entre kos cuadros. Férmuls que
retomands ciertos principios de la escera medioeval
no defard de tener un buen futuro,

Medir by dimensidn de 1 cbra de Appla y su
repercusibn nos exigira recarrer |a histora ded teatre
Moo ¥ sfabir en a0 paso b marcas de su in-
fuencia. Evta sobrepass ol dmbius dae la plistics escénecs
& Ivolucrs todos log aspectos del pacrg, Es imposible
dejar de sefialar s presencla en el senc del cons-
tructivismo o en Copeay, o de los expre-sionistas hasa
el gran Joseph Svobods, o mcheso en nosotros mismos.
También en tantas salas o espacios consrrukdos con-
quistados para el teatro, que ain no siendo todavi s
Safa-Caredral safvada por Appia. ofrecen al hecha dras
midtco un espachs ibee ¥ necesanio,

1. L& decer de theatre, Dens Sailey Egiasy CHAS, Pars, 1565

i b

¥ Let revolutions icenigues du XX Secle, Ders Basles
(scmid Internanonale dAn, XE* Rach, Parn),

i |l
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