DIFUSION :
 LACIONES DEL DIRECTOR CON LOS ELEMENTOS DEL
ESPECTLCULO.

For : Bugenio Dittborn.

He orefdo conveniente hacer un trabajo escrito so-
bre ol tema que se mé ha pedido desarrollar,tanto porque en
esta forma se pueden establecer con mas precisidn las ideas
para su discusidén posterior, cuanto porque para mi son raras
las ocasiones de fijar en el papel un sinnumero de elucubra-—
ciones y pensamientos que acuden a mi cansideracidén mientras
ejerzo mi profesién y que por falta de tiempo no puedo siste-
mnatizgar como quisiera. He aprovechado,pues, la ocasién para
hacerlo. Lo que espero aportar &s el concepto que tengo de lo
que debe ser un Dirsctor de Teatro como dirigente o rector de
un grupo gue pretende realizar una obra de arte y si es pos’-—
ble despertar en €1 una' "'toma de conciencia" de su pabel.Con—
seguido &sto creo que le serd muy fédeil o menos penoso relacio
narse con los elementos del espectdculo y consegulr gl-fin qgie
sz ha propucsto. Tengo la preteasidn de creer que en deriniti-
va este puede seb un trabajo préctico slempre que Se entiend~

|

que la préctica del oficio no puede ejercerse sin tener un coa—

cepto claro de lo que es ¥ de lo que significa ser un Director
ds teatro. No hago otra cosa que darles el fruto de mis cavila-—
ciones y el resultado que ellas han sufrido a través de mi ex-—
periencia.

Para comenzar un poco de historia. Puede afirmarse
contrariamente a lo que se picnsa cogdnmente, ¥y después de un
estudio profundo de la historia del teatro,que el Director ha
existido siempre o casi siempre, que Se€ ban llevado a efecto
represent aciones teatrales; que no €s un personaje que ha apa-
recide en la escena a comienzos de este siglo como se Cree€ Jy
que siempre ha estado en ella cumpliendo una u otra funcidn.
Asf es en efecto. El primer antepasado del Director serfa el




llago de la tribu o el sacerdote pagano que en la je lejania de
los siglos haefa evolucionar a los bailarines delante de l1a fi
gura del idolo complementando 1a accidn y dande indicaciones
sobre el significado del rito. André Gervais en su libro titu-
lado "Propdsitos sobre 1a Dircceidn™ después de un estudio se-
rio y exhaustivo concluye que asi sucedfa én el teatro japonds
én el persa, en el egipeio y que desde sus Primeras manifesta-
ciones en el teatro aparece la necesidad de reunir en una cabe
%8 ¥ en una sola mano todos los elementos constitutives del es
rectdculo abundando en citas y fundando su aseveracidén en la
autoridad de los escritos de Aristételes, Corrielle,
Voltaire, Diderot ¥y Lessing que en una u o
de el asunto. Y as{ barece scr:
los etimoldgicamente el que ense
que dirige los eénsayos del coro
actores sobre la forma de inter
danzas que podfa ser el autor mismo. En el teatro romano el Jo-—
minus-gregis, jefe de la troupgpe, empresario,actor y director
al mismo tiempo. En el teatro medioeval donde gracias a los es-
tudios de Gustave Coher se conoce 1la existencia de un condur+or
0 maestro de juego que dirigia la Teépresentacién de un misterio

Cervantes,
tra forma han aborda
Bn el teatro griego el didaska
na, el maestro,el preceptor el

sel que daba instrucciones a los

sterie de Santa Apo~-
én una mano y un bastdn en
0s convendria resucitar.
officer of Revels encarga-
énsayar las comedias y &ictar Srde—
8 en todo lo concerniente al espectdculo. Era un funcionario
poderes omnipotentes. La persona-
cubrir a ese persong-

ta otra, costumbre que en algunos cas
En el teatro isabelino el
0 ue convocar el reparto,

Hamlet. En el teatro francds del siglo

17 a Cornielle en su
anoso discurso sobre el poema Dramatico e

n el que se refiere



a la persona encargada de la ordenacidén del especticulo como
un hecho corriente de la época y lioliere en su Impromptu de
Versailles que es un verdadero ensayo de una pieza llena de in
dicaciones sobre actuacidn, aparte que su intencidén fue criti
car a los cdmicos del Hotel de Borgofia con quienes competia.
Bn el siglo 18 en el teatro francés y para la dpera se dicta
el reglamento de llarby que contiene disposiciones precisas so
bre el encargado de dirigir el espectédculo, — &n Alemania, en
la misma &poca los actores estaban sujetos a la autoridad del
actor principal y el poeta y dramaturgo Goethe que en su nove
la "La Vocacidén de Wilhelm Mester'" descubre nuevamente la pre
paracién de una representacidn por el director del conjunto.

Pero es en Francia donde existe el documento més com
pleto sobre direccidén desde un punto de vista histdrico y es
un libreto titulado "indicaciones generales y obscrvaciones
sobre la puesta en escena de la obra Bnrique III y su Corte"
publicada por Albertin director del Teatro del Estado. Este
libreto describe los trajes; los decorados, y la forma de re
presentacibén que hacen los actores escena por escena en lo
referente a sus posiciones, sus gestos y ain sus entonaciones.
Es un verdadero libreto sobre direccidn.

Se ha podido pues establecer la existencia de un
director desde la aparicidén del teatro,mejor la de un ordena-—
dor del espectdculo cuyas relaciones con quienes lo integraban
eran por ese mismo cardcter mé&s bien las del empresaric de hoy
dfa encargado de llevarla a cabo y de velar porque no fracasa-—
ra. No se tiene noticias,por falta de informacidén,de que la di-
reccién se llevara en la forma completa en que hoy se hace y
que puede apreciarse, por ejemplo, en la publicacidén de Jean
Louis Barrault de su direccidn de Fedra de Racine a raiz de su
presentacibén por la comedia Francesa.

En los documentos que se tiene sobre direccidn en
6tras épocas se echa de menos el "trabajo preparatorio" del
Director antes de iniciar sus ensayos,lo que se hace hoy dia
con todo cuidado y del que es un modelo el gue antes hemos a-
ludido. Bn efecto en ese libro Barrault hace un exdmen critico



d
na; habla del decorado y de su concepto sobre el teatro purc.

@

Sdrden artishico,moral, religioso e hisidrico vo¥re la heropi

Ml referirse a los ensayos toca los problemas del verbo,la voz
y el gcsto, las luces, las posiclones,las actitudes,la mimica
y la diccidn, la construccidén geométrica y sinfénica de la obra.
Todo es visto y analizado con detencidén. El resultado de este
estudio he £ido una de las direcciones més célebres del teatro
contemporineo.

;Quiere esto decir que antes no se tenia un concep
to tan completo y total del arte del i
ja con ese cuidado y scriedad con gue hoy dfa se hace? resulta
pretensioso contestar con la negativa. Bvidentemente qus sf.
Antcs de aparecer los directores de hoy los "grandes actores"

satro y que no se ‘iraba-—

esos monstruos tan vilipendiados, eran sin duda alguna artistas
con un talento sugerior,entre ellos no habia solamente preten
ciosos exhibicionistas, sino gue grandes hombres de teairo a
cuya influencia la repres:ntacién tomaba un caracter de gran
dignidad y grandeza; asi lo atestiguan las crénicas.

La direccidén o puesta en escena no ha hecho pues
mds que evolucionar y cambiar de manos. Al ordenador del prin
cipio sucedid el gran actor y a éste el Director mcderno de
los dltimos 50 afios que despético en un principio como recién
venido a ido modificando su actitud para convertirse en lo
que en el presente podria llamarse "el hombre de teatro" a-—
gueleque ordena y dirige inflamando la fe como en el teatro
medioeval, el que ensefia actuacibén-con ejemplo de los grandes
actores o monstruos del teatro de antafio y que sabe de cifras
y negocios para una empresa,que se relaciona en una palabra con
todo el espectdculo. Veamos esa rclacidn.

A partir de mediados del siglo 19 se llega pues
en forma insensible pero cada véz més segura, al concepto que
actualmente se tiene sobre la direccidén de una obra. Bste con
cepto me parece admirablemente definido por Jagues Copeau al
decir que la direccidn es el conjunto de operaciones artisti-
cas y técnicas gracias a las cuales la obra concebida por el
autor pasa de la vida espiritual latente del texto escrite a




la vida concreta y presente de la - - ¢sccna. In csta "pasada™
Si se nos perdona el término por lo éxprcgivo, estd todo el
quehacer del Dircctor su razén de ser on la vida del arte del
teatro moderno,todo su trabajo dec artista creador.
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( Bste interczante comentario de Hugenio Dittborn sobre
RELACIONES DEL DIRZCTOR CON LOS ELEENTOS DEL ESPECTACULO,
finalizard en ¢l prdézimo nimero dec " APUNTES " |




