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La ncomedia AntiguaTY 

HISTORIA DEL TEATRO 
Por : Javier Farias 
; 1 11 11 n n 111111 11 11 n n ¡y n n n 11 ¡y n 

2a. parte . 

La r isa en gendró la come dia , nombre derivado, según 
Aristoteles, de komos, canción burlesca dirigida cog 
tra ciertos individuos objeto de la crítica de sus 
conciudadanos . La comedia , nacida en el Peloponeso , 
pasó por medio de los ve cinos dorios al Atica en 
donde Epicarmo de Sicilia ( 550- 460 a . de J.c.j la e ­
levó definitivamente de categoría desarrollando el 
agon o conflicto dentro de temas burle·scos tomados 
de la mitología heroica , cuyos persona jes , dioses o 
héroes, transportados en la escena al marco de la vi 
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da ciudadana, quedaban transformados en personajes 
grotescos o ridículos, de caracterización muy simple 
y de fácil utilización para la crítica y el apólogo; 
a s í, por ejemplo, vemos al vigoroso Hércules y al 
prudente Ulises caracterizados como un glotón y un 
cobarde, respectivamente. ~sta clase de tipificacio­
n e s , al quedar definitivamente establecidas, dieron 
lugar al nacimi ento de otras muchas, creándose una 
variadísima galería de tipos que habían de perdurar 
a lo largo de toda la historia teatral: el parásito, 
el soldado fanfarrón, el cascarrabias, el avaro, el 
buhonero, y mil más . El vestuario y las máscaras de 
la comedia se adaptaron al nuevo género, y las danzas 
in t erpoladas en ella adoptaron la forma más licencio 
sa de todas, el kordax , acompañad~ de alegre músic a~ 

La comedia alcanzó gran éxito gracias al extraordina 
rio sentido cívico del pueblo griego, que siempre -
gustó de ver retratados y criticados en ella a los 
personajes merecedores de ello , por altos o venera­
bles que fueran , desde Sócrates a Pericles . 

3sta costumbre dió lugar a ciertas medidas restricti 
vas por parte del poder público , medidas que por otra 
parte nada si gnificaron ante el creciente gusto de 
los auditorios por esta clase de representaciones, en 
las que el desenfado y la alegre crítica se t raduje­
ron muchas veces en verdadero libertinaje e injusti­
cia. 

De los comediógrafos posteriores a Epicarmo tenemos 
noticias por las alabanzrts de sus contemporáneos: 
Quionides, Magnes, el rival de Aristófanes, Cratinos 
y Eupolis son los nombres de los más ilustres autores 
anteriores a Aristófanes , de quien hablaremos a cont i 
nuación y cuya figura es, aún hoy, para muchos, el 
más alto exponente de la comedia de todos los tiempos. 

Ari stófanes (425-388 a. de J.C.), poeta satírico y e~ 
me diógrafo genial, nos ha dejado una obra 11 que no obs 
tante ciertos defectos y licencias cuando no indecen-
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cias del lenguaje - según el decir de un eminente 
crítico , - es uno de los grandes l egados hechos 
por la cultura griega a la humanidad". Pese a sus 
defectos de construcción, el plan de la comedia 
se eleva , se mantiene pleno de poesía y auténtica 
críti ca constructiva . Desde su primera obra pre ­
miada , 11 Los .;.carnienses 11 - galardonada cm compe­
tencia e on las obras de Cratinos y Eupoli s , - has 
ta la n;.~. samblea de las m~jerGs 11 , pasando por nLos 
caballerosn - e ontra Cleon , - 11 Las nube sn - donde 
se ridiculiza a Sócrates , - '1Las avispas 11 - con-
tra la manía de pleitear d·-: sus conciudadanos > -
''La paz" , 11 Lysistrata" - contra l a guerra y la 
más libre do sus producciones;; - 11Las ranas 11 -

crítica de Eurípides , - 11 Las fiestas de Demétern , 
11 Los pájaros 11 , etc .; el teatro aristofanesco e s 
un vivo retrato y lleno de wordaz gracejo de la 
total idad del pueblo ateniense. Toda la sociedad 
de su t i empo desfila car acterizada en una impere­
cedera serie de tipos inmort ~les, pi ntados con 
tal fuerza da verdad que l es haca a rquetipos cómi 
cos , sin ayer ni mañana , dest i nados a vivir , por­
mi lc.gro de l a poe'sí a cómica , en un hoy impereccd~ 
ro . 

Los Festivales Dionisiacos . 

Ditirambos , tragedi a s y comedi as , al ser en cier­
to modo actos religiosos , Gfectuábanse en los lla 
mados fe sti vaJ..1;s di o ni siacos , d,mtro do l área dos 
tinada a la divinidad y en 0pocas prefijadas que­
se extendían d e sde mediados da invierno hasta la 
primavera. La primera fiesta o rural di oni sia te­
nía lugar en e l mes de Poseidón - diciembre- enero 
- y consistía Jn una bac~al, supervivencia de 
las fiestas originarias del teatro. La segunda, o 
lenaea, se celebraba en honor de Dionisia Lenaeus 
e n el mes de Gamelion o del matrimonio - enero- fe 
brero , - y su i mportancia era si empre local. La 
tercera , o anthesteria , tomaba su nombr e del me s 
de su celebracion, .hnthest 8rion o mes de las flo­
res - febrero - marzo , - época correspondiente a la 
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primav era europea. (Est e t ercer festival dividíase 
en otros tres : 11 Phitogi a" , o apertura de las espi ­
tas~ "Choes 11 , o fiesta de los cantar illos , en la 
que los niños r e cibí an algunos de e llos como pre ­
sent e ; y , finalmente , 11 Chythr oi", o fiesta de los 
cántaros, en la que s e depositaban 8stos c·on los 
alimentos en e l interior de las tumbas de los r e ­
cientemente fallecidosc ) 

La cua rta fiesta , o gran dionisia ciudadana , s e ce 
lebr aba en el mes de El aphebolion - marzo- abril, -
o mes de los ci8rvos, y era la m~s importante de 
todas ~ celebr~base no sólo par a l a ciudad , s ino ~ 
r a toda l a nCLción y tomaba n parte en ella los miem 
bro s del conse jo gubernativo, estando su organiza~ 
ción y dirocción a ca rgo del a rconte opónimo~ máx.:!: 
ma autoridad del 2stado , cuyo nombre ha quGdado 
pe rpetuado a l princ ipio d8 c2da r e s eña espectacu­
lar. 

2ra dicho ar conte epónimo el enc argado de sel e ccio 
nar las obra s dram.:iticas quo habían de r epr e sentar 
se duranto ol festiv~l; de escoger los ac tores y ­
coristas y de des~ gnar a los ~oregas o ciudadanos 
pudL:mtes que hablan de sufrag&r los gast os de los 
es pect~culos . Jl número d e coristas - corcgi, - pa 
ra ca da festival, er a de die ciséis a dieciocho , y­
sus nombre s ~ ran anotados en unos programas llama­
do s didaskalia, a l gunos de los cua l es ho.n llegado 
hasta nosotros. 21 pri@~ r día , antes del fe stival , 
s0 cel ebr aba una procesión y un sacrificio. El nú­
mero de otras que s e r epr esentaban fué, de sde el 
añ o 508 a . de J . C., de diez ditirambos y tres te ­
t ral ogías , y desde 487 a . de J . C. se añadieron de 
tra s a cin co come dias . 

Cada una de las di e z tribus del atica acudí a con 
su ditirambo , y a partir de la época de la Guerra 
de l Pelopone so el número de poetas en competi ción , 
que antes er a d e cinco , fué linutado a tres , repr~ 
sentándose una comedia a continuación de cada t e ­
tralogí a trágica, compuesta , coco dijimos anterior 
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monte, de tres t~agedias y una tragedia satírica. 

Las COQedias se representaban las últimas, al atar 
decer y d.::;tSpués de una tregua, cosa que según .~,ris 
tófanes aprovechaban los espectadores para volar,~ 
pues abrumados por las largas tiradas de l a trage­
dia se iban a casa a comer y a descansar , r $tornan 
do a la caída de la tarde para gozar de la repre -­
sentación cómica. Las tragedias se representaban 
cm la rna:l.ana y su iniciación ;:.;ra tan t emprana que 
muchos dramaturgos S8 aprove charon de esta circuns 
tancia para situar e l comi enzo de su obra on e l a-: 
manecer .. 

Desarrollo de las Construcciones 
2scénica s de .la . ..hntigua Grecia. 

Las primeras · repr :; sentaciones helénicas tuvieron 
lugar, como ya dijimos , ~n el r8cinto consa~rado a 
l a divinidad , o área sagrada , pa sando despues a la 
plaza pública o ngora , pa ra conluír celebrándose 
2.nt.e la vort.iente sur del hCrÓpo.li.s.. l!:n ... ~temas, la 
inr:wrtal ciudad cuna de todo arte.., s e verificó tam 
bión la evolución compL;ta de l a arquitectura esce 
nica; ~sta , que com~nzó sLmdo muy simple, fué me= 
jorando poco a poco desde las r epresentacionos p.ri 
tivas col ebradas en el recinto de Dionisos :r!:leuthe 
ro , donde se comenzó por establecer un Jspaci o cir 
cular u orquestra., donde evolucionaba el coro , y 
un ara para inmolar l a víctima que como ofrenda i ­
nicial S3 sacrificaoa al dios . Esta ara, de ori­
gen r eligioso , pasó a convertirse en tribuna donde 
actuaba el actor . Esquilo añadió la skene o tienda 
donde el actor se ocultaba para volver a aparecer. 
De lante actuaba e~ coro ~ teni endo el ara en su e~ 
tro , y en torno a aquel se colocaba 0l público en­
formé: semicircular limitada on sus ext r emos por 
los del tablado del actor_, llamados proskeni.on.. 

M6.s tarde se construyeron graderías de madera ro­
deando l a orquestra, dando lugar así al nacimiento 
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do la estructura del Teatro Griego , lógica y natu­
ralmente nacida de las n e cesidade s de la represen­
tac ión . 

El t eatro consistió al principio en una simple cons 
t rucción de madera , la cual , pasados los festivales, 
se desarm~ba. Posteriormente comenzó a construírse 
de mat2riales definitivos . Para ahorr ar esfu8rzo, 
las graderí as medio se construyeron medio se excava 
ron en un lado del Ácrópolis, y hacia el siglo IV~ 
de J . C., la primitiva tienda-escenario se transfor­
mó en una construcción pétrea. Producto de este pro 
gr oso evolutivo fué e l t eatro de rttanas , cuyas rui= 
na s, subsistent e s hoy , así como las da los otros 
ta~tros helénicos de 2pidauro , Eretria , Megalópolis, 
Esparta , Pérgamo , et c. , nos permiten, merced a un 
2 studio comparativo, darnos cuenta de lo que fueron 
aquellas primitiva s construccione s , pre ced~nte ven~ 
rabl 8 de nuestras ac tuales salas de espectaculos. 

Continuará. 
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