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HISTORIA DEL TEATRO
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La fiComedia Antigual

La risa engendrd la comedia, nombre derivado, segun
Aristoteles, de komos, cancidén burlesca dirigida con
tra ciertos individuos objeto de la critica de sus ~
conciudadanos. La comedia, nacida en el Peloponeso,
pasé por medio de los vecinos dorios al Atica, en
donde Epicarmo de Sicilia (550-460 a. de J.C.J la e-
levé definitivamente de categoria desarrollando el
agon o conflicto dentro de temas burlescos tomados
de la mitologia heroica, cuyos personajes, dioses o
héroes, transportados en la escena al marco de la vi
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da ciudadana, quedaban transformados en personajes
grotescos o ridiculos, de caracterizacién muy simple
y de fécil utilizacidén para la critica y el apblogo;
asi, por ejemplo, vemos al vigoroso Hércules y al
prudente Ulises caracterizados como un glotén y un
cobarde, respectivamente, Zsta clase de tipificacio-
nes, al quedar definitivamente establecidas, dieron
lugar al nacimiento de otras muchas, creandose una
variadisima galeria de tipos que habian de perdurar
a lo largo de toda la historia teatral: el pardsito,
el soldado fanfarron, el cascarrabias, el avaro, el
buhonero, y mil mds. El vestuario y las mdscaras de
la comedia se adaptaron al nuevo género, y las danzas
interpoladas en ella adoptaron la forma mds licencio
sa de todas, el kordax, acompaifiade de alegre musica.

La comedia alcanzé gran éxito gracias al extraordina
rio sentido civico del pueblo griego, que siempre
gustd de ver retratados y criticados en ella a los
personajes merecedores de ello, por altos o venera-
bles que fueran, desde Sécrates a Pericles.

ista costumbre did lugar a ciertas medidas restricti
vas por parte del poder publico, medidas que por otra
parte nada significaron ante el creciente gusto de
los auditorios por esta clase de representaciones, en
las que el desenfado y la alegre critica se traduje-
ron muchas veces en verdadero libertinaje e injusti-
cia,

De los comedidgrafos posteriores a Zpicarmo tenemos
noticias por las alabanzas de sus contemporéneos.
Quionides, Magnes, el rival de Arlstofanes, Cratinos
y supolis son los nombres de los mds ilustres autores
anteriores a Aristéfanes, de quien hablaremos a conti
nuaC1on y cuya figura es, aun hoy, para muchos, el
méds alto exponente de la comedia de todos los tiempos.

Aristéfanes (425-388 a. de J.C.), poeta satirico y co
medibgrafo genial, nos ha dejado una obra "que no obg
tante ciertos defectos y licencias cuando no indecen=-
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cias del lenguaje - segun ¢l decir de un eminente
critico, - es uno de los grandes legados hechos

por la cultura griega a la humanidad". Pese a sus
defectos de construccidén, el plan de la comedia

se eleva, se mantiene pleno de poesia y auténtica
critica constructiva. Desde su primera obra pre-

miada, "Los ncarnicnses'" - galardonada en compe-
tencia con las obras de Cratinos y Bupolis, - has
ta la "asamblea de las mujeres”, pasando por "Los
caballeros"™ - contra Cledén, - "Las nubes" - donde
se ridiculiza a Sécrates, - iiLas avispas" - con-
tra la manfa de pleitear de sus conciudadanos, -

“La paz", "Lysistrata” - contra la guerra y la
mas llbre de sus producciones, - "Las ranas™ -
critica de Buripides, - “Las fiestas de Deméter",

"Los padjaros®, etc., el teatro aristofanesco es
un vivo retrato y 1ieno de mordaz gracejo de la
totalidad del pueblo atcnicnse., Toda la sociedad
de su ticmpo desfila caracterizada en una impere-
cedera serie de tipos inmorteles, pintados con
tal fuerza de¢ verdad que les hace arqubtlpos coml
cos, sin ayer ni maifiana, destinados a vivir, por
milagro de¢ la poesia COHlCa, en un hoy 1mpvrucodb
ro.

Los Festivales Dionisiacos.

Ditirambos, tragedias y comedias, al ser en cier-
to modo actos religiosos, cfectudbanse cn los lla
mados festivales leHlal&COS, dentro del area duS
tinada a la divinidad y cn upocas prefijadas que

se extendian desde mediados de invierno hasta la

primavera. La primera fiesta o rural dionisia te-
nia lugar c¢n el mes de Poseiddén - diciembre-enero

y consistia ¢n una bacanal, supervivencia de

las fiestas originarias del teatro. La segunda, o
lenaca, se cclebraba en honor de Dionisio Lenacus

en el mes de Gamclion o del matrimonio - enero-fe
brero, - y su importancia era sicmpre local. La

turcerh, o anthesteria, tomaba su nombre del mes
de su celebracion, Anthusterlon o mes de las flo-
res - fgbruro-marzo, - &poca correspondiente a la




B

primavera europea., (Este tercer festival dividiase
en otros tres: "Phitogia, o apertura de las espi-
tasj "Choes", o fiesta de los cantarillos, en la
que los nlnos recibian algunos de¢ e¢llos como pre-
sente; y, finalmente, "Chythroi", o fiesta de los
cantaros en la que se depositaban éstos con los
alimentos en cl interior de las tumbas de los re-
cientemente fallecidos.)

La cuarta fiesta, o gran dionisia ciudadana, se ce
lcbraba en ¢l mes de Blaphebolion - marzo-abril,

o mes de los cicrvos, y gra la més importante db
todas: “lubrabasu no sélo para la ciudad, sino pa
ra tcda la nacidén y tomaban parte en ulla los miem
bros del conscjo gubernativo, cstando su organlza—
cidén y direccidn a cargo del arconte epénimo, méxi
ma autoridad del Zstado, cuyo nombre ha qubdado
perpetuado al principio "de cada resecila espectacu-
lar.

4ra dicho arconte uponlmo ¢l encargado de scleccio
nar las obras dramiticas que habian de representar
se durante ¢l festival; de escoger los actores y
coristas y dc designar a los corcgas o ciudadanos
pudientes que habian de sufrager %os gastos de los
¢spectdculos. 11 numero de coristas - coregi, - pa
ra cada festival, cra de dieciséis a dieciocho, y
sus nombres c¢ran anotados c¢n unos programas llama-
dos didaskalia, algunos de los cuales han llegado
hasta nosotros. &l primcr dia, antes del festivel,
s¢ celebraba una procesidén y un sacrificio. El nu—
mero de¢ obras que se representaban fué, desde el
afio 508 a. de J.C., de diez ditirambos y tres te-
tralogias, y desde 487 a. de¢ J.C., se afladieron de
tres a cinco comedias.,

Cada una de las diez tribus del atica acudia con
su ditirambo, y a partlr de la época de la Guerra
decl Peloponeso el nimero de poetas en competicidn,
que antes era de cinco, fué limitado a tres, repre
sentdndose una come sdia a continuacidn de cada te-
tralogia tragica, compu:ssta, como dijimos anterior
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mente, de tres tragedias y una tragedia satirica,

Las comedias se¢ representaban las tltimas, al atar
decer y después de una tregua, cosa que segin aris
téfanes aprovechaban los espectadores para volar,
pues abrumados por las largas tiradas de la trage-
dia se iban a casa a comer y a descansar, retornan
do a la caida de la tarde para gozar de la repre-
sbnt acién cémica. Las tragedias se representaban
2n la malana y su iniciacién cra tan temprana que
muchos dramaturgos s2 aprovecharon de esta circuns
tancia para situar el comienzo de su obra en el a-
manecer.

Desarrollo de las Construccicnes
Lscenicas de la antigua Grecia

Las primeras'representaciones helénicas tuvieron
luger, como ya dijimos, ¢n ¢l recinto consagrado a
la divinidad, o drea sagrada, pasando después a la
plaza publlca 0 agora, para conluir celebréndose
ante la vertiente sur del acrdpolis. &n atcnas, la
inmortal ciudad cuna dc¢ todo arte, se verificé tam
bién la evolucidn completa de la arquitectura escb
nica; Zsta, que comenzd sicndo muy simple, fué me
jorando poco a poco desde las representaciones prl
tivas celebradas en el recinteo de Dionisos uleuthb
ro, donde se comenzd por e¢stablecer un 2spacio cir
cular u orquestra, dondeé evolucionaba el core, y
un ara para inmolar la victima gue como ofrenda i-
nicial se¢ sacrificaba al dios. Zsta ara, de ori-
gen religioso, pasé a convertirsc en tribuna donde
actuaba el actor. Esquilo afiadié la skene o tienda
donde &l actor se¢ ocultaba para volver a aparccer.
Delante actuaba el coro, tenicendo el ara en su can
tro, y en torno a aquel s¢ colocaba ¢l pdblico en
forme semicircular limitada en sus extremos por
los del tablado del actor, llamados proskenion.

Més tarde se construyeron graderias de madera ro-
decando la orquestra, dando lugar asi al nacimiento
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de la estructura del Teatro Griego, ldgica y natu-
ralmente nacida de las necesidades de la represen-
tacidn.

El teatro consistidé al principio e¢n una simple cons
truccién de madera, la cual, pasados los fbstlvales,
se desarmeba. Postériormente comenzd a construirse
de materiales definitivos. Para ahorrar esfuerszo,
las graderias medio se construyeron medio se excava
ron en un lado del acrépolis, y hacia el siglo IV &
de J.C., la primitiva ticnda-escenario se transfor-
mé ¢n una construccidén pétrea. Producto de este pro
greso evolutivo fué el teatro de atenas, cuyas rui-
nas, subsistentes hoy, asi como las de los otros
teatros hulGﬂlCOS de Spidauro, Zretria, Megaldpolis,
Esparta, Pérgamo, ctc., nos permiten, merced a un
2studio comparativo, darnos cuenta de lo que fueron
aquellas primitivas construcciones, precedente vene
rable de nuestras actuales salas de espectéculos,

Continuarad.
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