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Un Teatro Tipo.

Como ejemplo de un teatro tipo daremos la descripcidn
del Teatro de Dionisos en Atenas, cuyc recinto, vincu
lado a todas las glorias de la tragedia y comedia he~
léniceas, constituye uno de los santuarios de la cultu
ra universal. alli, sobre aquella skene y sobre aque-
1lla orquestra de armdnica proporcidn y ante aquellas

gradas asentadas sobre el talud del Acrépolis, dando

frente a un panorama cien veces ilustre, verdadero es
cenario de la historia, fueron representadaa hace mds
de dos mil afios las creaciones inmortales de 3Zsquilo,
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S6focles, #Zuripides y Aristéfanes. Alli, ante aquel
marco austero, clamé Prometeo, agonizé Edipo, palpi
té Medea e hizo la paz Lysistrata. -

La escena - skene - consistia en una plataforma de
bloques de piedra unidos sin argamasa que seis sile
nos arrodillados - obra del escultor romano Phae- 7
dros - simulaban sostener a la manera de atlantes./
ista escena, que rodia 1,50 metros de alto por 46,
50 metros de ancho y 2,50 de profundidad, hallébase

en el mismo emplazamiento de la primitiva, que al /
parzcer habia consistido en un sencillo basamiento

de piedra sobre el cual se armaba un catafalco de /
madera. &Zn el centro de la orquestra - semicirculo

enlosado, de 19,50 metros de didmetro, que se exten
dia ante la esczna,- el altar de Dionisos Eleuthero
levantabase a modo de eje, en torno al cual los co-
reutas evolucionaban conforme a la trama de la obra
que se representaba. Una fila de 67 asientos de ho-
nor tallados en blanquisimo mdrmol pentélico, =n el
centro de los cuales se destaca el trono, magnifica
mente decorado, del sacerdote dionisiaco, constitu-
ye, mas allad del canalillo destinado a recoger las

aguas pluviales, la primera graderia del anfiteatro
- cévea, - que en forma de concha o bocina trepa /
por el talud de la montefia, Dividida en tres pisos,
esta clvea musstra hoy las ruinas de una treintena

de gradas de piedra calcérea, restos de las setenta
v ocho quc constituyzron el semicirculo original. /
La cara anterior o paroi de cada asiento presenta /
un socavén, lo mismo quc el respaldo del asiento in
ferior, de suerte que 21 espectador, s>ntado sobre

un cojin llevado por €1, pudiera raecoger ¢ 2stirar

las piernas con relative holgura,

La escena, transformada mds tarde en casa-escenario,
ara una construccidén alargada, provista de un teja~-
do, a la que postcriormente se decord con dos drde~
r22 "2 columnas que sirvieron de fondo a la accidn
que en un principio habiase desarrollado al mismo
nivel de la orquestra. Iste escenario unico estaba
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£1 Teatro de Dionisos, en
Atenas.

dotado de tres puertas, una c¢cn cl centro o puerta /
real, y dos en los extremos o puerta de los actores.
A_H‘rbcha ¢ izquierda de la cscena avanzaban dos
construcciones salientes, los parasquenios, entre
los cuales se levantaba una tribuna mantenida sobre
columnas que primero fué de madera pera serlo poste-
riormente de piedra y hacer centonces las veces de es
cena propiamente dicha,

Como decorado sc¢ usaron los periaktoi, prismas con /
diversa decoracidén e¢n cada una de sus caras y que gi
raban sobr: unos pivotes empotrados cn el suelo mos
trando distinta faz segin ¢l lugar que se quurla evo
car. Convzncionalmente, la derecha del escenario re-
presentaba lugarss patrios y la izquicrda, extranje-
ros. Otros elcmentos pertenccientes al juego escéni-
co o tramoya c¢ran el ekiklema, plataforma con ruedas
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que servia para representar las escenas de interior;
las exostras, cuyo hmpluo se ignora; la karonian K11
makes, e¢scalera subterrdnea a mancra de escotillon /
emple Sada para las apariciones sobrenaturales, y el /

tealogeion, o plataforma clevada desde donde habla—
ban los diosecs.

A estos elementos propios del escenario hay que agre
gar otros muchos - trampas, poleas, ectc. - que se u-
tilizaban para las apariciones divinas, personajes /
voladores y toda clase de otros efectos. Con respec-
to al decorado helénico, Vitruvio Polidn, el famoso
arquitecto romano, nos ha legado una clasificacidn
de los tipos de ¢scena griega por &l conocidos: tr
gica, cémica y sutlrlca; corrzspondientes cada una /
de cllas a uno de los géneros de poesia dramatica e-
xistentes, clasificacion fundamental a la que hay
que anadlr, a tltulo de curiosidad, la declaracidn /
hecha por eél, segun la cual cl plntor Agatarcos pin-
t6 varios decorados para las obras esquilinas "den-/
tro de las recglas de perspectiva entonces conocidal,

51 conjunto dc¢ los elementos compon:entes del teatro

gricgo - skene, orquestra y anfit:atro o cévea - ha

tomado ¢l nombre genérico de teatro - de la palabra

griega theomai, yo miro, - que cra ¢l que correspon-
dia a la cavea propiamente dicha, a la cual se ¢ntra
ba por las puertas principales o parodoi, que se a-/
brian sobre unos corredores o diazomata, quu dzsembo
caban ¢n la orquustra, desde 1a cual Ios espectado-

res subfian a las gradas por unas escaleras dispues-/
tas radlalmsntc, conforme al cuntro ideal de la or-/
‘questra, lo cual dividia ¢l anfiteatro c¢n unos seg~/
mentos en forma de cufia o kerkides.

La Técnica Dramdtica en Grecia.

Las representacioncs helénicas comenzaban muy tempra
no, como ya dijimos anteriormente, y el precio de la
entrada o teorikon cra de dos 6bolos - unos veinte
centavos, - pero desde ¢l tizmpo de Pericles los po=-
bres no cstaban obligados a pager. Los actores, que
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segln vimos alcanzaron ¢l numero de tres - primer ac
tor o protagonista, segundo actor o deuteragonista y
tercero o tritagonista, - llegaron, con el correr
del tiempo, a ocupar un puesto muy distinguido en la
socicdad, y asi, por ¢jemplo, Aristodemo y Thetalos
fueron inv1thdos 2 las cortes de Filipo, de liaccdonia
y de¢ Alejandro el Grande, respectivamente, donde de-
sempefiaron importantes misiones divlomdticas. Bl ar-
te de estos actores debid ser en todo muy diferente
al de¢ sus colbghs actuales: la amplic cidn del anfite
atro y la felta de condiciones acusticas (esta defi=
ciencia cra subsanada c¢n parte por la cspecial con-/
formacién de las médscaras, dotadas de una ¢specie

de¢ megdfono, y por los 1ng’n10uos vasos metalicos,
1lamados "ekéa®, que se hallaban distribuidos a 16 /
largo de las gradas y quc actuaben a2 la manera de
nuestros altoparlantes, recogicndo vy devolvicndo am-
plificada la voz emitida por ¢l actor desde 21 inte-
rior de su mascara.) obligaban una accidn punto me—/
nos que pantomimica, subrayada por las cxclamaciones
del coro y los grltos de los actorcs e¢n los momcntos
culminantes.

Todo debidé contribuir a hacer de aquellas representa
ciones un cspectdculo memorable: la inmensa multitud
de cspectadores, que c¢n algunos teatros como ¢l de /
lfegaldpolis alcanzaba a cuarcnta mil; la luz deslum-
bradora del sol de Graciaj; ¢l brillante atucndo de
los cctores - syrma, chitén, himatién, clémides; - /
¢l alto celzado - coturno, - que¢ acentuaba la majes-

tad de la p3 rsona, y las musccras, r.alzadas por el

onkos, que aumentaba enmarcmndolo le amplitud del [/

vsto ¥ cuyu c“rﬂgt .rizacibén c¢staba naturalmente aco
modada’ 2l géncero de obra que se rieprescentaba,

Sste Ultimo c¢lemento adquirid una cxtraordinaria im-
portancia durante ¢l Ultimo gran periodo del teatro
gricgo, ¢l de la llameda Comedia Nueva, contempora-/
neo de alejandro ¢l Grande y cuyo mas ilustre repre-
sentante fué lienandro (342-292 a, de J.C.). De sus /
obras, tan c¢logiadas por la antiglicdad, no nos queda
més que algunos fragmentos, megro resto de una pro-
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duccidén de méds de cicn comedias cscritas durante u-
na vida de cruacidén de mds de cuarenta afios. Con Me
nandro, sc¢gun cl decir de sus admiradores, la come-
dia duJO du ser una sitira para pasar a2 ser un espe
jo en el cuel se retrataban los caracteres de la v1
da diaria. La vestidura de los actores e¢n ella fué
¢l peplos ciudadano, y la cnorme variedad de las /
muscaras smpleadas, cuyo ndmero alcanzd, sbgun el /

catdlogo de Pollux, a cuarenta y cuatro tipos dife-
rentes - nucve de v1u30 once de joven, siste de es
clavo y diecisicte de mujer, - basta para darnos u-
na idea de le diversidad de caracteres que cntraban
¢n juego.

stec mismo ticmpo los actores comenzaron 2 agru
en sinodos o brymlos zn los cuales se inscri
segun su chtcgorlu ul papcl y gunero que re
¢sentaban, Hacianlo tambl ‘n los musicos - c1turls
flautistas, ztc.- y los macstros de declama- 7/
o corididaskalos.

ol B
4
@

(= o 2 o B o e o Bl o
e R HFvD O
b

O
b

Continuard.

IR A TR IR R R RN AT
AR RTRTR IR TRTRIN]
HETRIRT IR



