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Comedia:

ﬂuy facil scria definir la comodia como un tipo de
catro que produce risa., &s_sin cmbargo, muy impor
thntb, definir sus caracteristicas zsi como su di=
ferencia fundamentel con la farsa y con ¢l género,
que tembidn suele hacer reir, denominado alta come
dia. Un impedimento para gensralizar ¢n cuanto a 7
risa y happy ¢nd s¢ reficre, es 21 c¢jemplo de "Bio
grafia® de S.N.Bchrman, que concluye con lz dolien
te seporacidén de los cmantes. Otro caso es ¢l “M1—
. sdntropo™ d¢ boliere ¢n el que uno no puede en rea



=

lidad reir conte la rebelidn de Alceste contra la so
cicded, ni ante su scparacidn de Celiméne, Sin embar-
go, ¢l clime sigue sicndo cdmico, no sélo por la pre-
sencia de los detalles cémicos, sino porque, aungue
los dos personajes: Kurt y alceste son ph51onados,
el autor desde su punto d¢ vista no puso pasidn, se
mostrd tibio, no indifcronte, poero decididamente razo
nable y frlo, mirdndolo todo con objetividad, incluso
la pasidn. '
Por lo tanto, la comedia ¢s unn forma racional de mi-
rar 1la vida. Y la vide, mireda desde cste éngulo, pa-
rece frivola y ngrad“blu, induce a la sonrisa, por no
decir a la rls ; ¥ hace que ol publico sc montenge en
una actitud dc¢ obscrvacidn, cn vez de sentirse cmocio
nalmente golpcecado por lo que ocurrc ¢n ¢l escenario.
in ostc sontido, lo vida ¢s cicrtamente cdmica, para
los que¢ picnsan descpasionadamente. isto, ¢s particu-
larimente cierto ¢n las coimcdics de Moliere y on los
modcernos tales como N, S.Bchrman,

Sin cmbargo, todo c¢ste no implica la cusencia ya sea

dc scricdad moral o de scntimicntos ¢n la comedia., Is
més biun, una cucstidén de graduacidén y matices. Por

cjemplo: la "Lisistratai do aristéfanes, ¢l “Volpong"
de Ben Jonson y muchas obras de Bernard Shaw tales co
mo: “CdndidaV, "Pygmolidn', “androcles y ¢l ledn y 7
“Hombre y Supbrnombrl”, posceén una visidn bAsica mu-
cho més scria que cualcuicr confe 2ncia, Lo que las /
convicrte ¢n comedias ¢s una cierta ligercza cn el //
tratamicnto, clgo du dlhluctlca (para crear contras-

te) una preocupacidn por les incongrucncias y contra-
dicciones humcnes, una intceligencia que no se sicnte

nunca sobrocogida por laos pconas de la vida y el mantge
nimicnto triunfaonte del ospiritu de la obra, cs decir
todas las cualidades que s¢ cncontrardn cn comedias /
totalm.ntc desprovistos de scricedad moral tales como:
"Amor por Amor' y "Asi va ¢l iundo' dc¢ Congroves Risa
que picnsa, c¢s sicmpre risa, com.dia que hace pensar,
sigue¢ sicndo comedia. 3Is la actitud y ¢l tono lo que

determina ¢l género que llamamos asi.
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&s absolutamcnte necesario ¢n una produ001on que
s¢ discubra sicmpre ¢l tono o la actitud cémica /
d¢ la obra. Una clasificacién como la que se ha /
hecho, de llamar comedia la deo Arlstofhnbs, sub-
clasificando otras como com.dia domlistica, comc-
dia dc¢ costumbres, comedia de humor, comedia natu
rclista, comedia de cardcter y convdla hlStOPlCu,
ya que su c¢stado puro s¢ nos apar asfi, ¢s ma-
teria de un tratamicnto cspecial, jvochr a come-
dia romé&ntica requiure cicrto grado de grecia y /
delicadeza, que cstaria fubr de lugar c¢n una co-
media nﬁturgllsth, donde¢ cstéd indicada la fucrza
de la tiorra. Una comedia de cardcter, procisa u-
na meticulosa caracterizacidn, micntras que una
comedia d¢ costumbres ruquluru gspecial atencidn
hacia los modas, clegancias, formas y otros aspec
tos dc la conducta social.

Sin embargo, y que tener en cuenta, ¢n una pro-
duccidn que much S veces sc¢ encontrard cn una so-
la obra un conjunto de¢ 2lementos pertenccicntes a
difercntes gincros de comedia, Tal e¢s ¢l caso de
"Noche de Reyes?, donde ¢l ridiculo cnemorecmicnto
de lkalvolio corre peralclo con 2l lirico cnamora-
miento del Duque por Olivia mbos hombres sc on-
cuentran ruzclmonte bsortos c¢n si mismos, pero 1S
sus c¢scunas dificron totolmente de forme y dcsa-
rrollo. S5in cmbargo, t¢s antes que nada lo comlco
lo que debe rocibir adecuado trataml‘nto y la mé-
xima importancia, dec otro modo, la pasidén dcl Du-
quc, convertida vn pasién-drama como 21 d¢ Romoeo
por Julicte, destruiria la cualidad cémica de “No
che de Royes" y fallaria ¢n lo mds importantc la~

' produccidn.

Farsa:

£s muy sabido, quc hasta las comedias mds intelec

‘tuales o rominticas pucden contonor cpisodios //7
 froncemente cbémicos, lo que s¢ obscrva particular

‘mente on las obras de Shakespeare, ya que la for-
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sa ¢s un medio mds dirccto parc hacer reir que la

comzdia, sicndo al mismo tiocmpo un tipo més gruc-

so o una mds groscra veriante del cspiritu cdmico.
Is la risa por la risa, sin tomerse con cucnta cudn
crbitrorios, postizos u obvios son los medios que

se cmpleen. Generalmente la forse exagere gronde-/
m.nte los personajes y los incidentes. Como ha di-
cho Stark Young, ‘sobrepasa de lejos los limites /
on que s¢ mucve lo comedia sucve y de humor®, La /
forsa depende ¢n gren parte, cuncque no cxclusiva-

munte de la accidn fisico y de dos cosas: la elabo
acidn del ergumerto y ¢l impetu inicial dado a la
accidn dramitica.

sn lo conocidisima obra »La Tia do Carlos’ todas /
lis complicacionces sc¢ deriven del hecho de que un

joven sc disfrace de mujer, Los c¢pisodios farscs-

cos, tratados con sobricdad, son una virtud on cl

autor, Lo cdmico intclectual, tal como en “La Im-

portoncia de Llamarse ZrnostoY o ¢n algunas piczas
d¢ Pirandello, son ¢l mero cquivalente de la ac-//
cidn fisica. Lz libertad de movimiunto y lc falta

de un merco c¢strecho ayudan o las leyes de la pro-
babilidad, que & menudo sacan d: apuros al autor,

sobre todo c¢n los fineles,

Los probliumas de produccidn son menorcs comparados
o otros gdénceros teatrales, sismpre que el director
scpa dar liviendad o su produccién. In cambio la /
necesidad de dor vivacidad o los cpisodios y raopi-
dez, cumenta. Sc necesitae imcginacibn, o por lo mg
nos conocimicnto de los recursos teatrales, para /
crear ambicnte y mantener ¢l interds, ya que los /
detalles du una farse son absorbidos rapidamente /
por ¢l publico y cada uno siguc inmediatamcente o-

tro.

No hay que olvidar, dc todos modos, quc tampoco ca
rcece de importancia la motivecidn de un personaje

o una situacidn: ¢l determinado cordcter del prime
ro o la verdad reel de lo scgunda, debe scer tomado



-] O

cucnta. Jisto provee la farsa, desde su comicnzo,
1 un legitimo punto de partida tal como los acor-
5 iniciales de un tema y variociones, on misica./
, Tia d. Carlos", scria mucho menos divertida y /
iprensible si no comenzara con los c¢nredos perfec
ionte humanos de un grupo de adolescentes de Ox-/
*d que dependen de sus mayores ya que @stidn enamo
los. Y mucho del placer que encontramos al ver
"2s Hombres a Caballo", proviene de la dulce ino-
1icia deo su protagonista,

farsa tompoco excluye las realidades externas //

. mundo socizl. “Tres Hombres a Caballo" gana mu-

> ¢n humor ¢ interés, por ser un cuadro de apues-

s a les carreras de caballos, reconocida activi-/
americane,

om Service” se refiere a las complicaciones de /
ducir obras en ¢l teatro comercial. aunque el ar
1ento sca fantdstico, la farsa gona poseyendo al-
12 referencia (exagerada, por cierto) a la reali-
t. ¥ unc produccidén d.:berd cnfatizor e¢ste referen
., dfndolec todo ¢l sabor posiblc,

 algunas obras que se han designado por ¢l nom-/

de comcdics-farsescas. Ticnen e¢llas més en co-

con un pursoncje caracteristico o con la reali-
' de¢l mundo, que lo que ticne la pura farsa. Es /

formo intcermadic y asi debe ser tratada sobre
¢scenario., 4sto ocurre en obras tales como “Asi
si os Parcce" de Pirandello, y "Demasiado Bueno
'a ser Cicerto de¢ Shew. 2n osta dltima obra, ¢l /
sctor deberd onfotizar lo suficicnte y poncér de
ieve la profecia de aubrey concernicnte a la Zu-
iz de hoy.

dificil do cstas obras e¢s la integracidn de los
sodios o momentos farscscos al total de la come-
., a fin d¢ no confundir 21 publico, con la tran-
idn subita de la extravogancia a la sericdad.
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Mel odroma:

Ticne mucho ¢n comin con lo farsa; la exageracion,
¢l predominio del movimicnto fisico, le concentra-
cién ¢n una accidn sin peso eon su curuct :rizoacidn
y ¢n su rcalidad 5001hl Lo sola obundaoncia de ac-
cidén fisica ¢s una cuclidaed melodramética, pero no
convierte 2 una obra ¢n tcl. Hemlet no puede ser /
considerado un m¢lodrama, solo porque ¢l escenario
en un determinado momento c¢sté lleno de caddveres:
Homlet, le Reina, Claudio, y Lacrtes, ol final, Pg
ro, cs cu“ndo la accidn belCu s¢ combina con lcs
otras corccteristiceas yo mencionadas, pucde decir-
s¢ de¢ una obra que ¢s un melodraoama,

Ropidez, tiempo y otmésfern ~propiada, son las //
principales tarcas de la produccidn. 4n 1o varion-
te llemeda “iistorio do ssesinato™, ol dlrthOP //
ticne que proocuparse ¢spe 01"lm,ntu de las pistes
que lleven al descubrimiocnto y de las otros pistas
quc impiden 2l pablico hacer ¢l descubrimicnto on-
tes del minuto oportuno. 4n un melodrome que posced
cierta base de coracteres-como ¢s ¢l caso del inte
resante cardcter del oscsino ¢n YDamas Retiradas'-
la represcntacidn ticne que incluir cicrta concen-
trocidén ¢n lo caracterizacidén individucl, Sin om-/
bargo, sclvo gue se¢ trete de un caso especial, os-
ta caractorizacidn debe asumir los rasgos de io ti
pico on vez de lo complicedo, yo que las costum-//
bres o los idiosincrasias fécilmente comprensibles
hardn la obre mds directa quc las sutilezas psico-
légicas.
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