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Introduccidn

Pucde haber infinitos sistomas para cstudiar la Ss-
tética,

Decpenderd del punto de partida y de la finelidad con
que se¢ trazan los principios o luyes, cl que cada di
verso sistema sca mds verdadero 6, mejor dicho, mds

fccundo,
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La belleza ticne sicmpre una simpdtica caracteris-
tica: apaorcntar la prescindencia de leyes rigidas;
scmejar un inocente jucgo de ninos, dondec la sor-
precsa hace sonruir y gozar con lo imprecvisto y lo
improvisado. Toda belleza cncicrra cn si un niste-
rio, una insondnble cualidad: la ficcidn. Sc flngu
improvisacidén, ¢n medic de principios y leyes cter
nas, inconmovibles.

Los artistas mé&s audaces y origincles cpenas si a-
fiaden un poco de¢ su propia crp301un, frente al e-
norme acervo de tradicidn ¢ imitacidn. Ista tradi-
cién que parcce asclavizar la crceacidn artistica
ticnc dos fucntes: a) la clara inteligibilidad de
la obra
y b) los cternos principios de la
cstitica,

wuidn s¢ obetina e¢n pensar que las artes carccen /
de principios inmutables o ¢s un tolrico (que ja-
mds ha creaco) o ¢s un improvisador (que nc ha si-
dc capaz de analizar lo que preduce).

Hay, pues, infinitas posibilidades de sintetizar
las artes., 21 abecarse a un sistema no deberia sig
nificar rechazc de utres. » veces lcs estetas son
cxclusivistas, sc cicgan, sc cncicrran en su pro-/
pia concepeidén y sc ereen los verdadercs poscedo=/
rcs de "el sistomal,

aclaro uth, para que no se¢ ficen de ml. 21 camino
que me sirve de fundamento no pasa miAs alld de ser
un método", Muchas veces he pensdo que mis prime
| ras incursioncs on la estética (filesofia de la bg
; llcza) pogrian haber tomado rumbces completamente
| diversos y, cntonces, todo el sistema habria cam-/
bindo. Les conficso que cada vez que vuclvo a pre-
sentar mi sistema, comicnzo de mancra diversa.

31 estudio de las artes tropicza de continuo con /
antinomias casi indesifrables. Nos saldrén el en-/
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cucntro desde el ccmicnze y scrdn csas antinomias
(aparentes contradicciones), las que dejardn algu
ncs aspectos de las artes sicmpre sumicos en el
misterio y susceptibles de discusién. Zsta inson-
dable cualidad hace quc las artes nunca scan ana-
lizadas hasta ¢l fin; que sus leyes jomdAs puedan
ser culificadas y momificadas, Por cso rosulta //
chocante tudo cunate de hoacer "laberatcrios™ don-
de s¢ fabrican ubras de arte, por aplicaciln matg
mitica de flrmulas de creccidn,

N¢ cvbstante, existen principics. lie atreveria a /
decir que no ¢s tan dificil codificar lus princi-
pios y leyes estiticas. Lo dificil c¢s saber clmo
s¢ cngranen, clmo s¢ cumportan, cdmu se jerarqui-
zan ontre ellos,

Las perscnas que intervienen cen la cbra artistica:
l.- 41 crecodor.
2.- &1 intérprete o ro-creador,
3.~ 21 publico o ccntemplador,

Tedos e¢llus, comuv seres humanos, poseen civersas
facultades, mcediante las cuales crean lo bello,
lc capten, lo gouzan.

Pcdriamos afiadir: L4.- ¢l critico y 5.- ¢l csteta.

31 criticu sucle identificarse con un pericdista
quc tiene por coficiov escarbar en lus defectous y
lucge redactar su veredicto para tedo el publico.
Sucle ser ¢l cnemigoe numere unc del artista y el
aliado del piblico inculto. aunque admito que //
gran numcro de lcs criticos scn asi, scstengo que
su <ficic, cuando e¢s inteligente y pesitive, es
de gran bencficioc para cl artista,

21 osteta s un filésufu del arte. Su coficio es /
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de vital importancia y de alta TuSyOHSubllldud. Cc
rre el rlbsgu (tlplchmgnto ¢sculédsticu, v sca to-
mista, por ultimo aristcotélicce) de simplificar el
caminc a basc de conceptes y principios matafisi-
cus, puramente abstractes; olvidande que el arte /
nace y llega a través de las expericencias sensiti-
vas y cuncretas, donde siempre sc hallan on juego
afcectes y emccicnes, Dus campus irreductibles y a
la vez escnciales: lo abstracto y lo cuncreto,

Las facultades del ser humanoe sun div;rs S. Lamen-
table ¢s creor que no hay diversidad de facultades
¢s tan tunto cumu creer que no hay Jiversidad on-/
tre la facultad de ver y «ir. Scn lus actous escen-/
cialmente distintces, sun las ideas diversas de los
deseus, d¢ las decisicnes dé nuestre quercr, do //
lus afectus y de las cxpericneias senscriales los
gque nus revelan fucentes diversas.

Pur ctra parte, os ciertisime, que la unidad de la
persena ¢s ton formidable, que clvidarla o trizor-
la mediante ¢l anAlisis puede inducir a errcer con
¢l counccinientc modus vperandi del hombre total.,

No hay explicacidén mfés clara en este aspecto que /
la cristiana, segin la cual ¢l humbre estd compues
to de cuerpo matericl y alma espiritual. 21 alma /
nu se aloja ni hospeda en ¢l cucrpo "como una ave-
cilla aprisionada en la jaula” (sezln una compara-
cién antigua y falsa), sino queé conduce comc prin-
cipio de vida humana, ¢ sca de vida biulégica y es
piritual, de vida total, al cuerpc. Y el cuerpo,
¢n tucdas sus meravillosas manifestaciones s¢ desa-
rrolla y actda, bajo la unificante conduccidn espi
ritual ¢ indivisible del alma.

ror lo mismu que las facultades son civersas, unas

As espiritunles, otras mds ccrporales, los civer-
sus seres humgncs s¢ cumportan cn diversas fermas.
Unos scn mds ¢cspirituales, otros nés moteriales; u
nos mds intclectuales, otros mds afectivoes, otros



e

mis scensoriales. Unos preficren pensar, otros pre-
ficren trabajar con sus manos; unos ticnen su ma-
yor deleite en las cicencias y cn las artes, otres
cn los placeres de la buena vida., Por unc u otra /
causa han cultivado mds una focultad y han cchado
al olvido las cotras, a veces hasta atrofiarlas, a-
bundan lecs ignhorantes que viven casi sin pensar,
coru tambidn abundan los intclectuales que ignoran
¢l valor de la fantasia y dc la sensibilidad, Todo
¢llo comprensible, pur la limitaceiln del ser huma-
no y util, pues lleva a las perscnas hacia la fe-/
cunda ““SpuCl"llng"

»si come aceptamos que un niccdnicc eminente en su
oficio sca in.perante en ¢l campo intelectual y //
que un gron pensacdour sea torpe en lus quchacceres
demSsticos, no accptamus joamds que alguidn ne amce
uidn nov ¢s copaz de amar no es verdadero hombre.
ns ancrmal, Y "qui vuclve ¢l cristianismo a sefla-
larnos un camino scguro 2l pencrnos ante los ujos
¢l ideal supreme del wMOR. Cualquicra sca el cam
po de cultive elegidoe por ¢l humbre, sicmpre esta-
ra obligado a usquu para ¢l bien de los demds,
Porque ¢l cultivo de nucstras facultades ¢s un
bicn, ¢s unn riqueza., Y c¢s tristc scr un avarc a
oucrtas cerradas, que vive sclitario cuidande su /
riqucza. Por cxpericncia sabemus que la felicidad
cstd mds on dar que en roecibir, Y el amer e¢s, ante
tcdo, denacidn.

Per muchos 51vlos lus humbres creyeron que los tni
cos valcres que merccian ser tumadus en cuensidera-
ciln cran lcs inteluctuhlos. Dc aqui que sc llama-
ra "inteligente" al pensador, al cultor del inte-

leetog aunqub eareciera de SuﬂSlblllJad de fanta-
sia, de intuicidn humana. Hoy dia las clsas han //
cambiado lo suficiente coumc para no confundir "in-
tclectual™ con "inteligente®, Pero aidn falta mucho
per recorrer para que conozcamos y valorcmos cier-
tas recdénditas facultades apenas seflaladas por lus
tratadistas. ;qué sabemus, acasc de las faoultades
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de la mujer? (ué saben ellas mismas de su intuicidn,
de su presentimicento, de su resitencia al dolor, de
su afcctividad, de sus percepcicnes espirituales? /
(Z1las quec abugan por su igualdad de derechos con el
scxu masculinoj; cusa muy legitima en ciertos aspec-
tus y muy triste en ctrous precisamente cuande alegan
cen argumentcos "masculinos™ micntres clvidan sus ven
Jideres propics valires) g;Qué sabemcs de la fantasia,
¢sa enorme facultad desconccida, a la que sclamente/
los artistas han prestado atencidn y que segin Wi-
lliam Linch, SJ. (cf. Cungreso OCIC, Montréal) cs u-
na de las grandes fuerzas mutrices en la comunica-
cidn actual de las masas?

cifn intclectual? s diffeil, yo diria estéril, ba-
jar al terrene do tales comparccicnes, Le focundo ¢s
~dmitir que les volores e¢stdn repartidouse Que el hom
bre de valer ¢s el especializado, el que supu elegir
su mejor coamine y lo va recerricndce pasv a pase, sin
cejar y que pune lo suyc 21 servicic de le scciedad,
31 ccabdrames de ander peleando come nifics, y nos a-
puyéramus y complementdramos, seriamcs felices y mis
ecnriquecides. in resumidas cuentas, si cumprendicra-
mus que se es mis feliz donde que recibiendo,

;0ué vale més: la intuligoncia rezonadora o la intul

e suy psiclloge y teme usar la terminclegia como //
cualquier hije de vecino. Pero picnsce que otros pue=-
“en prefeccicnar el terrenc que aqui insindo, a pro-
pvisitu de las fecultades artisticas,

ol decir “facultades artisticas" estoy lejos de cre-
¢r que¢ haya facultades nc-artisticas, Todc humbre,
con alma y cuerpo, interviene en la creacidn y con-

templacidn del arte.

Zn el crecadur hay, esc si, un trabajo intcelectual mu
che mds intensc que en el publicou cuntemplador. in
este preciso memento tenge fronte a mi un receptor
de radic y escuchu una cancién portugucsa deliciusa,
La 1linea melddica se mece scbre un chispeante ritmo
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binerio. 21 tema unificante pasa de una tonalidad a
ctra, de un timbre instrumcntal pastouso y bajec a ue-
na cucrda nitida y brillantc. Todo e¢llo fluye sin /
sretonsiovnes, sin oxilicacicnes, cumo un juego de
nifios ¢ cono lous coquetcos de des tértoles en las
ramas del boesque,

Para guzar de su cuntagicsa belleza no neeesite tra
bojar cun mi mente cumo tuce que trabajor su crea-
duvr. 21 <debil tener ante si muchus diversus camincs
y pusibilidades; y mediante le scloceiln ncertada e
inspirada luerl definir cada unc de los particulas
sunoras que compunen ¢sa (bra. shurae bicn gedmo tra
baja 1la mente del creadoer? Cudl de sus facultndes
intervicene con mayur intensidad? Lo que siruc scra
la ncejor respucsta.

Los Principics isencizles del arte
B AT AR A R A A AT R AR R R AT R TR I AT A TR R R TR T AT AR TR T

Unidad

(cf. "artec y Belleza®™ de Maurice de Wulf., Univers.
Levaina 3d. wtléntida, Barcclona)

ssta proviedad notamente intolectual o conceptual /
¢s la nota mds impertante on tode andlisis estiético.

La primera oxironcia de la unicad sc refierce al TO-
DO, a la cbrec total, 2 lus limites cnnarcadcs per /
un princigioc y un fin, Hu hay verdadero arte micn-
tras nu hay un todoe Por ¢so arte y cbra de arte
sun Cug eXpresicnes que sc usan ¢n igual sentido,

2n las artes pldsticas (pintura, e¢scultura, arqui-

tectura, decorado) que scn también llamcdas (no sin
fundado temor) artes cstdticas, ¢l tude ostd presen
te ol mismo ticmpo, la cbra ne sufrce desarrcllo tem
peral. Los limites son cspaciales. Su desarrcllo cs
& intcgre cn todo instante, aunque pueda gvecar un
csarrovllc tempoeral.,
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in las artes de tlomyu (literatura, misica, drama,
denza, cine) las otapes de coumienzo, desarrcllo y
fin ss dan una traos _tra. Por &sto mismo 51unpr0
resultord mis fécil c_yt r ¢n ellas la sc¢runda exi
gencia de 1n unidad: cada una de las partces debe
estar urdencda duntru cde lo finalidad total de la
cbra,

Jsta finalided o direccidn total de una obra po- /
aria llamerse, eun proyicdad, la IDda CANTRaL.

idea central o finalidad intrinseca de toda ubra
de arte, (MAs acelante pulremos justificer este ad
Jjetive de "intrinscca", cuando hoblomus de las i-
doas artisticaos)..

2s sumamente Gtil habituarse a la busquudh de la ;

Ts tbvio que si hay unidad hay sintesis. 21 cunced
micntc lu una sintesis es lugrade a travds cel and
lisis ¢ las partes. Pere cume cada parte debe va-
lerarse en funeidn del tude, no poudemes examinar u
na parte sin tener noticia, aunque vaga, de la fi-
nalidad tetal, o soa do la idea contral. Mas aum,

al "rtlstk, l;r lc goncral, sc¢ da pur satisfecho /
si ¢l publico capta la ide A central y sabc que sié-
lo muy poccs serdén capaces <o hzcer andlisis. Si

las artes persiguicran incitar 2l andlisis s¢ cun-
vertirian cn cicncias, y perderian su encanto de

1

ficeiln imprevisada y de suce lirecte,

La ilea central (o tema centrel si pur choura resul
ta incimole el usc del término "idea') _uede ser
un elementc de¢ cualquier clase con tal que vaya
sicmpre revestico Jde cuerpoc y alma, por decirlc a-
si. O sca quec tenga su parte metafisica y su par-
te fisica. Su partc matafisica, sllo perceptible
sor ¢l entendimiento, ¢s una razén (no de razona-/
micnto, sino de "ratiu") que ordena tudas las par-
tes. Una razén de forma y mlstan01a entre ulOZ CU=
lumnas pucstas cn flla las deja crdenades. Quidn /
las c;ntvnjlo asi, tcdas 1gumlus y tcedas enclava-
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das en la tierra a una misma distancia, jamds creg
rd en una casualidad, sino pensard instintivamente
en ¢l hombre que lhs dSCulJlO y las "ordend" osi,

2111 hay una mente que cred una relacidn de lurma

y distancia (elemento metafisico) y la reclizd, la
concretd (en formo fisica)

5i odemds cada columna lleve esculpido en sobrere-
lieve una historia, paso a paso narrada en las //
diez etapas, podremos descubrir un nuevo mundo de
relaciones y de 6rdenes, mids una idea central que
dd finalidad a todo el conjunto, El descubrir las
rclaciones, directa o reflexivamente, ¢s basico cn
cl deleite estético.

ntrafiecr y com-

Recorrer cada una de las artes, desc
nte.,

a5
probar su unidad ¢s Util y apasiona
Antes de scguir, convicne dividir y comparar las /
artes. Todas cllas son manifestaciones diversas de
su factor comiun: La BELLEZa,

31 poisaje total de las artes, cen su desarrollo 1y
histdérico nos parcce iguoclmente une obra inmense,
con UI\JID;LD Y VJLRIADJLD

Varicdad

La unidad por si sola cce ¢n 1o monotonia de toda
rcpeticion,

Cualquicr conato de desarrollo exige variacidn,

La veriacién, por si sola, producc dcleite csté Sti-
co. Obsdrvesc cste fendmeno en ¢l dibujo dvcormtl-
vo mds simple y on la linca melédica musical (:a

tes de variacidn)

Distingamos, dc inmediato, dos oficios de¢ la VARIZ
DiaD:
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- VARILCION - posibilidades de la idca. (E1 Rey fe
.z que ama - sufre).

- CONTRaSTIE - limitocidn de la idea - lo que no as.
scanso de una ided -, pasando a idea B, para vol-

T & i;.

l% Rfy quc ama) (Z1 traidor que odia) (E1 Rey que
EETE) 5

e e i,

| UNTD.D!- Orden - Relacién Metaffsica entre ol To
' ' do y las Partes.
Idca Central Zl Ciclo d¢ Toda Obra
(.I.Ix.ﬂ}
lnyIJDuDI Revestimicnto del Orden, aparta Mono-
ST tonia
Posibilita &1 Placcr.
Facilita 21 andlisis.

“BoTRdCT01- Intelectual .muthflslco, universal.
A e Dificil percepeidn de rilacioncs abs
tractas.

!CONCRJTO|— Sensitivo, fisico, particular. Ficil
Eama i pur0up01on de relaciones revestidas
por imdgines correctas.

} INTELECTE]- Facultad espiritual. Idea o concepto,
Juicio. Raciocinio. Relacidn-Sintesis
Analisis,

cidén de imégines.

- Facultad de atraccidén o repulsidn,
Ticne causa y sujcto, pero no obje=-
to mensurable.

!FHNTAQIH -\ Facultad sensorial, Memoria y Combina-
| uF _.C_T_IVID;.&

"La ID3a owRTISTICa"™ - 3s un concepto de relacidn
y ordeéen que se concibe como
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encarnado en la materia scnsible
y quc proveca un dbsnrrollo inte
resante, claro y deleitoso (pla-
cer estdético).

al toeatro lo conocen Uds, rcjor que yo. Creo que
les interesard examinar ¢l cinc para ver si mere
cc 0 no la carta dec ciudadania cntre las bellas
artcs.

Una perfecte copia de un cuadro no ticne el valor
de la autcenticidad.

sn ¢l cuadro original sc¢ sicente ¢l pnso de la ma-
no y del aliento dcl pintor que “nurSun lmbntu”
lo cstampd, plasmando cn la tela su idea artisti-
Ca.

in la cop
1o QUu vi

ia hay un "intcermedinrio®™ que nos narra
C’J.

Un fondmono similar succde 2l ¢scuchar una graba-
cién musical. Por nlta que sca su "fidelidad™, /
sicmpre seré mds importantce cscuchar 2 la nifin de
doce afios que nos ofrece una picza c¢jecutada on /
su guitarra. Porque chi ostd la '"persona creando
algo y dedicdndome csa su creacidén - No olvidemos
que las artes "por interpreter" son siempre re- /
crcacas por cada intdrprote y &sto las hace sicm-
pre palpitantes de vida nucva.

Loas grabaciones do discos son para la misica algo
asi cumo cepias de un cuadro o mejor retransmisic
nes de algo que ya pass,

La T.V., en materia de transmisiones, obtiene a-/
qui un puesto de c“tugorla, poerque puede transmi-
tirnos una cbra e¢n ¢l mismo momento que se esta
crcando o interpretando,

Pero nada puode equivaler a presencicr personal y
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directomente (sin intermediarics mecénicos y dis-
tantes) una creacién. 31 ¢jecutante musical, el ba
llotista y ¢l actor de teatro se dan enteros al pu
blico que ticenen alli delante, ambos han concerta-
do ese cncucntro personcl y exclusive,

tuviesc otro oficio que transmitir-
S : ~rdas y ya pasadas, habria fracasadc
mo arte. Supongamos que voy al teatro munido de
o cémara con sonidu, la cclccu on una bicn slegi
da butaca y ebarcu con ¢l lente tedo el escencrio,
hacicendo correr ¢l film sin interrupciln., Supunga-
nos que los foctures técnicos sun excelentes: peli
cula, cclor, iluminceidn abundante y bien medida,
nitidez de imagen y c¢ suvnidou. Imaginemecs una re-
prcduceidn perfecta del drama, tal cumo la vi des-
d¢ mi butaca.

inc n
s er

QO

Pues bicn, Sstou nc es mds que "teatrc filmade"; /
distante mil leguas de ser una "obra cincmatografi
ca',

Podriames simplificar las razuncs de esta abismel
ctifercencia, Jiciencdo que faltd la condicién mds c-
sencicl cel cine, que es la ™movilidad de la céma-
ra", Pero serd ncocesaric un largo andlisis de lcs
clementos del lengucje cincmatcgrdfice para csta-/
bleceor cudn distante estd ol teatro filmado de la
vbra cincmategrdfica., 21 Gnico términc que nos sin
tetiza al cine centerce ¢s GL MONT.J3, tumado on su
més cumplejo y profundou significado.

51 pedimus o un director de cince que hago un film
s.bre aquella cbro de teatre, tendremos que espe-
rar antes d¢ verla prouyectada, que é1 cree on su /
fantasia unc nusva furma para cada uno de los dngu
luos y distancias de cdmara, o sca para que los %7
personajes sean vistos y vidos tan lejos o tan cer
ca cuomo lo exija ¢l ritmc no ya sllo de la accidn
dramftica misme, sinu tombiln de lus nueves movi-
micntos que aBlade la divisiln y cumposiciln (andli



sis y sintesis) del espacic y del ticmpo cincma-
tugraficos.

Nos hellamos, pues, coun una nueva concepeiln de
las furmas espaciales y temporales. (Y Ssto supo
nicndo un respeto absvluto del dirsetor de cine,
hacia la ¢bra de teatre, cuycs perscnajes y ca-
roctercs, cuyu significado no descaria combiar, )

in cuontu a la gscenceg offa, al vestucrio y adn
al diflogoe pudricmes nustrtrnus intransigentes,
sin admitir cambics, 4l cincmatografista pudria
ain crear su obra filmica ouJut(n\qu o nuestro
desco, Para ¢l espectador ¢sa accidn filmico su-
caderd dentroe el reducidou dmbitu de un esccna-
ric teatrel y sus perscnajes serdn factores de /
teatre™, cun vestuario, maquillaje, iluminacidn
de condilejas y bambelinas de teatru, ©s una
fucrte intransigencia nuestra; pero a la Quu,
pur ultino, ;uhru sujetorse sin dejar de te

lo pusibilidad de crcar une obra filmica. muchus
scn los films de categoria que ticnen largas cs-
cenas dentre de un escenaric de teatro,

«hoere bicn, no sé si oxiste (lo creo dificil) u-
no pelicula cumplota, Ce mds de media hora, per-
fectamente lugrada, que siga cstas exigencias.
Por qué? Simplemente porque ¢s un cible frhudg.
para los perscnajes y para ¢l espectador, Par

los perscnajes de teatro porque los henes duopu—
jade cdeo su verdadero publico, Para ¢l cspectador
porque lo hemous pucsto frente a unus personajes
teatrales sin scrlo y lo hemous obligado durante
todo el drema a buscar al actur o sea al hombre
de 1a vida reel que por a, b & ¢ razunes cstd a-
11i haocicnde teatro,

Si pensamos sclucionar ol problema mostrando cen
algunus plenos, al pUblico que asistia a ¢sa fun
ciln teatral, nc¢ hemos hecho otra Cush que agudl
zar mids cn oi ¢spectador la busqueda del actor
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rcel, que 2l término de su representacidn va a los
cemarines, recibe felicitacicnes y sale después a

1~ calle. Zn resumen: resultard peligroso filmar /
tecatro, porque oxigircemos del espectador, a menudo
sin utilidad, un dcble esfucrzo frente a un doble

personnjc,

jste exdmen nos lleva a otra conclusidén: el realis
me cincemotougridfico no ¢s sélo un recursc que am= [/
plia ol horizonte visual, nce ¢s un reto al re.uci-
do ¢scenario del teatro, sino es, ante todo, un
respeto al verdadero y actualfsime ¢idlogo entre /
¢l actor e teatry y su invitado, el piblico; que
¢l cine nu puede logrer, Dos cosas debemos aclaror
frente o la anterior afirmecidn:

1) 21 escenaric ampliamente abicrto y miltiple no
ha sido nunca una condicidn ncecesaria para ¢l cine,
Cinucemes obras geninles cuyu ¢scenario ¢s una sa-
la. BAstcnos citar "Doce humbres cen pugna

2) .1 deeir realismo" cinematogrdfico tenemos una
confusidn, 2l igucl que poco mds arriba, cuando di
jimus que ¢l espectador buscaria "al hombre de la
vila real®, in ambus casous nus referimus a un rea-
lism. artistico, cinemetugrdfico. Conscientes de /
que falta otro término mejor para hablar del rea-
lismo artistico, que nunca es realidad, porque A
siempre es ficcidn.Convencidos de que ninguna legl
tima expresibén artistica debe tender a producir u-
na sensacidén o ilusidén de realidad total. Todo ob-
‘jeto o sujeto representado dentro del arte debera
ir revestido de una cstilizacidén, de una idealiza-
cidén gencradora; como parte de un todo deberdn ser
mcdidos sus pasos, gestos, intensiones y descos,
iscgln su papel, su finalidad. 3n la rcalidod coti-
'diana succeden miles de cosas 2l azar., &n ¢l arte /
‘hasta las cosas inesperadas ticnen une inténciona-
da finclidad. aqui radica ¢l dificil proceso sclegc
‘tivo de toda creacidn.

-m-n.rs.-'-u:—-.-
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nclarados c¢sos dos puntos, y volvicendo nl cjemplo
de "Doce Hombres c¢n pugnn'', nos c¢ncontrnnos con u
na obra cicnto por cicnto cincmatogrédficn, que
quiso conscrvaer la unided cscenografica apretnda
pero significntiva, de une sala ostracha, al i- /
gual que la obra teatral originnl; y que, sin cm-
bargo, renuncin dul todo ~l person~je teatrzl y
nos ponc¢ ¢n contacto con personajes cxclusivamen-
te cinomntogréficos, ruvestidos del realismo cing
natogréfico,

Me he oxtendido sobre cste nspecto porgue sé que
para la gente do teatro results muy nrduo nceptar
los pe rson jos F'“llothOS dcl cine, Hombres sicm
pre tomcdos en 1o colle, y la crlle sicmpre co
mo son las coalles, abigorradoas, dusordenadas, ca-
rentes del dibujo y del rasgo ustilizado del escg
négreafo.

o i porocer, ¢l cine ha seguido ¢n $sto su co- /
rrccto crmino, mMuy pronto, c¢n los primcros aflos

del cino, sus creadores so dioron cucnta de que
le asblilizecidn del escunnrio, del maguillajey
del vestuario y d¢ la iluminncidn lo llcvaban in-
duefectiblomente o una oxigoencia atral sin senti
do, & une copia, mal hecha, dol t;atro.

B Tee it

»qui rodica una bucnn dosis de diferuncia (2unque

né 1o mis importante) cntre ¢l testro y ¢l cine:
¢l campo de cstilizacionues,

Continuard.,
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