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&L RENACILIIISNTO

31l gran movimiento de reaccidn y creacidbn cultural
que iniciado en Italia conocemos hoy bajo la deno-
minacidn de fenacimiento, cuya expr851on vital se
plasmé en la lib&rrima expresién de la personali-
dad humana, hecho evidente tanto en las artes como
en la pOlltha y en toda otra manifestacidén de la
época, encontré su cauce y guia, en lo que a la
produccidén intelectual se refiere, en un poderoso
movimiento filosdéfico-erudito llamado humanismo,
nacido de la democratlza01on de la culfTura como
consecuencia de la invencidén de la imprenta, y la
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consiguiente posibilizacidén del estudio de las o-
bras maestras del pasado merced a la divulgacidn
de los textos de acutores clésicos. El1 niimero de /
las personelidades eminentes y la calided de las
obras que se produjeron cen todos los campos de la
actividad creadora, y singularmente en el terreno
de la literatura y de las artes plastlcas, fué
ten grande como glorioso; pero, ;y el teatro?...

51 Teatro en el Bajo Renacimicnto.

31 teatro es un arte colectivo y por eso no hubo
de florecer en aquella hora méxima del 1nd1v1dua-
lismo, La escultura, la pintura, la poesia, son
¢l resultado del sentir crecdor de un hombre, vy
por e¢so, aun sin el apoyo dec los dcmds hombres,
con sélo su ejemplo, son posibles. Tl tzatro es
2l arte de un hombre o de vorios hombres para to-
dos los demés hombres, y no puede nacer, vivir y
desarrollarse sin el favor del publlco, de la
gran mesa de espectcdores que era a quien no ha-
bic alcanzado ninguno d¢ los grandes beneficios
en accidén, ya que, pese o todas las transformacio
nes sufrides, a las antigucs diferencias de clase
sustituyeron otras, tcn rigurosas, fundamentales
e insalvables como las antcriores: los cultos y /
los incultos, los gcntoendidos y los profanos.

Pero aquc¢lla gran masa dc espectadores de que he-
mos hoblado al comienzo del pirrefo anterior, es-
to, 21 pueblo, despreciado u olvidado por las cla
ses cultas, continuaba sencillo, sincero, apegado
a sus viejas tradiciones, cnalfabeto mas no incul
to, ya que gozaba y gvu.'st'.\.bL~ de sus cantos - sane-
ttl, ballate, canzoni - y sus leyendas, que centa
ba y recitaba a todc hora y que constituien su im
perecedera y valiosisima cultura. Los juglares -

giullari, - al reciter lus viejas historias trang
ﬂltl as, deformedas y cenriquecidas por la tradi-_

cidn oral, ha01anlo, apoyados en una especie de /
salmodia, acompanandose con los acordes de un la-
ud o viola, al par que subrcyabon la eficacia de
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su arte con toda clase de gestos e inflexiones de
voz que eren como &l torpe balbuceo del nuevo re-
nacer del arte de la representaciédn,

Mds no fué csto solo. También estaban los lzudi,
los cénticos 1ngunu mente misticos con los que el
mismo dulce, serdfico Francisco de asis da el e-
jemplo y quc los compafieros y discipulos del pove

rello difundirian por caminos, aldeas, ciudades y

villas. Pequefios didlogos espirituales, diminutos
drhm&s vibrentes de fervoroso lirismo de los que
habréd de renacer el testro popular - esto es, el

teatro, - ya queé las Sacre Representazioni no son

otra cosa quc ¢l producto de la fusion de estos

laudi y del arte de los giullari con el eco aun

resonante de los misterios del paseado,

Los actores son chora jovenes doctrinos adiestra-
dos por un macstro - festaiciolo - que les ensefia
a recitar y declamer los devotos pascjes que han
de ser represcntados bajo las naves de los tem- /
plos, en 2l refectorio del convento o campo abier
tc. fdificantes especticulos al lado de los' cua-
les ¢l pucblo sigue gozando de las farsas, naci-
das de su propia entrafia, habladas en sus dialec-

§ tos, de los cuales ha de surgir sin tardanze la /

gloriosa commedie delltarte.

La Construccidn Teatral y la Técnica
Zscénica Durante ¢l Renccimiento

" Simultancamente con la aparicidén de doce comedias

desconocidas de Plauto - encontradcs cn 1528 - y
las represcentaciones latinas dades en Roma por

| Pomponio Leto, el publico culto se sintié atraido

por la escena, haciéndose patente la necesidad de
urlglr construcciones tocatrales de acuerdo con /
las exigencias de la Spoca, lo que did lugar al /
consiguicnte rcnacer de la técnica de este tipo /

‘de construccidén, asi como del arte de la decora-

. c:.on.
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ira costumbre de aquellos ticmpos intercalar en
la representacidn de las obres cldsicos unos es-
pectdiculos menores muy del gusto del dblico cor-
tesano, los intermezzi o intcrmedios, poptomimas
alegéricas o de tema mitoldgico, en las que apa-
recicn animales de toda clase a2 lo largo de cpi-
sodios c¢ntremezclados de danzis - morascas - ¢n
les que tomaban parte sétiros y nin Eus, y para
la representacidn de los cuales sé hacia necesa-
rio un nucvo tipo de¢ éscenario ¢n el cual la con
tinuidad formal propic de los construcciones me-.
dicveles ya no era ncecesario,

Bramante, ©l insigne crquitcecto renaccentista,fué
al, prlmbro un trazoar un tootro, con061do unton—
ces con la denominacidn de Tectro do Porspectiva
en ¢l que un telén - cmpleado a partir del ano
1519 - scparaba ¢l escenorio de le gradoeria dis-
pucsta ¢n forma de anfitcatro. Un colaborador su
yo, Peruzzi, fué el inicindor de los decorados
de uurbpuctlvk, cuya prescntocidn llevd a cabo
en roma., Pero ¢s al gran crquitecto y tedrico de
ia constru001on teatrel, Scbastidn Scrlio, a
quién dcbemos la dVSCPlpClOﬂ dc un tvntro tlpO -
cjemplo y culminacidn de toda la construccidn
teatral renaccentista - leventado por él en una
plaza de Vicenza, pero que igualmente hubiera po
dido construirse ¢n ¢l intcerior de¢ un local ade-
cuado,

Constaba ¢l teotro de Serlio de-dos partes: esce
nario y decorado. E1 esceneorio se he llabh dividi
do o su vez ¢n dog plenos, ¢l primero més bajo -
un metro poco mis o menos, =~ destinado a la ac-
cién, y de construccién lo suficicentemente robus
ta como phra podcer soportar ¢l peso y evolucio-
nes de los danzantes y juglares, y ¢l scgundo
plano o fondo, que ascendia hasta llugar al 4lti
mo término y que era dondc sc montaba ¢l decora-
do fijo, compuesto dec edificios o paisajes dis-
pucstos e¢n un ¢scorzo muy violento, de forma que
s6lo mostraban al espectodor dos dé sus caras,cn
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tanto quec al fondo cera donde sc colocaba la Gltima
perspectiva situada o cosa de medio metro del muro
posterior de la edificacién, dojando cntre ambos
un cstreeho pcosillo destinado al servicio de la es
cena.

in ¢ste tipo de decorado, Serlio no colocaba ¢l /
centro idecal en ¢l limite real de la perspectiva,
sino mucho més alld, lo quc¢ imposibilitaba que las
edificaciones que figuraban c¢n escena se amontona-
scn unas sobrc otras, y daba 2l conjunto una gran
profundidad, al par que sc¢ obtenia un remedo bas-
tante exacto de la naturalceza. Serlio redujo las
construccioncs cscénicas, quce primeramente se hi-
cieron muy silidas, a dos bastidores rovestidos de
licnzo pintado, ¢n tanto que para la decoracidn
del fondo bastaba con un solo bastidor o teldn de
fondo, Con objcto de animer ¢l decorado sc mostra-
ban un la lejania diverses figuras de tamaido y con
dicidn adecuados, tanto a la indolc de la obra co-
mo a su posicién figurada c¢n la perspectiva. La es
cecna s¢ ilumincba con crafias situados en ¢l centro
y detris de las ventancs, que sc¢ hacian practica-
bles para que aparccicsc lus en su interior.

Scrlio, siguicndo cn cllo el precepto de Vitruvio,
¢stablocid tres clases de decorado, scgin que la o
bra que sc represcntase fucse una tragedie, una O
media o del género pastorcl. Para la tragedia, cl
tipo de las construcciones simuladas era el mas ri
co 1 ostentoso, como templos y palacios de marcado
! sabor antiguo; para la comedia, las edificaciones
sran simples casas ciudadenas; pora las pastorales,
¢l decorndo era un sancillo paiscje.

. E1 primer término del escenario o proscenio perma-

. nccia vacio. 4 su lado estaba la orquesta de forma
semicircular, ligercmente levantada sobre el pros-
cenio, con las localidades reservadas para el audi
torio distinguido, Tras del proscenio seguiaon los
restantes asientos, a los que daba acceso una esca
lera central., Zxceptuando las entradas y salidas
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de los actores, el escenario porman301a invaria-/
ble durante toda la reprbsbnth01on deblbndo por
lo tanto, una vez corrido el telén a la manera /
romang, deslumbrar por la belleza du su disposi=-
C16n Unica, 21 ejemplo mAs perfecto entre los

catros de este estilo existentes ain lo tenemos
en ¢l Teatro Olimpico de Vicenza, gigantesca cons
truccion en mcdera debida 21 genio del gran arqul
tecto y tedrico italiano indrea Palladio. Levanta
da en 1580, su anfiteatro semicircular, coronado
por una columnatu rematada por estdtuas, se abre
frente a un usplundldo decorado fijo, halléndose
el todo - sale escenario - cobijado bajo un tol
do de ecvidente 1nsp1rﬂ01on clisica. Este teatro,
construido e¢n un local acccesible por diversas ca-
lles, fué utilizado en su &poca de e¢splendor para
la representacidn de los obras de los humanistes,
y su decorado del mids puro scbor cldsico permite

er por tres puertas, dispucstas en un arco de
triunfo, cinco estrechcs cclles o vias que se
pierden en violenta perspectiva,

A partir de lo segunda mitad del siglo XVI, época
du méximo auge de los intermezzi y duronte "1a

ucl nacié la Spera modernz, se sustituyé el deco
r:do fijo por ¢l movible. Scgin modelos ya cita-
dos de la antigliedad clésica - periaktoi - empled
ronseé inicialmente en Florencia y a ambos lados
del escenario varios prismes triangulares llama-
dos telari, los que colocados unos detrds de o- /
tros y de acuerdo con el tema de fondo, posibili-
taban, al girar sobre su ﬂge la variedad, de las
mutaciones eéscénicas.

Dichas muteciones eran innumerables, ya que duran
te la reprbsunta01on las partes-de los telari in-
visibles para ¢l piblico podian cambiarse a volun
ted, Este sistema durd unos dicz anfos hasta que
fué substituido por los ain hoy utilizados basti-
dores. En este tiempo, el piblico elegente tenia
acceso al escenario, bicn para tomar parte en las
danzas o simplemente pera tomor asientos a ambos
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lados de éste, viciosa costumbre que perdurd has-
ta que fué desterrada merced a las criticas del
gran satirico y poeta dramitico francéds Voltaire,
Hay que seilaler, sin cmbargo, y como justifica-
cion de la anterior costumbre hoy para nosotros /
incomprensible, que todos los teatros del tipo an
tes sefialedo ercn de propiedad priveda, erigidos
para el placer y diversion de las clases mis cul-
tas y poderosas, lo que explica en cierto modo la
familiaridad cexistente cntre 21 puablico y los ac-
tores.

Tras de las mojorcas y reformes de la escena pro-
piamente dicha, llegaron naturalmente las innova-
ciones y adclantos referentes a la mayor comodi-
dad y scrvicio del espectador. Con objeto de que
1o visibilided fuera igual desde cualquier punto
de la sala, otro ilustre arguitecto italiano, /
Juan Bautista Allcotti (1546-1636), 2l levantar /
e¢n ¢l Palazzo Ducale de Parma ¢l Teatro Farnesio,
trozdé una graderia en forma de herradura, lo cual
significdé un gran adelanto c¢n ¢l progreso de la e
dificacién teatral. Fué tambidn en ceste teatro 7
donde¢ por primcra vez en la historic de la esceng
grafic se cmplcaron los bastidores, a iniciativa
del mismo allcotti, un discipulo del cuel, Tore-
111 (1608-1709), cxtendid su cmpleo por Italia y
suropa, donde s hizo femosisimo por la rapidez /
con qué llevaba a cabo las mutaciones. Un jesufta,
sndrea Pozzo (1642-1709), especialista e¢n la cons
truccidn dc teatros, perfecciond el juego de los
bastidores, haciéndolos correr por unas hendedu-
ras paraloias o ligeramente oblicuas al wltimo
plano de¢l ducorado., intre los bastidores oblicuos
y oculto por ellos se situaba ¢l apuntador o con-
sucta. La escena, por lo demds, continud dispues-
ta con perfecta simetria con respecto al punto i-
deal ¢n que convergian todas las ldncas de pers-
pectiva del decorado, ¢l cuel sc¢ situaba en el e-
je del escenario.

Como ¢n el anfiteatro en forma de herradura el eg
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pacio disponible para los palcos era muy reducido,
un arquitecto mantuano, Frabricio Carini Motta,
legd en su fomoso "Manual sobre la Construccién y
Trazado de los Teatros", editado en 1676, ol pri-
mer ¢jemplo conocido de unae planta de dlcho tipo
provista d¢ tres scries de palcos dispuestos ver-
ticclmente, Tal estructura fué adoptada inmediata
mente en su pais, de donde pasd al resto de Euro-~
pa por obra dc los arquitectos italianos y sus i-
mitadores y discipulos.

A osto clase pertonecen los teatros franceses de
la ontiguc "Comédie Francaise", de la Opera del
Louvre y dc Versalles y ¢l nuuvo teatro de Versa-
‘1lcs, que pucde considerarse como modelo del génge
‘ro, obra dcl gran arquitcecto francés Gabriel,

'In Ingloterra, Alcmania y demés paiscs curopeos
la influcncia de¢ los progresos de Italia se dejo
Iscntir no sélo on lo que respecta a la construc-
icién teatral, sino tambidn en ¢l juego cscénico y
fon 1o uscvnografla.

Continuardi.

XAXXX OO0 XX XXX
XXX OXKXX



