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HISTORIA
DEL
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Por:
Javier Farias

Décima Parte

Prelopistas o Autores Anteriores
a Lope de Vega

El editor y poeta valenciano Juan de Timoneda, los
scvillanos Lope de Rueda y Juan de la Cueva, y so-
bre todos, cl grande e inmortal Miguel de Cervan-
tes Saavedra, a quien cstudiaremos en su calidad
de dramaturgo, son los autores que nutrieron el te
atro anterior al del Fénix de los ingenios, fray
Lope Félix de la Vega y Carpio. De la pluma insupe
rada. de Cervantes, cima de los escritores de len-
guq castellana y primer novelista de todos los
iempos, verdadero "Principe de los Ingenios", te-
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nemos algunas péginas que afiadir al vivo retrato
hecho por la pluma de Agustin de Rojas. Alll hemos
sabido cudntas cran las clases de companla y cudl
cra su vida de aventura y picardia. aqui, cn uno
dc los bellisimos capltulos de su imperecedero
‘Don Quijote', veremos cémo cra una de csas compa-
nias que recorrian los caminos de Zspafia.

Trdtase del encuentro del Ingenioso Hidalgo y su
no menos ingenioso escudero con el carro o carrcta
de las Cortes de la Muerte. Dice asi:

"lesponder queria Don Quijote a Sancho Panza, pero
¢storbdsclo una carrc ta que salié a través del ca-
mino, cargada dc los mas diversos y extrafios perso
najes y figuras quc pudieron imaginarse., E1 que
guiaba las mulas y scrvia de carretero era un feo
demonio. Venia la carrcta descubicrta al cielo a-
vicrto, sin toldo ni zarzo. La primcra figura que
sc ofrcecid a los ojos de Don Quijote fué la de la
misma mucrte, con rostro humano; junto a blla ve-
nia un angbl con unas grandes y pintadas alas; a
su 1lndo cstaba un emperador con una corona al pare
cer de oro cn la cabeza; a los pies de la Muerte
cstaba ¢l dios que llaman Cupido, sin venda cn los
ojos, pero con su arco, carcaj y sactas; venia tam
bilin un caballero rmmao de punta en blunco, excep
to quc no trafa morridén ni cclada, sino un sombre—
ro llcno de plumas de diversos colores: con Sstas
venion otras personas de diferentes trajes y ros-
bPO““, y o la intcerpelacidn que les hace Don Quijo
te, contesta el carretero: "Seflor, nosotros somos
recitantes de la compafiia de An uio el Malo; hemos
heccho cn un lugar que estd detras de aquella loma,
;uta maficna, que ¢s octava del Corpus, el auto de’
os Cortes de la muerte, y hémosle de hacer esta
,hrdu en aquel lugar que desde aqui se parcce; y
por estar tan cerca y escusar ¢l trabajo de desnu-
darnos y volvernos a vestir con los mismos vesti-
dos que representamos, aqucl mancebo va de muerte,
¢l otro de &4ngel, aquella mujer, que es del autor,
va de reina, el dtro de soldeo, aquel de empera-
dor y yo de¢ dbmonlo y soy una de las principales
figuras del auto, porug hago en esta compafiia los
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primeros papeles...".

As marchaban, el que no lo hacia ¢n jumento, a
pie., Y cntrec estos decididos reprcsentantes dieron
aliento y vida a las obras primeras del teatro es-
pafiol.

Juan de¢ Timoneda (muerto cn 1583), editor y huma-
nista valcenciano, on sus traducciones del teatro
latino: “Amphitridén® y "Los Mencmnos', de Plauto,
nos ha dcjado mucstras dec la solidez de sus lectu-
ras. £l sentido popular hdllasc vivo cn sus "Terna
rios y Sacramcntales™, cntre los cuales se cncuen-
tra cl delicioso "Auto de la oveja perdida®™, su o-
bra macstra.

Del representante y famoso autor Lopc de Rucda (15
10-1565), nos dice Ccrvantes cn ¢l prélogo a la e-
dicidén de sus propios entremeses, al tratar de los
progresos del arte de la represcntacidn y de la
técnica escénica:

"Tratdse también de quién ¢l primero quc c¢n Ispafia
la sacd de mantillas - a la comedia - y la puso en
toldo y vistié de gala y apariencia; yo, como el
mds viejo que alli cstaba, dije que me acordoba de
haber visto representar 2l gran Lope de Rueda, va-
rén insigne cn la representacidén y en el entendi-
micnto. Fué natural de Scvilla y de oficio batiho-
Ja, que quicre decir de los que hacen pancs de oro;
fué admirable on la poesia pastoril, y c¢n cstc mo-
do, ni cntonces ni después acd ninguno lc ha lleva
do cn ventaja... En el ticmpo dc este célebre espa
filol, todos los aparatos dc un autor de comedias se
cncerraban en un costal y sc¢ cifraban en cuatro pe
1licos blancos guarnccidos de guadameci dorado y
¢n cuatro barbas y cabellcras y cuatro cayados, po
co mds o mecnos. Las comcdias eran unos coloquios
como églogas, entre dos o tres pastores y alguna
pastora; aderezdbanlas y dilatdbanlas con dos o
tres entremeses, ya de negra, ya de rufian, ya de
bobo, ya de vizcaino: que todas estas cuatro figu-
ras y otras muchas hacia ¢l tal Lope con la mayor
cxcelencia y propicdad que pudiera imaginarse. No
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habia cn aquel tiempo tramoyas, ni desaffos de mo-
ros y cristianos, a pie ni a caballo; no habia fi-
gura que¢ saliese o pareciese salir del centro de
la tierra por el hueco del teatro, al cual compo-
nian cuatro bancos en cuadro y cuatro o scis ta-
blas encima, con que se levantaba del suelo cuatro
palmos; ni munos bzjaban nubes del ciclo con &nge-
les o con almas., El adorno del teatro era una man-
ta vicja, tirada con dos cordecles de una parte a o
tra que hacia lo que llaman vbstuarlo, detrds del”
cual cstaban los misicos, cantando sin guitarra al
gin romance antiguo... Sucedidé a Lope de Rueda,
varro, natural de Toledo, el cual fué famoso en
cer la figura de rufian cobardu, éste levantd al-
gin tanto més ¢l adorno d¢ las comedias y mudé el
costal de vestidos en cofres y baltles; sacd la mi-
sica quc antes cantaba detris de la mcnt al tea-
tro publico; quité las barbas dc los fgrsantes que
antes ninguno recprescntaba sin barba pOStlZu, e hi
zo quc todos representasen a curefia rasa, si no e-
ran los que habian de represcntar los viejos u o-
tras figuras que pidiesen mudanza de rostro; invun
t6 tramoyas, nubes, trucnos y rcldmpagos, desafios
y batallas; pdro ¢sto no llegd ali sublimc punto
que c¢sta ahora"

lgtszal

De Lope deé Rueda nos quedan, aparte de sus come-
dias de influencia italiana, los dcliciosos e inm
mortales pasos, que lo hcrudltan como 1nsup»rable
macstro ¢n cl arte del dlalogo. gste, corto, cefli-
do, riquisimo, asegura la juventud y lozania cter-
nas de cstas pequenas piczas, que no son de ayer
ni de hoy, sino de siempre, vivas, rcegocijadas, es
pafiolisimas, andaluzas ¢n una palabra.

£l otro scvillano, Juan de la Cueva (1550-1610),
quién en un tlumpo s¢ atribuyé el propésito de cre
ar un Tcatro Espafiol, representa con sus comedias™
y tragedias de tema c1531co y nacional un preceden
te indudable decl teatro posterior de idéntica fi-
liacidén. Afiade Cueva, a su importancia como drama-
turgo, la de ser el prlmuro en utilizar "El Roman-
cero" y las "Crénicas™ como fuente de inspiracidn,
Su teatro, nutrido de tales savias, no pucdc ser
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sino heroico y patridtico., Sus obras mis famosas
son la “Tra%edia de hAyax Telamén", entre las de ins
piracién clasica, y la de "Los siete Infantes de La
ra”, llena de arrebato y calor popular, entre las
inspiracién nacional”, Otra obra posterior tienc pa
ra nosotros un gran interés de actualidad por haber
se¢ supuesto en algin tiempo que fuera antecedente
del tema de Don Juan, el famoso Burlador, creacidn
tipicamente hispénica y quc tanto interés ha desper
tado en los mis grandes dramaturgos y poetas de o-
tros paises, Tritase de la “Comedia del Infamador",
en la que el protagonista, Leucino, si bien no lo-
gra su propésito de burlar a Zliodora, por su conti
nente y su manera de proceder, se muestra a las cla
ras como un auténtico Don Jumn.

3s Cervantes (1547-1616) cl mds insignc entre todos
los dramaturgos de este grupo. Su genio impar no pu
do limitarse al &mbito dec la novela, y aunque el ex
traordinario deslumbramicnto producido por su impe-
rccedero Don Qui jote™ ha oscurccido sus otras o-
bras, no quiere decir esto que por si solas no fue-
scn suficientes para ascgurarle un altisimo puesto
cn el Parnaso castellano, Su teatro representa den-
tro de la cscena espafiola un aspecto originalisimo,
a saber: un menor interés por la intriga y ¢l movi-
miento escénico, tan caracteristicos de esta drami-
tica, y una mayor inclinacidén al estudio de les pa-
siones ¢n un sentido netamente shakesperiano. El
mismo nos lo dice de sus comedias, en el ya citado
prélogo a la cdicidén de los "ZIntrcmescs™:

"Y esto es verdad que no sc pucde contradccir, y a-
qui entra el salir yo dc los limites de mi llancza:
que se vicron cn los teatros de Madrid "Los tratos
de Argel" que yo compuse, "La Destruccidén de Numan-
cia™ y "La batalla naval®, dondc me atrcvi a redu-
cir las comedias a tres jornadas de cinco que te-
nian; mostré, o, por mcjor decir, fuf el primero
que rcpresentase las imaginaciones y los pemsamicn-
tos c¢scondidos del alma, sacando figuras morales al
teatro, con general y gustoso aplauso de los oyen-

tes; compuse en este tiempo hasta veinte comedias o
treinta, todas ellas sc rccitaron sin que se les o-
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freciese ofrcenda de pepinos ni de otra cosa arroja
diza". G

"Los tratos de argel" constituye una relacidn im=
presionante de las por €1l vividas escenas de cauti
verio. "La destruccién de Numancia' o "La Numancia®
a secas, ¢s una asombrosa tragedia, clogiada por
los rom&nticos alemanes y cuyo extraordinario po-
der dramitico s¢ ha rcavivado en todas las trigi-
cas ocasioncs en que ha sido repucsta., Posee en e=-
sencia todos los valores dc un drama patridbtico y
de expresidén colectiva, del ahora llamado teatro
de masas, con lo que supone un precedente de la i-
Tustre "Fuentcovejuna®, de Lope de Vega. En la meg
nifica creacidén cervantina todo es grandiosos el a
mor a la patria, el sacrificio de un pueblo que
preficere perccer a perder su libertad; la grandeza
de los conceptos y el consolador premio quc otorga
la Historia, personificada en una hermosa dama, al
puecblo que con su sacrificio did ejemplo para el
comportamicnto futuro de¢ una nacidn. "La Numancial
representada hoy ¢n todos los teatros del mundo,
ha afiadido una nueva gloria, a la ya inagotable de
su autor: la de poeta y dramdtico de poderoso y
cldsico aliento,

Siguen a cstas primeras producciones, antcriores a
la gran influcncia lopesca, "E1 gallardo espafiol",
"Los bafios de¢ Argel" y "La gran sultana', las tres
comcdias de cautivos; "La casa dc los celos™ y "El
laberinto de amor', caballerescas; "La entreteni-
da", dc capa y cespada; "El rufidn dichoso", hagio-
grifica, y "Pedro de Urdemalas", comedia picaresca
y la obra maestra de la escena cervantina, Teatro,
puro, esta comedia, en la que el tipo central esta
tratado con insuperable maestria, es verdadero teca
tro dentro del teatro, cexpresado con un tal sabor
de modernidad, quc se nos aparece como un antece-
dente genial de 2lgunas novisimas farsas del tea-
tro llamado de¢ vanguardia. Siguen a estas comedias,
mayores cn intencidn, una serie de prodigiosos cua
dritos de costumbres, verdaderas represcentaciones
a las cuales sélo encontraremos parangén en el cam
po de la gloriosa pintura de su época, Son éstos
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los entremeses, consecuencia inmediata de los pa-
sos de su tan admirado Lope de Rueda. Todos el%gs,
desde "El vicjo celoso" a "La guarda cuidadosa",
son otras tantas obras maestras, cuya reprcscnta-
cién, siempre rcnovada, pone a prucba ante el mis
moderno de los publicos la vitalidad de los jugos
nacionales de que se hallan animadas,

Los Teatros

Cervantecs, finalmente, dice también no sin cierto
dejo de amargura, pero sin la menor cnvidia ni res
quemor, de los que cra incapaz su alto y clevado E
nimo de soldado: "dcjé la pluma y las comcdias, y
entré luego el monstruo dec la naturalcza, el gran
Lope dc Vega, y alzéndose con la monarquia cémica,
avasalld y puso debajo de su jurisdiccidn a todos
los farsantes; 1llend ¢l mundo de comedias propias,
fclices y bien razonadas, y tantas que pasan de
diez mil plicgos los quec ticne cscritos, y todas,
que ¢s una de las mayores cosas que pueden decir-
se, las ha visto reprcsentar u oido decir por lo
menos que seé han represcntado; y si algunos, que
hay muchos, han querido entrar a la parte y gloria
de sus trabajog, todos juntos no llegan cn lo que
han escrito a la mitad de lo que &1 solo",

Esto es cierto, y si bicn fué Lope de Vega cl que
cristalizd, déndole forma definitiva, cl tcatro es
pafiol, hay que tener en cuenta los factores ccond=
micos y politicos que constribuyeron a esta flora-
cidén e hicieron posible su logro. Duranbte el siglo
XVI alcanza uspafia ¢l mcdiodia de su grandeza, me-
diodia scfialado por un sol que no se ponfa en to-
dos los &mbitos dcl imperio, EI teatro, de cuyas
companias ambulantes ya hemos dado noticias por bo
ca dec insignes contempordncos, gozaba del favor
del wvulgo y de¢ la bencvolencia cuando no del apoyo
dec los cultos, Nebrija mismo nos habla del placcr
que le producia oir los versos de los cdmicos, pla
cer que sobrepasaba al de lcerlos, curiosa conic-
sion esta ultima, cen la que se halla expresada una
de las pcculiaridades mids valiosas de cste arte,
Del nidmero de compafifas del tipo de: -~bululd, fla-
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que, gangarilla, cambalco, garnacha, boxiganga, fa
réndula y compaﬁia— nos da cuenta el Catélog% feal
de Ispafia. Desde el afio 1526 funciond en Valencia
un tcatro permanente destinado a sostener el hospi
tel, Estaba situado en un corral del barrio de 1a.
Olivera, y consistia en un simple tablado con una
barraca adosada, cdificio conocido por la Casa de
les representacions e farses. La entrada valia 4
dineros, y las sillas 7. Sevilla y Granada tambien
dlspu31yron, por cste mismo tiempo, de edificios
destinados a este tipo de espbctaculos. Madrid,que
hasta poco ticmpo antes habia sido una villa de po
ca importancia, desde 1561, en que pasd a ser Vi-
lla y Cortec y capltal de las Gspafias, crceib répi-
damcnte en poblacidén y grandeza,

Cn 1565 la hermandad de La Sagrada Pasidn, Socie-

dad de Beneficencia, obtuvo el privilegie de alqui
lar locales a las companlas que pascban por la vi-
lla. La cofradia alquilé tres, uno dec los cuales,

situado cen la calle del Pr1n01pe, pertuneC1a a una
llamada Isabel Pachcco, de la cual tomé el nombre,
lucgo cicn veces ilustre, de Corral de la Pacheca.

Istos corrales cran patios situados en las trasc-
ras de las casas, con lo cual los mombres de patio
y corral pasaron a ser sindnimos de teatro. El cs-
Cunurlo, o tablado -porque csto c¢ra y no otra cosa
-, halldbasce colocado en ¢l fondo, y sobre &1 se
celebraba la represcntacidén, Los espectadores pre-
senciaban el espectdculo de pie o desde las venta-
nas del cdificio y de las casas colindantes, que
les servian a mancra de palcos. Las ventanas de
los Ultimos pisos llamdbanse dusvanes y las infe-
riores, aposentos. Debajo de Tos aposcntos se colo
caban asicentos cen gradas, y, por ultlmo, la guntu
mds humilde contemplabh la funcidn a pic firme., Es
te plblico recibid desde un principio cl nombre de
mosqueteros, debido & los alborotos que promovia,
ssgun 1o colided del especticulo, Z1 patio se cu-
bria con un toldo, para evitar el rigor del sol o
la 1lluvia. Postcriormente, se establecid la cazue-
la, localidad rescrvada oxclusivamente para las mu
JGres., También habia otro tipo de localidades lla-
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madas barandillas, corredorcillo, dcgolladero, y 2
lojeros. Lo que hoy e¢s platea, butaca o luneta, se
1llamé en un prlclplo bancos. Luis Quifiones de Bena
vente, cl saladisimo centremesista toledano, nos re
trata en una de sus loas cl aspecto del tuatro, vy

la calidad del publlco & quien tuvicron que some-

ter sus obras los mhs grandes dramaturgos del Si-

glo de Oro, Dice asi:

"LORENZO: Piedad, ingeniosos bancos,
CINTOR: Perdén, "nobles aposentos,
LINARES: Fa vor belicosas gradas,
BERNARDO: Qulbtud desvanes tremendos.
PINELO: ntcn016n, mis barandillas,
PINERO: Carisimos mosqueteros -granujas

del auditorio-, dcfensa, ayuda, silencio",

21 tablado se levantaba algunos pics sobre el suclo
del patio, sin orquesta ni “teldd. 21 fondo del esce
nario con51st1a ¢n un muro clevado -le alto del teca
tro- que sbrv1a para diversos usos. La decoracion
'se componia de una simple cortina, y el auditorio
se imaginaba cl lugar de la a accién. Las funciones,
que en un principio sélo sc c»lcbruban en dias fes-
tivos, pasaron por ¢l aumento de la aficién y el ma
yor favor del publico a cclcbrarse los demés dias
de la semana, Bl cspecticulo comenzaba a las dos de
la tarde y como terminaba antes del anochecer no se
utilizaba alumbrado alguno.

Las representaciones daban comicnzo con la loa o in
troito, rclacionado cn ocasiones, mis no sicmpre,
con la obra a2 reprcscentarse, Entrec cada acto se rec-
presentaba un entremés a manera de descanso, dindo-
se fin al espectdculo con ¢l sainctc seguido de la
danza, Estas cstuvieron muy en boga en el siglo
XVII, pudiéndosc citar, a titulo de informacién, en
tre ias mas antiguas, ia "Gibadina™, 1la thlemana
el "Turdidén", la "Pavana', cl "Pie de Gibao™, "Mada
ma Orliens", "wg] rey Don l1onso c1 Bucno", y cntre
las modernas, el "Zapateado', el "Polvillo', el "Ca
nario", el "Guineo", el ‘Hcrmano Bartolo", el "Juan
Redondo", la "Pipironda", el "Rastro", la "Gallar-
da", la "Japona", la '"Perra mora", la "Gorrona", el
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"Antén Pintado", la "Chacona', el "iIscarramin', la
"Zarabanda™, y durante los siglos posteriores la
"Tirana, las "Seguidillas", el "Fandango", el "Bo
lerot, 14 "Jota", las "Sevillanas", el "Ole", y
cien mﬁs muchas’de las cuales han’ llegado hasta
nucstros dias.

LOPE DE VIiGa

Lopc dc Vega, pocta altisimo y hombre cabal, vivib
y cred con una tal intensidad y fbcundldad que a
no ser por la prucba documcnte l creeriamos qu cs-
tomos asistiendo a la prescentacidén y resureccidn
de una leyenda, Con razén se le ha llamado mons=-
truo de la Naturalecza y Fénix dc los ingenios, De

jando de Iado a Lope como hombre, tema que la indo
lu y brevedad de este resumcn nos impide trhtﬁr
estudiarcmos al autor dramdtico, crcador de mis de
mil doscicntas comedias —algunos las hacen subir
mas d¢ mil ochocicntas~- y cuatrocicntos autos sa—
cramentales, sin contar innumarables poemas, poe-
sias, nov.las, ctc. Y todo ello sin dejar de vivir
una vide intensisima y llcna accidentadas aventu-
ras.

Lope de Vega y Carpio (1562-1635) nacid en Medrid,
hijo d¢ una familia oriunda de la Vega de Carrie-
do, en la Montafia de Santander. Vivio una existen-
cia agitada hasta la turbulencia, y terminé orde-
nidndose de sacerdote en los Ultimos afios de su vi-
da. Su cnorme importancia dentro de la historia
del teatro residc en haber sido é1 quidn fijé to-
dos los elecmentos teatrales de escncia nacional,
conform sicmpre a la més pura raiz popular, cruhn
do asi la gran escena nacional ca 1stellana, "Su es-
piritu resumié -nos dice Valbuena Prat- todo el pa
sado mediceval hispano -historia, leyenda-, sufi-
cientemente vivo en el publico, que tenia grabada
cn su memoria la huella luminosa del romancero. Lo
pe sabe dar accidbn, movimiento, interés de actuall
dad a toda tradicidn heroica. Los reyes de Casti-
lla con sus sucesos narrados en las croénicas y las
deliciosas leyendas, guardadas como c¢n ¢l cofre de
un orfebre, en el marco de una cancioncilla o un
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romance, Pueblo, como colcctividad; democracia na-
cional; noblecza domefiada, ante ¢l digno ademén de
los monarcas que Jjustifican la arrogantec dignidad
de los villanos. La fuerza dc¢ toda la raza vibran-
do como protagonista del drama nacional, &1 alma
de la aldea, con ¢l cencanto de sus tradiciones,sus
ficstas y sus supersticioncs y fanatismos... Epoca
militante; de patriotismo, dc¢ lucha, de amor, de a
ventura, de religiosidad bélica.... E1 tipo de la
comedia crcada por Lope eés un c¢xtenso cuadro de la
vida humana con tonos nacionales y populares, Sus
tres jornadas y la variedad de escenas correspon-
den a una accibén cqmpleja, llena de clementos hecte
rogéneos, caractercs y pasiones diversos y aun var
rias intrigas de una vez, La unidad, cuando &xiste,
deriva de la naturalceza del argumento y no de una
reflexidén de arte. La leyenda o historia de podero
so rclicve sabe excluir todo lo accesorio; Lope
llega a esta simplificacidn con la inconsciencia
de ur dyematurgo de alme colectival,

Tnl es Lope de Vega, hombre de teatro por cxcelen-
cia, para quién las roeglas no existen, ya que su
poderosa intuicidn sabe suplirlas con la invencidn
inagotable de su cstro sicmpre fluyente y ¢l cono-
cimicnto profundisimo del alma dc su pueblo. Su ex
traordinaria facilidad, quc le hizo que muchas de
sus comedias, en horas veinticuatro, pasaron de
las musas al teatro, se vc por &1 mismo menospre-
ciada cuando en otro lugar nos declara con cinico
impudor, al prescntarse como autor e¢n boga, que,
¢l vulgo ¢s necio, y pues lo paga ¢s justo hablar-
én necio para darle gusto.

Pero todo e¢sto no son sino genialidades de este au
tor genial. De todas las comedlas aun existentes,

podremos sacar algo bucno, cuando no exceclente, A-
bundan, es cicrto, las rcepeticiones, pero abundan

-iy de qué maneraj- los rasgos de sublimidad y be-
lleza inigualable. z;Qué autor en toda la ecscena mo
derna de no scr Shakespeare, pucde superarle ni a-
un cmularle en la grandeza y alicnto dé sus crea-

ciones? Hay que remontarse a la antigliedad clésica,
al teatro gricgo, para cncontrar parangén que Opo-
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nerle, No es el pensamiento ni ¢l arte, eiertamecn-
te; es la vida la que hace imperccederas sus crea=-
ciones. Su teatro no ¢s un teatro de tipos o perso
najes, cn ¢l cual una figura se destaca sobre las
demds, para asi por un cfecto de perspectiva o de
claroscuro, crecer en intensided y grandeza sobre
todas las otras, las que no hacen sino darle la
respuesta. ;Dénde estd el personaje principal de
"Peribanez o el Comendador de Ocaria™, "Fuentceoveju
na, "Il mejor alcalde el rey" y tantas y tantas O
tras obras inmortales? Zn ocasiones el movimiento
eéscénico se aproxima a la esencia misma del moder-
no ballet. Todos los elementos: la leyenda -en "EL
Caballero de Olmedo"-, la intriga -en "Amar sin sa
ber a quién" -, el caracter -en "La dama boba" -,
el honor -en "la estrella de Sevilla™-, se¢ encuen-
tran mencjados con la misma maestria y generosa fa
cilidad. La vena lirica mena de modo inagotable,
sin esfuerzo ni fatiga alguna, Todo es puro, limpi
do, simple.

EZstamos ante un prodigio: un fénix que renace en

cada hora y en cada dia, a cada reposicidén y cada
lectura,
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