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INGLAT3RRA : EL TEATRO I SABELINO 

Orígenes y Desenvolvimiento 

HISTORIA 
DEL 

TEATRO 

Por: 

Javier Farias 

Las fuentes del teatro inglés son idénticas a las de 
los demás países europeos -representaciones religio­
sas y farsas populares-, mas expresadas con un marca 
dísimo acento nacional característico de este pueblo 
de hombres que se saben rodeados por el mar. A estas 
condiciones naturales se unió en tiempo de la Refor­
ma la implantación de una religión de Estado cuya in 
f luencia alcanzó al dominio de todas las artes. Isa= 
bel de Inglaterra, la Reina Virgen, se consagró a su 
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pueblo sin querer otro esposo que él, y la religión 
reformada pasó a ser en su patria el símbolo de la 
independencia y de la libertad del país: Inglaterra 
no será ni católica , ni luterana, ni calvinista; In 
glaterra será anglicana y anglicano será su teatro~ 

Grandes dr~1aturgos y entre ellos el más grande en­
tre los grandes, van a ilustrar la escena inglesa 
en una tan extraordinaria floración creadora que al 
gún crítico calific9 como el milagro isabelino. -

La i s cena en Inglaterra 

Los primeros ac t ores del teatro inglés fueron afi­
cionados . Posteriormente, el favor siempre en aumen 
to del público dió origen a la aparición de cada 
vez más nu,:1G rosa s e ornpa fiías profe si onale s , cuya a ­
bundancia llegó a ser tan grande que un 2dicto Real 
pr omul gado con obj et o de restringir su número , ord~ 
naba l a i nmediata denuncia de cualquier Compañía 
que s e descubriese , a sí como el envío de sus compo­
nentes a galeras. 2n 1576 , Jame s Burbage , de la ~ 
2añí a de l c onde de Lei cester -tut ela sin la cual e­
ra i mposibl e el funcionamie nto de cualquier elenco , 
- construyó a las puertas de Londres el primer tea­
t r o inglés . 

Su trazado e r a muy simple , como inspirado en la es­
t ruc tura de los anteri ores t eatros de ocasión, sal~ 
nes castellanos, juegos de pelota , y, sobre todo , 
corrales de posada, cuya disposición recordaba con 
su patio circular, los tres pisos de galería y la 
techwnbre de tejas o pa ja, sostenida por torneadas 
c olwnna s d e ma.dera pintadas de vi vos colores. La es 
cena, levantada hasta la altura de un hombre, avan­
zaba sobre la arena del patio, de manera que los e~ 
pectadores l a rodeaban por tres de sus lados. A su 
f ondo abríanse dos puertas , encima de las cuales u­
na logia o balcón bastante profundo servía para la 
r epresentación de ciertas escenas y era donde habi­
t ualmente se situaban los músicos y en casos extra­
ordinarios los espectadores de gran alcurnia. La e~ 
cena estaba r e sguardada por un cobertizo que de sde 
el fondo avanzaba hasta apoyarse en dos columnas si 
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tuada~ en los ángulos. En lo más alto de este tejado 
era donde se situaba el mástil en el que ondeaba la 
bandera con las armas del teatro -La Rosa, Zl Cisne., 
El Globo, La Zsperanza- y junto a la cual los heral­
dos hacían sonar las trom~etas que anunciaban el co­
mienzo de la representacion. 

Un tapiz colgado entre las dos colwnnas anteriores 
cortaba la escena, la cual quedaba así dividida en 
cuatro partes: ante el tapiz movible , el proscenio ; 
tras de éste , la escena propiar::tente dicha; más atrás 
las estancias del fondo cuyas puertas se abrían para 
mostrar la tienda de Imágenes o l e.. tu,.'Tiba de Julieta; 
y finalmente. l a logia de los músico s que t 2.mbi .én ha 
cía de balcón de Romeo . .. n concepto de este escena-­
rio es , como puede ve rse, casi idéntico al que inspi 
ró lé;.. confección del tablado para los antiguos Histe 
rios, con l a sola y progresiva diferencia de que c a~ 
da uno de sus elementos en vez de ser permanentes va 
riaba durc.nte e l curso de la repre sent c;.ción. 

Las decoraciones - construcciones , árbolesJ etc. , -
utilerí a - muebles , troncos , armas , Gte .,- así como 
el vestuario; eran de un extraordinario r ealismo y 
de un grc.n lujo .. El ritmo de l ::t representación, muy 
rápido , hacía de tales espectáculos , entremezclado s 
de d2..nzas y canciones, e l par2.Íso del actor. Todo es 
t aba supedite..do a él, y para hacer más directa su re 
lación con el público el escenario avanzaba sobre el 
patio. El lugc.r de l a acción j araé.s fué preciso.do r:1ás 
que con una indic&ci ón muy simple , un a casa , unn es­
t&nci o. , una calle, exi stiendo nume r osos casos en los 
que e:G.n est 2. diferencL .. se ha cía : l a acción de le.. o­
bra no transcurría en este o aquel lugar, sino, sim­
pl emente, en el teatro. 

Los ;wtores 

2s John Lyly (1554-1606) , i ndigestado de humanismo, 
e l autor que encabeza el cortejo de los poetas dramá 
ticos que lucieron en los primeros afios del reinado 
de Isabel. Autor discreto de í1Endimyon y Galateaí1

, 

tórnase decidido conc eptista en su 11 Euphues 11
,, cuyo 

estilo alambicadísimo dió origen a un nuevo termlno 
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lit erario, el eufemismo . Síguele Tomás Kyd (1558-
1594), autor de lé~ famosa y sangrienta 11 Trage dia Es­
pañola11 , obra de e spe luznante claroscuro, rebosante 
de ase sinatos y venganzas . 

Kit o Cristoba l de lvlarlowe (1564-1593) e s el único 
que poseyó aut8ntico genio entre los precursore s de 
Shake speare. Huo rto en riña a los veintinueve años, 
e s e l autor de cuatro piezas inmorta les que nos bas­
tan po..ra supon:; r de qué mo.ra villas hubiera sido ca ­
paz su pl~il2. d2 habe r g oz ado de una vida m6.s dilata-
da: ;1Tamorlfni· , 17Eduardo II 11 , 11 El judío d o Ivlalta11 -

prccedeEte inmediato de 71 31 merco.der d e Vonec i c.. 11 sha 
kesp·3 reano- y, sobre todo , el estupendo '1Doctor Faus 
to11 , cm ~1 qu e anima de manera inmort<ll .:::~ 1 personaJe 
de la l eyenda a l emana. 

Otro geni .:::·.l maestro , d e l 2. fars a cómica esta vezJ lo 
tenomos en 1::::. persone. del gré:U1 orudi to y eminente lí 
rico , cont GE1porán eo de Shnke speare, Ben J onson ( 15 75 
-1637), satírico f e ro z , quien e n sus i mnortales come 
di as , ~r;:.;;1 ;._l quimista ··' -críti cc. de l a credulidc::.d-, 
11 La ferie~ do san B:trt clomé 11 -crítica del purit2.nis­
mo- , 111 .:..'. mujer siLmcios2.11 -j ocosí s i m2.- y, por l;)nci­
nE .. de todas, en .1Volpon e 11 -sé.tirc~ de l egoísmo, apar2_ 
cida on 1597, pl ena de humor y de burlesco desenf ado 
-, d2. mu.;.; strc.s de un hondo conocimiento do l a lmél hu­
m21E'- y se r evela como un comediógrafo habilísimo co­
nocedor como pocos de lo s r ecursos y posibilidades 
de l e. cs c cno.. 

1.!ILLih1'I SHAK~SPEAR2 

LlegQffios o.hora a l a fi gur a cmnbre del teatro moderno 
y, par a muchos, de l teatro d e todos los tiempos, al 
único que pucd2 parangonearse con los trágicos grie ­
gos en grandeza do alma y lirismo sublime , y que a ún 
los sobrepuja en varios aspectos, al di vino VJill, 
gloria de l a e scena mundi a l e í dolo de Inglaterra; 
cuyas obras inmorta les, pe r ennement e lozanas , seran 
siempr e admiración, de l cüte y escuela del hombre . 

Nació Shakospeare Gn Stratford sobro el Avon en 1561.¡, 
hijo d e John Shake spea r c y Mary Arden , labradores de 
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familia menos que acomocada. Tras de una infancia 
de aldeano durante la cual asistió a la ~scuela lo 
cal, a la par que era aprendiz en una carnicería,­
un mat rimonio dasigual que lo unió a una mujer mu­
cho mayor que 81, Ana Hathaway , do la que tuvo 3 . 
hijos, le hizo marchar -o huir- a Londres en busca 
de fortuna, con el sólo b~gajo de su magra educa• 
ción do aldeano, de lQ cuc~ había ret enido -según 
~l decir de uno de sus contemporáneos- poco latín 
y me nos griego. Divers~s hipótesis se han sugeri­
do sobre esta huíd~ del jov~.:m '.Jill del hogc.r pater 
no : la bancarrota de su padre; su persecución como 
cc.z ad or furtivo; y, lo quo p~oco mé.s cierto, el 
súbito despertar de su vocación dramática. 

Zn 1587 ya esté. Shakespc2re en Londres, donde for­
ma parte de l a compañía del conde de Lcicester que 
diri ge el famoso actor Ricardo Burbage, hijo del i 
lustre constructor del primor tce1tro inglés. Pron­
to l e confían un papel y s o inicia en la r3presen­
tac ión al lado de los m~s gr~des actores de su 
ti empo: Burbage , Heminges, Hcnry Condell y Agustín 
Philips . · 

Durante e ste período ol principiante Shake speare 
so ve obligado a ensayarse en otra r2ma del arte 
dr.:tm2.t ico, como retocador do las obras del repérto 
rio dG la compañía. ·:!;1 éxito obtenido Gn su nueva­
t a r ea animó al incipiente dramaturgo a intentar la ' 
introducción de alglli'1D.S esc:m~s do su invención; 
su porf~cto conocimiento de los gustos del público 
con que se encontraba en relación, así como dG las 
posibilidades y capacidad de los actores fucron 
preciosos auxiliares en este trabajo. De rotoquG 
en r etoque, progresó hasta presentar refundiciones 
totalmente originales, de obras antiguas con prefe 
r encia; de esta manera na cieron la "Comedia de las 
equi vocaciones" - derivación de los "Menemnos 11 - y 
"Los dos hidal9os de Veronn;; - inspirada en la 
¡¡Historia de Feli:x y Filomenaa.- Así fué como poco 
a poco pasó de retocador a proveedor titulado de 
l a compañía, en la que empez6 a servir como simple 
partiquino, hasta llegar a ser accionista cunnd?, 
los Burbage fundaron el Teatro del Globo, en un~on 
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de Pope , Philips, H~rninges y Wilimn Kem. Su acti vi­
dad de cre2.dor no ha do descansar ya hasta el día de 
su r etiro , todavía en plena madure z, al terruño na­
tal. Un2. l arg.::t s eri e de gloriosas obra s mnestras, en 
l a s quo el genio se supera a sí mismo, brotarán al 
conjuro m6gico d e su pluma únic .::t , en l a que al pro­
fundo conocimi ento d el oficio s e uno de manera por­
fe ct a une. in2got D.ble e apacida.d do creador de car acte 
res y situaciones, insuperabl e entonces y desde en­
tonce s insuper2do. Aunque ya os capaz de inventa r in 
trigas totnlmuntc originale s, como lo domostró en -
11 Trabajos do .:::.mor pGrdidos n y 11El sueño de una noche 
do ver c..noí 1 , su inclinación do cntiguo r etocador y r e 
fundidor l e llevó a tomar los t ~mas de su t oatro de 
otras composiciones 2nt ~riores o de l a s más dispares 
fuent es de la lit eratura libr~sca. Poro no se crea 
que lo osctrro do su origen haya debili t ado en lo mts 
mínimo l a frescura y novedad de cualquiera de sus o­
bras: todos los ~odolos que daron ensombrecidos, re12 
gados e~ polvo ante l é'. pot Gncia del genial, dramatur­
go, y si hoy se conocen aquellas e s t an solo por la 
l uz que e l genio del Cisne del Avon les ha prestado, 
y a mero título de curiosida. d lite rarias. 

Citar la.s obr a s culminantes d0l t eatro shake spearia­
n o os citar l a tot alida d de sus creaciones : desde la 
tragedi a. a l a comGdia, desde l a foerie a l a f 2. rsa, 
t odos los ostilos y géneros han sido tratados de ma­
ner a insuper abl e por su pluma impar. Shake spoare es 
e l hombro de toatro por antonomasia , y sus obras no 
morirán j CJi15.s . De sde 11 Ti to Andrónicon, í'Rica.rdo III n 
11 Znrique VIII 11 , hast2. ífl\1ucho ruido pa.ra. na dG11 , 11 Como 
gustóisB y ;;El merc2..dor de Venec ia. 11 ; desdo nRomeo y 
Juliota 11 , íiJVlodida por medida 11 , HTroilo y Cresida 11 a 
npcrie;lesll , 1;Cimbolino"', í 1Cu.:mto do invierno 11 y 11 LL1 
tempestad11 ; desde 11 Antonio y ClGopatré:'Y , nJulio Cé­
sar n , 1'Coriolano11 , "fvlacbeth11 , HEl r;:;y Lear 11 y 1;Ham­
let", ha sta los maravillosos sone tos, ¡cuánta poesía, 
cuánta belle za¡ La. obra de Shakospeare no sólo resu­
me e l t eatro isab;:;lino llevándole a la cumbre de la 
e scena mundial, sino que ha descubierto al mundo la 
esencia misma del teatro. Actor y autor al mismo 
tiempo, su rm nte ha creado hombres do toa.tro más vi­
vos que la misma vida. Shakespearo nació, amó, vivió 
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y murió cion, mil vo ces, a l par que naciero~ am~­
ron, vivieron y murieron l as criaturas por 81 engen 
dra das, prodigiosos sueños et ~rnizados por el mila= 
gro do su g ~2·. io, que ya nos dijo en una de sus o­
bra .. s inmortales: ¡¡ nosotros estamos t e jidos del hilo 
d0 lo s sueños y nuestra vida no es sino un sueño en 
tro los sueflos". 

Rctir.:.-,do en pl:...ma mc.dur oz c. s v .. pu2blo n.::,tal do Stra 
t ford sobre e l Avon, GuilL;ni10 Sha kespea::':"o - lo di-: 
r<Jmos con palo..bras de Go.stón Baty - 11murió por (uti 
me .. vez 21 23 do G.bt>il do 1616 , l og.:mdo a la humani:.· 
dad un t esoro inagotc.ble d e be l leza dram&tica y de 
etorné:~ · pocsÍ<::. 11 

o Las hipót0sis en un ti empo muy en 
bogs. de qu e; su persona no hccb l-ic::·, s i do m6.s que 12. 
pc.nt o.lla t r·as do ln qu..:~ s ;_: ocul tabct l a p -.; rson o.lidad 
del famoso fj lósofo y ":st 0.distc .. Fro..ncisco Bacón (15 
61-1626 ) n o n os impo::':"ta n i os 6st e el lugar do tra-
t r, ~l'"' ,,.., n ':) ., l~ lt~ír"' -"·e"- ~ ~ · ~ ·· l ')l"' d 'o c .. I c.... , :J c, -1U~.;; , vn ~ ..L •• l c . lDut..., ,E~v l c.:.. , · ... ; c. ffi<- "' SU 

aut or no vi v e sino on l a de; sus p-3rson c:-:.j o s inmorta­
l es : Ut elo ~ Lc..'.d y l\1acboth, HamL:::t , Bruto, Of·:.- lia , Y.éJ:. 
go , Shyloc k , Romc; o y Juiioto. , y t2..ntos y t c:-. .ntos o­
tros f6nix atarnos, qu e no..c on y mu e r en c c.da di c. en 
los rincon os m¿s apa rtados de l a tierra, pc.ra dolei 
t o , e j emplo y a sombro de lo s hombr0s de hoy y de ma 
ño.na. 

El Teatro Ronc.co.ntisto.. Inglés 

Contó el t uatro renacenti s t a du Gr ru1 Bretaña, dec la 
matorio y mulodram~ti c o., dispc..r r· .. t o.do y grose ro en -
l a ma yorÍé: d,j lo s C<lso s, pero 2.bl.l.tJ.da nto sin embar go 
en obr2.s de a lto v 2.lor drc,In2tico y litor2.rio, con u 
na nutrida l egión do dramaturgos do gran talento a­
qui.cnos perjudicó 1 ::1. p r e senci a d o su glorioso conci 
udc:~dano . Entre e llos descollaron l'-1arston (1575-16-
34), comediógra fo de costumbru s - 11Eastwa rd Ho¡ 11

; -

Middle ton (1570-1627), Rowl oy (1585-1642 ) - 11El bo­
bo1'1; - John VJobster (1580-16 25), ::1.utor de t erribles 
trc..gadi.::.s,italianas- 11 El deminio bl~nco 11 y 11 La du­
quesa do Amalfi"; - Thomas Dokkor (1570-16 41) au­
tor do un e.. inte resnnt o comedi a do costumbres ael 
puoblo bo. jo londinense- 11 El dí a de fiest n d el zc..pa 
tcro 11 , - y e l notable Thom2,s Hoywood (1575-1650 ), -
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autor do 17 Una muj_; r nsosinndn a fue rza de cariñon. 
Nombres y títulos tan sólo que bastan para dar una 
idoa de lo que fu6 l a producción tontral do l a ho­
r a , nsí como do l a generosidnd de lns musns para 
con los ndcptos dol toatro . Simple s citas , empero 
imprescindibl es , a las que hay que agregar aún o­
tros nombres ilustres, los de Francis Beawnont (15 
84-1616) y John Flotcher (l579-l625 ). colaborado­
res en gr~ cantidad de producciones~ los qu8 en u 
nión a l y c. citado Bon J onson d,;scuo~tl an como los 
más inte r cscntos dr2J11aturgos cmtre lG. pléyade de 
insignes contemporáneos del _g:ca:r:t. J/~_1.-!-.~ Su teatro 
os un r ~.)flo j o de l d.o Shakospoar8, c..l cue.l se 2. S8mG 

ja bnst.o.nto, aunqu o sin alcanzar j J.más su grnndeza 
ni su prof'..l..'ldi da d. Sus dos moj oros tr2.god:i D.s s es -­
cri t2.s en colc.boraci ón, son : ¡¡L2.. t rn.ge d.i J. do una 
mu chL':ch.cY y ·,' Los cos nobl es primos 11 , c.si como un3. 
fin e. cor:J.odi.n inspL nda on e l Qu =. j oto cerv2..nti.no: 
11 El cab o.lloro do l n a rd:i .•C)nte :11.nn o d,; Al mirc z11 ~ s~I­
ti r n. g rCLciosa do los libros do CCLbalL;rÚ;, tan di ­
vulg.:-ldos ..;n .J.quella 2pocCL . Philip Masinge r ( 1584-.. 
1639) ~ John Ford (1586-1639) y Shirley (1596 --1666 ) 
son los nombres de otros tnntos dr2.maturg o::: en los 
que so recogen los postreros e c os d a l sublime can­
to d.:;l r:12.gostuoso Cisne dvl 11. von . 

e ontinunrá. 

---- ooOoo----


