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LAS CONMPANIsS PROFSSIONALES
Y LOS TIATROS, Por: C,J., Sisson.

Shakespeare misiio fué actor, y tanto &1 como su com-
pafiia comphrtlvron las tradiciones y la expericncia
acumuladas ¢n unos truescicntos .nos de cctividad tea
tral ininturrumpidh. Porque ¢l drama cra ya cosc an-
tigua ¢n Inglotirra. Los recursos corporetlvos de
las rrr'anflL.s ciudndes de provincins habian dosarrolla
do ¢n los sigleos medios no sélo compllctdus represen
taciones de milagros y uno produ001on dramdtica ade=
cuade o teolos flﬂua, sino tombidn grupos bicn mdlus-
trndos d¢ actores competontes, reclutados. entre los
ciudeddanos. D¢ c¢ste modo fomentaron ¢l gusto notu-
rol por .1 teatro como .sparcimicnto pablico, 2l per
gue los mGltiples formes de represcntocionss popula-
r.s, do antigilicdad desconocida, poro considerable,
ungundr & 5leds “ctoru% y piblicos por todo ¢l pais. Los
nucleos pora la fctica profusional del arte e¢scini
co s¢ hallaban un l-s casas aristocréticas, quc mon-
toninn poquoiios grupos de histriones, descondicntes
de los juglnrocs y bufoncs de upocus miés antiguas, Or
;ﬁulz ciones scmejantes subsisten cdn on algunos ds-
tedos natives de la India, donde los nctore s son tam
oidn hdbilus csgrimistas, luchadores, bailarincs, mu
siscos y cantores, cxpertos c¢n diversas artes de cs-
parcimi.nto, Teles fucron tombiln los mivmbros de a-
Guellos primitivas conpﬁnlﬁs teatrales inglesas, y
1o ¢scena iscbelina hercedd las tradicioncs de sus di
versas habilidadcs, junto con la tradicidn de scrvi-
cio o un- suiior,

Con ¢l reinado de los Tidor, la vida inglesa se hizo
mis libre, mis completa y mas mévil, Los noblces per-
miticron que sus actores anduviesenr de un lado a o-
tro practicando su oficio, con lo que¢ dejaron dc scr
meros subordincdos y cmpezaron o mantoncrsc por cuen
ta propia, snsi fucron convirtidéndosc poco a poco on
orgonizacioncs indepondicntes, si bicn 51gu1uron aco
gidas al amparo del hombre ilustre, debian scrvicios
2 su protector cuando ustu 1o TUQUlSluSu; y, cn caso

¢ poscor_toectros, ponian a su disposicion la "habi-
tacidén del Scior®,
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Los primcros teatros de que tencmos noticia ¢n Lon-
dres sc prescentan bajo la forma de patios de posada
adaptedos para su nucva funcidn, y prov1stos dc un
tablado. Y las ventas ul gidas como teatros fucron
las de cmplazemionto nés vento .joso. algunas, proba-
blemente los més antiguas, quedaben cn los suburbiod
sobrz las principales c“rrut'rhs que conducion o la
ciudad: 1la de¢ la Cabeza deol loro, c¢n Isllngton, S0=
brc lo carrctera del norte; la de la Cabezo de Jabas
1{, y la dol Ledn Rojo en Whitechapel, al cste; ol
Tabrdo, <n Southwark, al sur, dominondo ¢l trénsito
c¢n todas las dirccciones. Otras cstobon cmplazodos
¢n ¢l corazén dc la City, on Bishopsgcte, Gracechuc]
Strect o Ludgate: tales le de la Compena, ¢l Toro,

las Llaves cruzadas y loa Bella Salwaje.

4111 cstuvicron los cuntros del tuntro profusional
sabelino, antes de los dias de¢ Shakespearc, y duren
te los primeros vueinte cflos del reinado de Iscbael,

day buenas razones pora suponcr que ¢l paso inmedic
to fué lo ccupacidn totol do 1. pOS”dﬁ Yy su exclusi
vo cmpleo por los cctores. asi ocurrid, aparentomen
tu, con Jl Lebn Rojo y 1o Cobeza del Jabali, cn Whi

tochapel, y quizéd con la de las Llaves Cruzcdes, on
brtc¢church Strect, provistas do teblados y de grad
rins o ttrlm:u po r los c¢spectodores, De ¢sto & la
construccién de un local nuovo con fincs cxclusiva-
m:nte teatrales no hay més que un paso, Y tol fud,
probablemente, le feliz ocurrcncia do alguno de los
numcrosos pequeiios finacicros, que cmpezo o adverti
las proyccciones de la nucve industric tectral, Zn
1567, John Braync fincneid lo construccidn de su cs
norio y asicntos on ol Lebn Rojo, v en 1576 propor-
cioné 21 dinecro para la cdificacién del Teatro, on
Shorcditch, c¢n socicdad con su cwindo Jamcs Burbage
2l actor, 2 1o sczén cmpresario de los Scrvidores d
Leicostar.

S¢ hobia dado ol paso decisivo. Con la provisidn de
un tentro permencnte, quud‘bn abicrto ¢l camino par
¢l desarrollo del comercio y del arte cscénicos. Lo
cxpericncia de muches gencraciones oricntd 2 los fu
dadorcs de éste y los otros tentros que no tardaror
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on gur01r ¢n Londres, sl dromd, sometido hasta con-
tonccs a las condicioncs de sus locales temporarios,

» pudo por fin plantear sus exigencias c¢n lo refercnte
a su vehiculo: la c¢scena. Ho obstante los nucvos tuu

tros cdoptaron por lo gencraol 1lns lfnces de la
tructura troadicional, 21 patio de posade, rodvmdo
por una galeric que lleveba a las habitaciones de
I—1los hubsppdo s, fué la basc de su pleno, Lo forma cir
| culnr del Globo, on Southwork, represcnta 1l progre-
S0 egvidente sugorido por ol circo de las corridas de
toros, con sus mayores ventojos parc los espoctado-
| Tres sc nt“dos & todos los cual:s proporcionaba una
" visidn: cxcollnts do 1n SSC B0
|
"Dos factores determinaron lo ubicn .cién dc los nucvos
tcatros., £l primcero ful 1o oposicidn de la City que,
tomerosa de 1a peste moral tanto como de la fisice,
s¢ rusistia o quo los teatros cstuvicsesn dentro do
sus murallas y los relegabe o los suburbios. Z1 sc-
gundo, la nccesidad de montener 1os too tros, cn la
| mcdida de lo posible, ol alcance de 1o c1ud“d y de
situarlos c¢n distritos d¢ poblocidn creci. ntv. &1
Teatro y la Cortina cstabhan situados en MMoorficlds,
cercn do Shorceditch. Lo Rosa, ¢k Cisnce, ¢l Globo y
la Isperrnza cxplotaban lo margen sur dol Témesis,
con fécil acccso por ¢l puente de Londres o cn bote
desde Lecstminster y 1o City. La Fortuna sc alzaba en
¢l Arco inmedictamonte exterior ¢ Cripplegate, En
Goldvn Long, y ¢l Toro Rojo scrvia las nccesidedes
de 1a densa poblocidn de Clerkenwell, c¢n St. John's
obrat

.

' il Sxito inst“ntﬁnpo dz Burbage y Brayne ¢n ¢l Tea-
tro promovid otras cmpresas, con ¢l rosultado de qug
durante .l Gltimo cunrto del siglo VI, Londres rc-
‘sultdé abundontemente provisto deo teatros permancntes
amplias y sblidas construcciones que provocaban el
asombro y la cdmiracidén de los visitantes cxtranje-
ros asi como ¢l indignado c¢spanto de los predicado-
res puritanos, y constituian ¢l signo visible de la
prosperidad de lco industria teatral,

1 Otro dcestino tuvo la compafiic a la cual pertenccid
wShokespeere’ durante la mayor partv d¢ su carrcre,
1 tras ulgunos cflos pasados como actor y dramaturgo cn
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¢l Teatro, con los Servidores de Lord Strange. Los
micmbros de¢ c¢sta compaiiic patrocinada succesivamente
por Lord Hunsdon, untonces Lord Choambelén; por su hi
jo, qu¢ tenia ¢l mismo ccrgo, y por ¢l propio Roy Ja
cobo, durante casi todo ¢l tlvmpo que Shakespeare
tuvo con ¢llos, tenion sus teatros particularcs y
los administraban con rulgtlvh indecpendencia, Sc ocon
toban ¢n su clenco Richard Burboge, primer actor trd
gico, hijo dc¢ Jamcs Burboge, fund“dor dal Tootro;
John Henminge y Henry Condell, futuros cditores del
Primer Folio de Sha kuopupru, y William Kempe, cl |
gron octor cémico. Zn 1598, 1o compafiia resolvid a-
bandcn;r Shoreditch y trasicdorse A Southwark, donde
odifico ¢l teatro del Globo, on ¢l Banksida, con los
recursos conjuntos d¢ los micmbros principnles, in-
cluido Shakespearce. Era su tectro propio, y por pri-
Mera Vez nos oencontrcmos oqui con actores que son o
mos on su casc. Lo os extraflo que la dal teatro dol
Globo su¢n una historia préspera y gioriosa; que su
compafiia fucsec la mejor orgoniaz “a“, 1o qua s¢ trhjo
a los actores mé&s oximios, contd con lo DroduCCLOn
drradtica mds excelsa de su Llumpo v ncabb por sor
ccortadomente clegida para Comperniaz del Rey, cuando
Jrcobo rseondib ~l trono. Sha Jkospeare ostnba traba-
'1ndo, COMmo rctor y dromaturgo, c¢n las condicioncs
}as cquitativas y estimulantes gque podic ofrccer la
3poOca.

o
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De 1608 un ~dclante. la compaiin contd con dos toa-
tros. Bsc mismo afio habia obtunido ¢l arricndo de¢ un
local dc Blackfriars, consistunte ¢n un scldén con
dos hcbitaciones contiguas, adeoptado a tal propdésito,
il Globo, ecdificio sin tuecho y abicrto ol ciclo, ro-
sultoba wés conveniente pore ¢l verano, micntras cl
de Blackfrlars, que era un toeatro ccrrado, s¢ adaptz
ba mejor para las funciones invernale En cstos dos
teatros sc represcntaban las obras de l modurcz de
Shakespeare. Y 1la comodidad y docoro do los locales,
la calidad de 1las obras y la eoxcelencia de la inter-
pretacidn, atrajeron a cllos lo més granado de los
publicos isabelinos. Hoy testimonios cvidontes do
quc las rclccioncs de Shakespearc con sus comp4nbro=
fucron cordiales -y felices, y de que todas las cir-
cunstancias contribuycron para extrocr de 81 el arte
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uis ¢levado y completo que su gran genio podic cngen
drer, B

LOS TEATROS #PRIVADOS™

4s obvio, no obstante, quu ¢l teatro de la Corte o
d¢ los casas particularces diferia del toectre publico,
-n ¢l primero, las piczas s¢ represcntoban bajo te-
cho, ¢n un saién, y con luz ertifieiel. Las caracte-
risticas principales de estas represcntacicnes tuvie
ron su paralclo cn los teatros “privedost de-la $po-
cc isabelina, torcera cotegoria de los tectros profe
sionnles londincensces, que hoemos do afladir o los de —
los patios d¢ posada y o los nucvos tuatros "publi-
cog™; -

Yo hemos visto que 1o compafiia do Shakespecre utili-
z0 uno scmejonet en Bleckfricrs, a partir de 1608.
31 refectorio dul menaterio hobia scervido, mucho
tiompo atris, pera igual fin, ¢n la Jpoca ¢n que Ly-
iy «scribia picvzas adoptadas o c¢sta elasc de escena-
rio y ¢ las aptitudes de los Hin de la Capille
Real y de Scn Poblo. &1 local do San Peblo cro ovi-
denteiente del mismo tipo que ¢l de Blackfriors, con
la diferoncic do due 4rs circulsr 'y ne rcctanguinr,
Bicn pudicra scer que, ¢n los ticmpos de Lyly, ambos
locales congrogosen ospucialmente o un piblico sclog
to. Pero cucndo, hacic fincs del siglo, so le infun-
dié nueva videa, ya cmbos sc¢ hobian hecho més popula-
res. Por lo mcenos San Pablo medrabsa ¢ntonces con pic
zas de circunstancias, de interés loccl para los ciu
dadanos del cornzdn de la City.

o w
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41 primer teatro de Blackfriars fué clausurado cuaon-
do los cmpresarios de los Niflos do la Capilla Real
devolviceron ¢l inmucble 2 su ductio. Pero on 1596; Ja
mes Burbage comprd una participacién y lo reconstru-
y6. La oposicidn local impidid por cuatro afios su
restablecimicnto, Burboge muridé c¢n 1597, y <n 1600
sus hijos Richard y Cuthbert lo arrcnderon a Ivans
para alojar o los Nidos, ya rcorganizados, cuya com=
petencia reosulteba peligrosc parc la compafiic de Sha
kespeare instalada cn ¢l Globo, y & quicnes sc men-
ciona ¢n Hamlet como''pichones de gavildn™ que estro-
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pecan ¢l artc y los ncgocios de los que valen mds que
ellos, La peste, la censura y las disputas cntre los
socios c¢storbaron su actividad, hasta que Evans re-
nuncié al arricndo. &n 1608, el local volvié a arrcen
darsec, por un alquiler flJO d¢ cuarcnta libres, 2 un
sindicato dcl que formaban parte Shakespearc y sus
colcgas Heminge, Condell y Sly.

Asi quedd climinada la compctuencia de los Nidos del
Blackfriars, y ¢l teatro pasé o poder de 1o compaiia
que era yo duunL del Globo. Por lo deméds los Servido
res del Rey sc hicicron cargo dc los mejores nifios
actores, con los que la compafiia quedd materialmente
reforzada,

Istos tootros c¢ran conocidos como fprivodos" cn opo-
sicidn a los "publicos¥. La palnbra tonia muy poce
significncidn real, porque s¢ los utilizobo exacte-
mente cono a los Ltrus. Los tuectros YprivadosY cran
accesibles o cualquicera que pagase su cntrada, aun-
que ¢n ¢llos los precios cran mls “ltoa. Cicerto os
qu¢ cn su cstructura sc ascmejaben mis a los salones
dc las cosns particularces, si bicn en ¢l curso de su
ruCunStPUCClUH como teatros sc les aiadicron gtlv-
rias y sc¢ dispusicrcen asicntos permanentes cen ¢l in-
toerior de la sala, probablemente sobre un plaho in-
clinado, astas difcercncias de ¢structuras y de condi
cionecs cscénicas danutilidad ol término on las discu
sionecs sobrc la ¢sccna isabelina,

Como quicra que¢ sca, importa destacar que las Ulti-
mas obras de Shakespeare fucron represcntadas tanto
en un teatro "publico', ¢l Globo, como ¢n uno '‘priva
do'', ¢l de Bluckfrlars, y por los mismos actorcs.Con
lo qup llcganmos incvitablenente o 1la conclu51on de
quc debié existir cntre ambos cn aquella época cicr-
ta similitud de procedimicntos cscinicos, Ul teatro
de Blackfriars hobia sido reformado e¢n cierta medide
por Burboge c¢n 1596, veinte afios despuds do construi
do ¢l Teatro y poco antes de que sc proycctasc el
Globo. Loglco ¢s preosumir que debid aprovechar su ex
pericncia ¢n la cdificacidn de estos dos teatros nuc
vos, si bicn sc ignora la neturaleza de las reformas
quc 1ntroduJo ¢cn ¢l dc Blackfriars,
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21 toeatro “privado', como vamos a ver, cmplcaba més
tramoyas que ¢l "publico'; y una compafiia de nifios
que actuasc cn aquél, ante un auditorio sclecto,por
fucrza debia cmplear un c¢stilo interpretativo més
intimo y menos rcalista que ¢l del teotro "pidblico®
Iste tipo de interpretacidn no pedia scrvir para ¢l
drama heroico 2 la manera de Marlowe, por ojemplo,
construido todo ¢n @scala mayor. s indudable que
los nifios no hubicran podido intcerpretor satisfacto
riamente ¢l Tamerldn, ni ¢l Ricardo III, de Shakes-
pcare, aunque scbomos que represcentaron Jerdnimo.

Llcgedos a c¢ste punto ¢n la c¢volucidn ulterior de
los tectros privados, y sobre todo al momento en
que una compafiia de adultos ocupd ¢l de. Blackfriars,
debemos considoerar las consccusncias probables de u
nas cuantas décodas de desarrollo teatral y dramitl
co y la certidumbre de las influcncias reciprocaos
que debieron cjercersce entre los toatros ‘privados”
y “publicosi, 51 tcatro “publico® debid ofrccer una
interpretacidn més natural y convincente de los pa-
pceles masculinos, pero no cabe sospechar la excelen
cia de los nifios actores ¢n las partes fomeninas ni
su poder pare animdrlas, &1 teatro Yprivado?, & su
vez, debid cmortiguar ¢l dénfasis y la declamacidn
del teatro “pablico, Y oste concepto més elevado
del arte interpretativo, a2l que contribuycron cmbos
tipos de¢ tootro, ¢s ¢l que pone Shokespeare c¢n boce
dec Hamlet, coundo le¢ hace cncarccer, ante los comi-
cos visitantcs las virtudes de la moderecidn y la
naturalidad, con polabras que muy & menudo s¢ consi
deran clusivas & la dramaturgia y no & la interpre-
tacidn.

Un oxamen do las obras cscritas después de 1600 pa-
ro los teatros ‘publicos™ y los "privados" respecti
vamente, comprucba el acercamiento scfialado. 2In
1604 Il Descontento, de Marston, pudo rcprescntarse
“infolio" por la compafiia de Shakespearc, cn ¢l Glo
bo, y cn "décimosexto™ en Blackfriars por los Nifos
d. las Ficstas, sin més diferencia que un breve re-
llcno, ¢n el primer caso, para cubrir cl ticmpo de
los interludios musicales, rasgo cxclusivo dc los
teatros ‘'privados™,
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Hasta qué punto influyeron mutuamente en otros aspec
tos, ¢s problema de gran intercs y dificultad para .
estudio de la cscena iscbeline,

La ESCENIFICACION ISaBILINA,

in cste asunmto de la oscenificacidn isabelina hemos
de tener presente dos hilos principales de¢ su histo-
ria. dn primer término, dcebemos pensar ¢n ol escona-
rio clemental de los untiguos actorcs profcesionales,
que sacoban todo ¢l partido p051blu dc un saldén o do
un potio de posada, y practicoban ¢l arte de la imprg
visacidén con la utilceria y ¢l vestunrio que podian
transpurt r consigo de un punto & otro, inocentes de
toda tentativa de ilusidn cscénica o de localizacidn
de su e¢scena, Bn scegundo término, tuncmos ¢l csceno-
ric complicado de¢ la Corte, -1 ds las Universidades,
con su drama acaddémico, y ¢l de Inns of Court. 3In c-
llos cncontramos claroes VJStl”lOS de la e¢scenografia
cultivade por ¢l teatro italicno del Renacimio nto,
que cmploacba eosas® cstructuradas y telones pinta-
dos ¢n perspectiva, como esceno Unica para sus pic-
zas, confinando la "ccién o los limites del lugar re-
presentado, No obstante, cste procedimicnto agscénico
s¢ modificd de acucrdo con las cxigencias de los o=
bras romdnticas que regocijoban o la Corte desde los
primeros afios del reinado de Iscbel, y que requerion
mayor wmplltud de localizacidn, Lo convun01on de la
¢scena mdltipleY que cmpleaba sccciongs yuxtapucstas
para represcntar nltvrn tivemente lugeres distintos,
a medida que la accidn sc troasladoba de un punto a o-
tro, habia sido ¢l procedimicnto tradicional cn las
rcprescentaciones de milagros, y clla modificd la in-
fluencio italiana.

Los princros tcotros "privadost imitaron c¢n e¢sto a 1la
Corte, y lcs piczas de Lyly ilustran tanto la disposi
cién unica como la miltiple. 2Zn Alcjondro y Compasp
hncontramos la plaza del mercado como locco lid;a unifi
cada, con construccionces que represcentan cl pila01o,
el taller de Apeles y ¢l tonul do Didgenes, Por cl
contrario, c¢n iidas lc accidn sc desarrolla on mu-
chos sitios diversos y ni siquicra cstd restringida a
un solo pais, Pucdc obscrvarse que la cscena unifica-
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da pudo scrvir para la Comedia de las Equivocaciones
dc Shekespeare, ¢ indudeblemente en csta forme sc la
presentd en la Gray's Inn,

S5i ¢l drame hubicra scguido practicéndosc coro un ar
to destinado ol gusto culto y artificioso, cjercido
por nifios y monta .do ¢n teatros 'privados', cstos pro
cedimicntos ¢scénicos habrian resultado SHflCluntOS
y hobrian dominado ¢l teatro isabelino. Pero los com
pafiias profusionales no habrian podido adoptar cstas
practicos ¢cn los primeros ticmpos de su carrcra, aun
quc tal hubicra sido su desco. Montajes scmejontes
recquerian un toatro estoble, un depdsito y un taller
permonentes, como los del Departamento de Ficsteas
dql Palcio, y exigion recursos ccondmicos superiores -
a los de los modestas cajas de las compafiias, Dos-
pu s, cuando <n Sdpocas mas propicias paro ol teatro,
los compafiics de¢ hombres pudicron disponer de tea-
tros permancntes, ¢stos procedimicntos sc hobion he-
cho inadecugdos por otros motivos. E1 erAM habia cx
tondido ¢l rodio de su accidn mucho mds 2lld de los
1imitcs clésicos de un lug?r Unico, &1 drame roménti
co ful la principal atraccién suministrade por la ¢s
c¢na profesional, corroborando ¢l gusto velceidoso
sl prlmltlvo tu“tro dec Cortc¢ isnbelino, Perc el cs-
cenario "maltiple", suministrado por c1 Departemento
de¢ Fiestas para ul&unn pi:¢za dc romonce cabelleresco
o pore ¢l didas de Lyly, no ful adoptado por ¢l too-
tro 'pablico¥, que lo r@empluzo por los m3todos més
libres y menos limitadcs, si bion mds gPOS :ros, do
los actores trashumantes, que no cmpleaban que no em
pleaban construcciones @sccnicas y cuyo c¢sconc rlo, °
parte determinada de 81, podia represcntor sucu51vh-
mente distintos luga rus ¢n uno solec, Cualesquie
fuesen las construccionas, diferentes de la utiluria
propiamunte dicha, c¢mpleadas por ol teatro “publico"
cn su desarrollo ulturlor fucron de tipo movible, a
daptables para diversos usos cn las distintas picza
o parte de una picza. Por lo dunus, una convvn01on a
cecptada permitia que algunas partes de la accidn se
representascen ¢en un lugar inde flnldo, al pasar desde
un centro importaonte de la historic a otro,

Tzl fué 1la basce del mdtodo cscénico que satisfizo
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las nccesidades del gran drome isabelino on la Spoca
de su apogeo. Pero hobia aprundido algunas lcecciones
dcl teatro de Corte y del Pprivado®.

Habia ,aprendido, sobre todo, o aspirar o cicrta pro-
porcién de¢ realismo. Y phrtlculﬁrmuntu trotd de cm-
plear todos los recursos a su alconce parca facilitar
2l proccso de la ilusidn. Empled 1o cstructura mate-
rial del teatro “pablico, los clumentos de lo utile
ria y ¢l didlogo. No sc ublllzé las artes del pintor
ni las del arquitecto escénicos y, por CuﬂSlgUluntu’
ni siquicre cambiabe du decorados cn ¢l scentido mo-
derno do csta ‘xpres*Oqg Pero dentro de sus iimita-
cioncs hizo todo lo posible por sugerir ¢l lugor y
le atmésfoera en gne se dishrrollth la accidn de la
picza. Por otra parte, ¢l dromn isabeline contd con
ci ~dorno del vestuario clegoante y lujoso, que cra
generalmonte ¢l de la Spoca, cunque modificedo, ¢n
caso necesario, por un toque de fentasia y de simbo-
lismo, o por ipunh ocasionnal sugercncia histdrica,

Fécil ¢s comprundcer las fundamentales ventojas de u-
no ticnica semejonte y, perticulor, la flexible li-
bertad de aceidn y la r.plduz de movimicnto de¢ un
droame. ecmoncipado en tel formoe de las ataduras de cs-
pn01u y ticmpo, que¢ podia rivolizar con 1la cpopeyd.
gsta libortad do accidn sdlo ha sido reconquistada
¢n nu:stros dias por ¢l 01n‘ALto“rtfo, aunque d.ontro
del toectro mismo ¢l oscenario giratorio hace lo que
pucde por multiplicar las c¢scenas y por rescntar la
accidn do la inmevilidad,

La ZSTRUCTURa TIPICA DIL
TI~TRO #PUBLICO"

Un rgsumen de las coracteristicos principnles cn la
estructura tipicp del teatro “piblico” isabelino pue-
de scrvir pora ilustrar los medios con los que sc vi-
gorizabe la ilusidn drﬁmhtlch. &s scguro que los tea-
tros difericn c¢ntre si cn:cucstiones do detelle, y
que los ltimos debicron modificar 1o cstructura de
los mis antiguos, a 12 luz dc 1la cxpericncia adquiri-
da, Pér c¢jemplo, ¢n un dibujo quc sc conscrva del teg
tro del Cisnce no sc¢ ve abertura centrel nl fondo del
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cscenario, caracteristica esencial del Globo. Pero
loa lincamientos generalcs de la oscena shakaspiriana
son bastante claros, aunque sicmpre habréd pormenores
oscuros susccptibles de conjetura y controversia, Las
prucbas son mds complcetas de lo que podria esperarse.
Contamos con ol mencionadp esbozo de la estructura
del Cisne, con instrucciones cont‘mporéneas para los
constructores de la Fortuna y de la désperanza, y con
¢l cuerpo completo du las acotaciones cscénicas del
teatro isabelino, amén de los datos que su dlalogo
n0s permite vislumbrar. L2 estructura constituye un
desarrollo 1l6gico del palno del patio de posada, modi
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ficado por la expericncia y por la influencie dc los
teatros de la Corte y Vprivedos, La manpara y. las
pucrtas laterales del vestibulo de una casa scfiorial
pudicron sugerir ¢l modelo para la parcd del foro Y,
posiblcmente, para la goleria o baledn que corria so
brc ¢l c¢scenario. Una tarima alta se proyectaba so-
bre un "patio®, donde cl piblico permanccia de pic.
Otra parte de los aspe ctmdorus asistian a la repre-

sentacidén scntados c¢n las golerias que corrian a lo
lergo de¢ las paredes, y unos pocos sc acomodaban c¢n
2l ¢scenerio mismo, scentados c¢cn taburctes o ¢n las
gsteras que cubrian ¢l suclo, Una de las golerias sc
continuaba al fondo dcl cscenario, al que probable-

onte coronaba, constituy.ndo unc c¢scena alta adicig
nﬁl Detrds dol uscencrio ostaban los cuartos de ves
tlr de los actorcs. Alli sc¢ coubicban de ropa y guar

an la utileric y ¢l vestuc rioj; de 2111 solien a
QSCJH& y alli roegre snbzn después de sus mutis, En la
parced del foro, cubicrta de montos y tapices, habia
tres aberturas: una puerta de coeda lado, y cen el con
tro uno tercere, mds omplia, con unn cortina que mos
trrow, al descorrerse, un cspocio posturlor purtbnﬁ
cnts ol Arca de los cuartos do vestir, Zste cspe-

cio proporcionabe una tercera cscena suplementaria o
interior,

Las tres aberturas practicades on la pared del foro
comunicaban con los cuartos dc vestir, construidos
en tres pisos, para poder pasar dircctoemente desde e
1llos o la c¢scona clta, cosa que tambiln podia hacer-
sc¢ por ¢l frente del osconario, mediante alguna esce
lora de mano ocasional, Por ciorto que un hombre A
gil habria podido saltar desde alli al cscenario
pr1n01pal con toda fortuna,

Sobrc ¢l conjunto de la cstructura cscénica sc pro-
yactaba ¢l "eiclo" o toldo, al porccer accesible i-
gualmente desde los cuartos del torcer piso., Ista
sujcto & unos postes que sc alzacbon sobre ¢l tablado
y lo protegia de la intompoerie. Las gelerics de los
cspectadores cran tochadas, pero ¢l patio quedeba a
ciclo abicrto, Por ultimo, los cuartos dc vestir de
los actores sc comunicaboan trmbicn con ¢l ospacio
hucco que quedaba debajo del tablado y que & su vez
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comunicaba con Sste medionte cscotillones o trampas,
constltuyvndo un medio ultorior de cntradas y sali-
da

Toles cran los recursos cstructurcles de la escena
cn los ticmpos de Shakespeare, sumariamente cnumara-
dos a la luz de las prucbas cxistuntes, Z1 actor y
¢l dramaturgo disponien, por lo dumfs dc un conside-
roble materizl de utileriz, Sin cuda debicron oxis-
tir algunas ducoraciones rudimcntorics de tipo co-
”riuntg que completaban 1o estructura escénice, Pero
Ias necesidades particularces de coad piczo sc satis-
facian con c¢lomentos que podian scr llevados y tral-
dos fécilmuntc; desplazados sobre rucdas a través de
las pucertas, dojodos caer desde ¢l "ciclo!" o subidos
por los ¢scotilloncs.

anto c¢n ¢l teatro piblicot como on ol ”pr1V"do” sl
dlr cctor ¢scinico tenia su parte ¢n ¢l mantcenimicnto
de 1la ilusidn, que los actores fo Clllt 2ben. sl posta
sstimulaba y sugeric con su fucrze readora, y <l pd
blico COl‘bOT?b” con quicnes lo ulv,rtlfn, apcz do™
ilusidén y ansioso por cntregarse a clla,

Ln R..-_.lk' : J.n.).ul" JLCIOIJ

Los representaciones se roclizaben por la tarde, d‘g
puis d¢ la comida, Zmpezoban o las dos y durcban: go
ncralmente dos horas. Para anunciarlos se mprlmi“n
carteles que sc fijoban un sitios adecuados o sc dis
tribuian., I1 dincro dc las locclidades cra percibido
por los "rccolectores" apostcdos 2 la pucrta princi-
pcl y frente o las cntradas de las galorics, cobrén-
dose los precios mds altos #por cuotas", por decirlo
asi, a medida que los cspectadores iban subicndo.

Si los cortings del escenario cran negras, presagia-
ban una tragedia; si de colores vivos y asuntos mito
loglcos, uno comedia,

Dotrds dcl cortinado de la ¢scena interior, un comi-
co atisbaba al publlco a medida que iba congregéndo-
se, Guizd cstuvicsc tambidn ¢l pocta cn los cucrtos
dc vestir, a lo expectative del destino ¢e su obreo,
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El "platt"™, o sinopsis de la picze, cstobe colgndo de
une. percha para que los actores lo consultascn, Los
comercros vscénicos sc hallaban o meno para prestar a2
yuda mecdnica, y ol traspuntc s¢ scntaba con su toxto
junto 2l ¢scenario interior,

Los actorcs cstobaon yo vestidos y dlSPUuStOS cunndo
scnaba una trompeta anunciondo 1o Lun01on, que s¢ ini
ciabe al turcer tocuu. intonces un “Prdélogo', vestido
cen cnapa negra, presentebs 1o obre, y sollclt“bt pore
¢lla unz ccogida fovorcble, s osto scguia la ropresen
taeidn propiumuntu dicha. 3n los prim.ros ticmpos dcl
teatro “publico", proboblemcnte so sucudih sin inte-
rrupcionss, Pore con ¢l desarrollo de la misice que
selirn cjecutar los niios do los tontros "prlv dosit a
modo de oburtur" y ¢ntre un acto y otro, fué arrcigén
de 8o la stumbre de los lnturv,luu, que se oxtendid
a los t ”troa "pUblicos™ un n2fios postoriores. Zn ticm
pos de los idstuardo hny indicaclonces freecucentes de
Nidsica® “l final d¢ los actos, Y cn la copla monus-
crite da piczo que s¢ representé en 1631 on un to
atro “publluo” 21 trhspuntu ha sciiclado como "lar-
gos™ los intc rvtlos subsiguicntes o los actos primero
y tercero. Is posible quu Ssto. fucra yo entonces la
prictica teatral cstablocide,

Por ¢ltimo ¢l “Epflogo™, que cra gencralmente un por-
sonaje de la picza, solicitaba ¢l aplauso. 21 piblico
Jro. porfectamcnte capaz de monifostor o las claras
sus cpiniocncs on ¢l curso de lo funcidn, Y s¢ conside
raba nctitud clegonte on un putrlnutu llegar tardo @
su sitio ¢n ¢l csccenario, no prestor ctencidn a la o=
bra, indicar su rqcsaprob‘*c:.on, v rutlrLrSu antes quo
termincre. Poro una bucn \spuust' al "Epilogo" po=-
dia tronquilizar o los 2ctore

in los teatros "plGblicos" la funcién terminaba con un

afiadido 1llamado "jiga". La jige ful originclmente una
cancidn y donza 1nu1v1dugl, pero svoluciond para con-
vertirse cn algo nds CQmpllc"co, con trecs o nés acto-
res y una ospecic de argunonto, os decir on ¢l cm-
bridn de una dpera cdmica, que generalmente cra todo
menos edificante, Cen esto terminoba 1o diversidn y
¢l plblico sc¢ dispersaba clegremente,
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Los ayudantes c¢scinicos cntraban a retirar los tapi-
ces y los actores de la socicedad s¢ quedaban para
contar las gononcias,o sc dirigian con cl pocta y ol
gunos amigos dcl pUblico a2 unc taberna, para reponer
cnergias, Porque la amistad con un Burﬁago, un Sha-
kespeare o un Ben Jonson cora kimbre de honor para
cualquicr clegante iscbelino y hasta para clgunos
personajes de més grave condicién,

La de¢ actor cra una profesidn que un padre decente
podic der o un hijo, aunque no a una hije, pucs no
hobia mujeres cn ¢l teatro, Sus micmbros sc¢ recluta-
ban cntrc los "aprondices' que scrvian a un ector
principal o “socio", rcecibion una instruccidén adccua
da y, graduados a su debido ticmpo, pasabon del cone-
to, los papeles femeninos y lo tutela, a la condi-
cidn d¢ hombres y & una posicidn independivnto. La
participacidén ¢n una coumpadic podia ser la recompen=-
sa& de¢ un bucn cprendiz convertido ¢n un bucn jornale
ro, pero toubidn podin comprarsc. Porque las partici
pncioncs constituian bicncs ton permoncntes y trans-
feribles como cuclquicer otra clasc de imercancia micn
tras permonccicra unida la socicedad.

Cicrto ¢s que no todas tuvicron la sclidez de la com
pafifa o que pertenceid Shekespearc, y que la trayec-
toria de casi todas fulé azarosa. Pero cn laos mejorces
cendiciones, lo profusidn de actor tuvo un decoro
firme. No debe sorprendernos que Shakespearc haga en
Homlet un oxomen critico del arte del actor, con
profundo dusprecio hacia sus macstros inferiorces,

Y los obras do Shakespecrce fucron interpretadas por
lo flor y ncota de los actores isabelinos,

Su compafifa cra fuerte. Y hay indicios claros de que
cultivd cicrto cspecializacidn cn los papeles, cosa
que Shakespecre d-bid tencr cn cucnta en ¢l trabajo
quc hacia para clla. Por lo menos no cabe duda de
que sacd todo ¢l partido posible de las peculiarida-
dcs o aptitudes especicles de cada uno,

aunque la Compafifia del Chambelén del Rey cestoba bicn
iequipada, deblia contoemplar una cconomilia nocesaria
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¢l cmpleco de actores, Y ¢l cxtenso ruportorio indis-
pensable en el teatro isabelino impedia la pvrf*cta

diccidén de todos les actores cen las representacioncs
corricntoes, Los papulcs ¢ran por lo tanto hmpllamsn-
te doblados, como pucde comproborse por ciscrtos os-

quemas de la accidn de las piczos que se conservan,

llamados "platts®, gstos gsquenas cron cmpleados por
¢l traspunte y contenian los nombres de los actorces

quc descempeficban cada papel,

&L PUBLICO

Le jos do censtituir fleres do milogro, cbicrtas insd

litamente en un campo de ortigas, las piczas do Sha-
kespeare surgicron en su nedio ﬂducuﬁdo, «n arnonia
cen su ambicnte y con su vehiculo, y sin carccoer on

1o mds minime de todo uquulln qus, sogun Webster, s

lc Unica gracia y ¢l uUnico aderno de una tragedias

un publicc nutrido y comprensivo,.

Verdad os que muchos dronaturgos solian mefarsce del
patio o de los '"mosquceteros™ y apclcban 2 un gusto
més refinado., Hasta Shakespearc los hceia blonco de
su burla ¢n Hamlet. Pero debenmos cesconfiar de teales
testimonios, Sron algo asi como una moda, como un de
sco de hnlegar 2 1a aristocracia, que Jd“Vl perdu-
ro. ¢n la actualidad, cuando obrns y actores son acu-
sados de ¢cxcesivos 1fﬁnus pour la galoric, aunque lh
goleria (convertida en "gallincro') aloja hoy, sugun
dicon, ol piblico mds censistonte y llbru de prejui-
e108, Shhkusp¢aru no pedia representar solamente pa-
ra sus muy apreciados palcos, ni para los gontiles-
hombres que fumaban en ¢l escenario, ni pa ra la Cor-
te, y tanpoco podia cscribir cexclusivamente para c-
llos., Cicrto ¢s que entre Shoreditch y Blackfriars o
xisticron difercncias de teatro y de piblico, Pero
Romco y Julicta s¢ escribid para Shereditch, y ol
GIobo no fud nunca un teatro aristocrdtico. "su "Prin
cipe Hamlet™ agraddé por igual a todos, dice un con-
tempordnco, 21 hecho ¢s que Shckespeare cncontrd o-
yentes dignos centre todas las clasces de los ciudada-
nos de Londres, que si alguna folta tenian, cra la u
niversalided sin discrininacioncs de su gusto. ara
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2l péblico del patio el que con més insistencia recla
maba ¢l drama romintico y la comedia reidera; 81 cera
quicn s@ complacia on las piczas histdéricas naciona=-
lcs, demasiado ignorantc de los usos de la Corte para
cxperimenter desilusidn alguna., Y 81, cn fin, quicn
salvé ¢l drame isabelino, impidiéndole caer ¢n un cex-
ceso de refinomiento y de urbonizacidn, y conservdndo
lc su vigor y su universalidad, a despocho de los ted
ricos, dc los clegantes, de los hombres de ingenio y
dc los experimentadores o la manera dc Ben Jonson,

Incurablemente sentimentales y roménticos, cstos cs-
pectadores suspiraban por ¢l romance, sin perjuicio
de que ¢n el curso de la represcntacidén particron nug
ces, compraran y bebicran cerveza cmbotellada y se
trenzaran ocosionalmerte c¢n 2lguna rifia, Y Shakespea-
re, que simpatizoba de corazén con los hombres de su
clase, escribid para cllos por lo menos tanto como pa
ra sus supcriores, y los concilidé a tudos ¢n un scolo
deleite,

3L ARTZ DRalinTICO DE SHaKASPIaRE
Por: Harlcy Granville-Barkcer.

51 Teatro Tal Como Lo Zncontrd.

No podemos decir con certeza cuindo ni cémo cmpezd la
vinculacidn de¢ Shckespeare con ¢l tectro, pero hacia
1592 ¢ra ya conccido como actor y como autor, y Venus
y adonis habia dc publicarse ¢n 1593, cuando contaba
veintiocho afios,

ixiste ¢n la actualidad suficicnte acucrdo acerca de
cudles entre las piczas del Primer Folio pucden consi
derarsc obras tompranas, pero siguc cen pic la discu-
sién gobrc cudles cntrec las més antiguas le pertcne=-
cen ¢n su integridad, o sblo parcial y aln apenas no-
minalmente., 21 problema no ticne solucidn ¢n tdrminos
cxactos, pero la discusidén scrd ilustrativa si nos
permite vislumbrar, por oscuramente que sea, los pro-
cesos del trobajo, las costumbres del taller y al dra
maturgo mismo aplicado a la tarca.
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In la invectiva de Greene contra 81 -donde le llama
"'el grajo advencedizo ,due s¢ ong 2langa con nucstras
plumas..., csc corazdn do tlgru cncubicrto bajo dis
fraz dec comico.,.. quce sc considera tan copaz como
¢l mejor para hacer detonar un Virso blanco..., quc
os, ante su propia soberbia, ol Unico 'revoluciona-
rio! dol teatro cn cl paisi- descubrimos, como a mg
nudo pucde hacerse c¢n ¢stas detractacionces, los ver
daderos motivos de su &éxiteo. 3s actor y autor a la~
vez, S¢ sicente a sus anchas ¢n ¢l teatro, cosa que
en Grogne y o sus compaficros no pudo ocurrirles nun
ca, pese a sus 'ingenios singularcsi, Una tercera
ent~ja, todavia inadvertida 1o conducird a algo me
jor que el 8xito., Su verso blonco os tan yxc‘l,ntb
como ¢l de cuclyuicre, y hosto superior; la misica
de Venus y adonis y de Lucrccia nus encanta, y otro
tonto pucde decirsc de la bello coscada e ritmo y
rima ¢n la "Comedia de 1a JHUlVUCﬁClOHLS” y on "Po-
nes de amor Perdidas, Poro ¢l scercto no ostd alld,

Reside -~y 21 mismo debe adn co cvb;irlo— mucho mis
en lo hundo; n l: concepeidn y on la gdnosis misma
la idea, sca cunl fuere, que he do hncontr T po-

netrante cexpre 51nn ¢en lc piceza, Une didea poltica,
dr“mttlc(muntu CQnCubldn. Y, por consig ulvntu, su
fruto no scerd un crama cscrito on forme de pocsia,
sino un vurdevro drame pu\tlco, gue ¢s cosa muy di
farsnto,

Jsta triple combing cidén ds actor, autor y pocta au-
téntico, no sc¢ habia visto cntonces ¢n ¢l tuntro. Y
pruClS.ﬂ nte c¢ra una combinocidn scmcjante lo que
hacia falta para ¢l desarrollo del arte teatrdl co-
mo un todo,

Z1 teatro 21 que 1legd Shekuespears cstaba dominado
por sus actorcs. Jllos aran los prupluugrlos, los
que pegeban 2 los poctos y (como sicmpre) la gron
atraccidn para ol publlco. 4llos, ¢n efcecto, un al
curso dc los pocos afios Gltimos habian hecho ol tca
tro,

Li CONVINCION DI LUGaR

Todo ¢l oficio de Shakcespeare y mucho de su arte a-
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rraigan c¢cn las ncecesidades y circunstuncias peculia=.
res du su teatro. alobcomos la plduz lc amplitud y
la vericdad de su accidn. Su vscenario olomental le
deba libertad de ticmpo y de lugaer imaginarios, y sa
cé plena ventcoja de los dos, Pero para cllo, cmpezd
por limitor su liburtad. La ancrquia no podia servir
1¢ d¢ nada, Mo s¢ pucde hablar con cxactitud con os-
tos asuntos, pero ¢s bastante scguro que para ¢l cs-
pectador dei patio de posada, el espectador que te-
nia delante estaba, en principio, francamente sobre
el escenario, y el persona je que encarnaba, a menudo
en ningun Slth determinado. 3l dramaturgo no se sen-
tia mds obligado a situar constantemente sus persona-
jes en un lugar definido, de lo que habria podido sen
tirse en caso de estar contando su historia en cual-
quier otra forma, Si la accidn requeria de pronto las
fortificaciones de un castillo o las puertas de una
ciudad, siempre habia a mano un balcén o una abertura
para representarla, exactamente como los actores re-
presentaban a sus personajes. Terminada su utilidad,
estas cosas se perdian en su ignorado anonimato, exac
tamente como los actores al salir de escena, Una pie-
za podia no tener en todo su curso exigencias tan con
cretas., Claro estd que debia haber en la onra alguno
que otro indicio de localizacidén: ningin narrador pue
de desentenderse del todo de ellos.

Fero frecuentemente estos indicios podian ser muy va-
gos, y el dramaturgo podia conformarse con dejarlos
en su vaguedad, puesto que en nada le ayudaba a crear
la ilusion insistir en la existencia de cosas que, a-
si destacadas, se habria visto que no estaban alli,
lids aun: un esqguema coherente de las evoluciones de
un lugar a otro habria exigido una preparacidén cuida-
dosa.

LA CONVENCION DE TI.rPO

En cuanto al enfoque del tiempo, la diferencia entre
el Zduardo II y el Ricardo II es todavia mds notables
in realidad, :larlowe no se ocupd del ,tiempo: conservéd
la secuencia de los hechos, y eso fué todo, Shakespea
re advierte la necesidad y la posibilidad de hacerlo,
y las advierte, como de costumbre, desde el punto de
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vista més préactico, que en esto -como en todo- sera
también el més esencialmente dramitico,

Mo nescesita plantearse ningun problema de exactitud
y de todos modos una exactitud cronoldgica se aven-
dria mal con una indeterminaciédn topovruflca. Pero
descubre una necesidad primaria de rapidez., Zs for-
zoso mantener a toda costa la atencidn del piblico,
Si se intenta conscguirlo por medio del énfasis
constante y de la pUSLOn, actores y publico queda-
rén extenuados, La rapidez -aunque no ¢l apresura-
miento- es un buen sustituto y un medio més eficaz
pere sostener la emocidn, 41 verso pucde proporcio-
narle por si mismo esta rapidez -0 su apariencia-
pero a menudo bUSC&Pd una sensccién de ropidez mds
acabadamente dramética en los hechos,

Descubre tambiln la nccesided de algo mds significa
tivo, desde ¢l punto de vista dramdtico, que la me
ra sccucncia de los cpisodics: algo que realmente
signifique una continuidad cfectiva de la accidn.
day que hacer que el publico tenga concicneia del
sentido de la accidn para mantconer su expectativa,e
infundirle c¢n ocasiones ¢l prescentimicnto de lo que
va a ocurrir, acelerando cntonces cl movimicnto pa-
ro que ¢l interés no decaiga. 3n un escenario que
le peimite llevar a sus personcjcs ﬁdondp sc lc an-
toje, la blmplu continuidad sc lorru fé weilmente, pe
ro no ¢s tan facil confe rlrlu ol”nlilChClOH y valor
dramiticos. Sin cmbargo, csi como ¢sboza la gcogra-
fia de 1la piesza, lo sumlnistra un esquema cronoldgi
co: 2s una nucva dimensidén forual,

Sncucdra toda la accidn de 1o obra on ¢l ticmpo sin
mayor c¢xactitud (salvo cunnco ¢l plan cronoldgigo
forma parte intrinscca del drame, como ¢n cl kerca-
ar de Venecia); apenas lo indispensable para dar
nos una impresion de realidad. Y habitualmonte sélo
cuando nos accrcamos al descnlace s¢ nos permite
sentir que ha pasado mds o mcnos tanto ticmpo. En
el interin se habrd preocupado més por crear la im-
presidn de que los acontecimicntos se precipiten u-
nos tras otros, o por lograr una sensa acién de sus-
penso cuando no pasa nada, scgun las necesidades
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c¢ventuales de calme, tensidn o atenuccidn, ds Este
su pr1n01pul casi su exclusivo CUldudO. Para darnos
¢stas impresiones rbcurrlré por asi decirlo, al cm
pleo del calendario (iy qud otro rocurso cstaba a
su alcance cn un mundo que, hunQub ficticio, ora un

remedo del mundo real?); pero lo empleard con una
arbltrurlgdnd extremada y con ¢l minimo de consis-
toncia indispensable pare salvarlo del absurdo, Y
hasta qué punto pucde llegar a sor arbitrario ¢ in-
consistente, ¢s cosa que no ha cesado de azorar a
los comentoristas, que abordan ¢l caso desde ¢l pun
to de v1st“ d¢ las roclidados y no de las aparicn-
cias. Asi sc cnredan c¢n laboriosas interpretacioncs
y Lompllchd s teorias sobre “tiempo largo' y todo
lo demds. &s un plenteo crrénco. Shakespearce,no sc
preocupa dire ctwmvntu del tiempo ¢n csc scntido. Pa
ra Sl existird a lo sumo un fa ctor que podriamos
1llamer ”tlumDU drqm tico', s¢gin ¢l cucl rogula su

iszo, impulséndola tan pronto répida como lcntamen
te, do¢ acucrdo con sus necesidoades, aplica, por ra-
zonces de ¢fucto, la nomenclatura del Cﬁlundarlo, pc
ro sus loyes hebituales no lo treban mds que las 18
yeS5 habituales del nbnglO on su ¢scencrio clemen-
tel. In ambos casos su liburtad sélo e¢std limitada

por la vorosimilitud aparente y por la ilusidn del
rmomznto,

11 ¢squema cronoldgico de Ricardo II ¢s _simple.Cuan
do nos acercomos al final, toda la accidn parcce ha
ber durudo unos pocos mescés, pero cntre tanto he mos
tonido la scensacidén de un movimicnto mucho més rgpl
do.

Las dos primur“s ¢scenas son ¢n gran parte el resu-
men de hcechos mds antiguos. In realidad, le accibn
sélo cmpicza a movurse on la tercora con 2l destice
rro de Bolincbroku, aunque a partir dp oS¢ momento
prosiguc rapldumunte. Desde ¢l principio hasta cl
fin no sc tlunu ninguna sc¢nsacidn de pausa. Si no
todo ¢s accidn 1n1nturrump1dh ¢s, <¢n cambio, como u
na carrera de postas; al final de¢ cada c¢scena se.rg
coge ¢l hilo del argumento para prosc suirlo de 1nmo
diato ¢n la que¢ siguc. Lo mds frecuqntu ¢s quc no
s¢ necesita recurrir al calendario parc ayudar la g
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mocibén, Las cvolucionus de los personajes (cloramen-
t3 lOC&llZngS, seglin ya advertimos) y ol terrcno
que¢ cubren nos dan, con una uauCtltUd aproximada, la
impresidn del tlumpO que los huchos pudicran verosi-
milmente insumir, Pero cucndo por acaso las dos medl
das -la rceal y la 1m2g1nar1a— no coineciden, Shakespe
are no presta ninguna atencidén a las c¢xigencias del
calenderio. Si atendiéramos a Sste, Bolingbroke csta
ria de¢ regreso en Inglut\rru antes de haber tenido
tiempo para abandonarla. Pg01l habria sido hacer més
crzible la situacidn. Pe a beneficio del efecto
dramatwbo, Shakespeare no solo descuida hacorlo, si-
no que hace dzliberadam:nte lo contrario., Habria bas
tado con alargar cl VldJL de dicardo hacia el mori-
bundo Juan de Gante aplazor su partida para Irlan-
da. Pero no: apenes uOlln”brOku ha sclido de Coven-
try, oimos que ¢l dey sc dirige Yinmedictamente! a
Irlanda; y, muerto Juan d¢ Gante, s¢ nos dice dos ve
ces vn _un discurso que la partida pare Irlanda se ha
rda ‘mafic nat Cincucnte versos més adelante, dentro de
la misme escoena, Northumberland ya ha sabido que Bo-
1 lu{yh "Ohu

"Con ocho zltos naviog y tres mil hombres

de armasW

regresa de Francia en actitud rebelde. A Shakespeare
no le importa otra cose que ¢l efecto dramdtico, y
aqui ni siquicra parcce advirtir -como nosotros cn
¢l casc no lo advertimos- que lc sacrifica algo. Ln-
tre la muerte de Juan de Gante y ¢l regreso de Bolin
gbroke, la historia no conticnce material aprovecha-
ble y este motivo lo daeidird, Precisamcnte cuando
ha comunicado a su picza ¢l impetu convenicente (y le
ha 1llevado bastante tiempo ponerla ¢n marcha) no
quizre, por cierto, de morurlu, cntorpecer la acceidn
con coseas irrelevantes, o cubrir con un coro los es-
pa01os intermedios, pora verse obligado, después, a

clerar ¢l ritmo. Porque ¢l ticmpo de Shakespeare
tiene su utilidod dramatice, pcro no dercchos pro-
pios.
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La RIVELACION DEL CaRACTER
COLMOC RaSGO PRINCIPAL.

h mcdida que meduran sus aptitudes, va mPllC&ﬁdOlQS
més y mds a la ¢lucidacién del caracter, y casi ex-
clusivamente con ceste fin desarrolla su técnica. To
mé -y dejé- la parte puramente mecdnica del teatro,
tal como la *ncontro. il aparato escénico sc hhblﬁ
snriquecido ¢n su Spoca, pero Shakespearc pocas ve
Ces racurre 2 ul Las comparsas y las pantomimas
factuoszs s¢ habian hecho populares y sc conscguian
con facilidad; su cuscencia ¢n las piczas de Shakes-
puarce ¢s bastante notable,

Las condicioncs del tectro de Blackfriars, que cra
un local tochado, cuando los Scrvidores del Rey lo

hicieron contro 0r1n01pnl de sus actividadcs, dic-
ron indudablemente un nucvo giro a la técnica del
drama turro. fsc ¢s ¢l origen de nucstro moderno dra

de saldn. hcaso oodomos ver ¢l reflejo do esta

circun tmncla ¢n sus ultimas pic zhs, particularmen-
te on 21 roposo dram@tico de La Tempestad, pero a
la sazdén ya habia producido lo més grande de su o-
bra. La hebia compucsto pora ¢l éscenario notoric-
mente Golico sobre ¢l cucl la grandilocucncia y la

nceidbn 1mmon,ntv Dodfl“n suponzerse los amos absolu-
Lob.

Y =

ou descubrimicnto c“pitﬁl (cuyo mérito bicn pod 21Mos
’LPlDUlPlu, o mi juicio, cunque cstuvicra implicito
¢n obras mrs antigues) ¢s que la accidn fisice cn
si y por si rosulta 1a cose menos cfectiva, tanto
¢n uno como ¢n otro c¢scenario. Seé puedc metar a un
hombre o besar 2 unc mujer, y ¢l interds que esto
provoca, sca cucl fuere, sc extinguc cn un instante.
wl “porquu” y ¢l 'por 10 tanto™; lo quc fué antes y
lo que scrd dospués, ¢s lo que en realidaed importa,
y ¢l material ficundo del drama. De lo cual inmedia
tamente s¢ siguc que no os la simplc retérica ni la
retérica menos simple, ni lo que puede ser abloerta-
mente dicho, lo guc nocesita expre 51on, sino la co-
sc misme pensade o sentida, jPero cémo trensformar
una flagrnntu publicidad -la docsilusioncdora luz




-39

del die, la plataforme que sirve de esccnario, los
aspectadorus, ton conscicntes los unos de los otros
como d2l actor- para hacer posible una rovelacidn
ton intimh? hqui c°l descubrimicnto se concreta cn u
na aparcente paradoja. Prescindamos de todos los rus
tontes auxiliares de la ilusidn, y lo 1lu51on, cn-
carnada ¢n ¢l actor mismo, sc gpoderari dec nosotros

con mias fucrza. Plantémoslo c¢n mcdio dc nosotros;
hagamos d¢ 1 uno de¢ nosotros; fijemos plenamente
¢n Sl nuestra atencidn, y llegorcmos a sentir tan
al unisono con sus scntimicntos, que no sélo cacrd
mids pronto la barrcra que cxiste entre nucstro mun-
do rval y su mundo imaginario, sino que surh mis fa
cil para ¢l actor revelar lo intimidad mds honda
del personaje que cncarna , y pora nosotros respon-
der a la rovelacidn, £1 descubrimicnto fué tanto
mas accegible, por cuanto, como hunos visto, toda
11 ilusién c¢ngendrada en lo plataforma uSC‘nlC“ te-
nia por cntonces on ¢l actor su c.ntro incvitable,
Y, una vez rostable c1du, ¢sta rcelacidn cntraficble y
dirccta s¢ convierte, ¢n monos de Shakespecre, on
sl pascporte para una ¢spocic de trasmundo del dre-
me, cuyo umbral pisa por primera vez con absoluta
scguridad ¢n Hamlcot.

AL «ONOLOGO,

il medio dirccto para la cuto-revelecidn e¢s, nntu-
rclments, ¢l mondlogo. Shokespeare lo acepto, como
otras convunciongs; 1o siﬁnificabm una ventoja y u-
na liburtad. Podia scervir, zun mds dircctamonte, pa
re relatar la historia, Con au concurso, ¢l persona
je s¢ convertia c¢n algo muy scmcjente a un coro. %8s
te ¢s, por c¢jemplo, la funcién dol cscribano c¢n Ri-
cardo III, cunndo dice:

"He aqui la acusacidén dcl buen Lord Hastings™

Y la del mismo Tyrrel, al describir ¢l asesinato de
los jovenes principes:

"Il acto tirénico y sangricnto s¢ ha consumado, cl
hbcho més atroz, la mds dceplorable carnicoeria de
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que fué culpable nunco este pais... 'Oh", decia Di-
= - . . e

ghton "asi egtaban ecostados los ticrnos ninos",

asi, esi, decia Forrest,.."

No ¢s facil trazar la linea demarcatoria untre esto
y 1la zlocucidn directa dal coro al publico, dstos
¢jemplos estén c¢xtraidos de una de las primeras pie
zas, piro Shakespeare no p1=rdu nunca c¢sta libertad
sustancial. Hemlet nos dice

"Horé que cstos cémicos represent.n 2lgo parccido
~1l asesincto d¢ mi pedre®,

Yago nos hace miltiples y varindas confidencics.
5u ¢nscriaonza consiste ¢n vivificar y dramatizar el
monblogo en forma tal que, aceptada la convencidn,
no sc¢ quicbhre lo ilusidn del personajce.

s5in embargo, ¢l soliloquio represcente unc ventaje
tan obvia, que su uso o abuso pucden dar lo medida
d; la hzbilided de un dr“m.turgo. Conformc Shokes-
peare vo avanzando en maestria, o bivn leo aplica al

informe significativo, © bicn prescinde cen gron par
te de &1, Lo prodiga ¢n los personzjes y ¢n las o-
bras de tipo introspectivo, subordindndolo con las
otras, aunque sin abandonarlo nunca. w=n Hamlet es,
noturnlmente, -de copital importancia, osi como cn
lincbeth y en Otelo (pnra Yogo). 2n 31 Rey Lear, An-
tonio y Cleopntra y Corioleno, donde los hirocs son
por n~turcleze hombres de accidn, tivnce menos impor

rmeiae in ¢l Cuento de Invicerno, Cimbelino y La

Vmguottd los mondélogos son Irscuentis, pero for-
mon parte del ortificio mds deliberado que distin-
gue las Ultimes pluZ“S, y que¢ plantec otros proble
MAS,
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