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VISION DEL TEtTRO AFICION~Dd. 
Hector Noguera l, 

Farmar un grupo de teatro aficionado 
es algo que _muchos quieren hacer en Qhile. 
Estudiantes y trabajadores lo intentan a · me 
nude. Surgen planes, las intenciones, las -
esperanzas . Los. une el eniusiasmo. Se disc~ 
te si se hara un trabajo de creaci6n colec
tiva, o se empezara por alguna obra chilena 
ya escrita. Sd piensa en que local trabajar: 
parro~uia, club deportivo o escuela. En c6-
mo raunir algunos fondos para confeccionar 
focos y elementos de escenograf!a. En quie
nes tienen mas conocimientos, experiencia o 
dedicaci6n para dirigir el trab~jo. En como 
servir mejor a la comunidad a que pertene-

_cen. 

Pero a poco andar cornien zan los pro
blemas :, defecciones y cambios continuos de 
lo~ integrantes, indisciplinai desacuerdo 
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en cuanto a que obra o tema abordar, dificu.1-
tad para ubicar laa obras, carencia de folle
tos o libros o monitores que _den alguna gufa 
tecnica sobre c6mo iniciar el trabajo, incom
prensi6n del medic. Problemas econ6micos y de 
toda indole terminan por ahogar la mayor parte 
de estas iniciativas art:i'.sticas de ,gran impor
tancia en la vida ·y desarrollo cultural del , . -
pais. 

A pesar de todo, Chile, es y ha sido un 
pa:Cs de te atro aficionado. Los 1ltimos fest~ V.§: -
les y encuentros han mostrado como hay un pu
blico interesado, entusiasta, dispuesto a lle
nar. los locales donde se realizan, pese a que 
no hay promoci6n _ alguna por parte de la prensa_. 

Sise hacen algunas referencias hist6ri
cas, empezando por los mas recientes, se ten
dra mas claridad sobre :.a importancia de esta 
acti vidad artistica que nace de la necesida d 
de expresi6n. 

Eritre los anos 1969 y 1973 la asociacion 
nacional de teatro aficionados de Chi l'¾, ANTACH 
contaba en SUS filas con mas de JOO grupos, fun 
cionando a lo largo de todo Chile, y realize 6 
festivales regi.onales. Esto vin9 a reactivar 
las ac_ti vidades del te atro aficionado, ya que 
el antiguo Instituto de Teatro de la U. de Chi
le, pionero en mat.eria de festivales, los habia 
suspendido por falta de financiamiai to en 1965. 

La ANTACH tuvo su origen en el primer fe~ 
tival de teatro Universitario-Obrero organizado 
por la Vice-Rector!a de Comunicaciones y la Fe
deracion de Estudiantes de la Universidad Cat6-
lica de Chile en Octubre 1968. 

En su primera convenci6n del afio 69 se de 



I, 

' 
I,. 
L 

-16-

fine principalmente como un Comite organizador 
ds Festivales, uero tambien rBaliza escuelas 
de temporada, monitorias, es centro de materia 
le s y ·ere a un boletin de informaciones. Mas a
delante realiza una convenci6n de coordinado
res de grupos y una compafi!a pil(?to itinerante 
que funcion6 en la periferia de Santiago. 

El 2° Festival de Teatro de Trabajado
res y E_studiantes, organizado por Antach y la 
Universidad Cat6lica en 1970, fue especialmen
te interesante ya que los representantes de ca 
da lugar del pa:ts, haci endo uso de las tecni--
cas de la creaci6n ' colectiva, nuevos en esos a 
nos, trajeron obras ineditas que mostraron vi': 
da y problemas de la region a las cuale s perte 
necian. Esto permiti6 apraciar durante la dura 
ci6n del festival una geograf!a humana de nor~ 
a sur de Chile. 

La existencia de esta o·rganismo de· a
grupaci6n, Antach, fue de enorme utilidad para 
dar una fisononua de movimianto a la actividad 
teatral de los aficionados. 

Durante · ese periodo, algunos grupos al 
ccmzaron especial relevancia, creando un tea
tro de vital manifestaci6n de las inquietudes 
comunes del grupo. Cada conjunto es una "pequ~ 
fia- comunidad de expresi6n". Estos grupos fue
ron: El ALEPH y el Teatro DEL ERRhNTE. Entre 
los formados por elementos. universitarios; y 
el ATEF U~grupQ.cion Teatro Experim0ntal Ferro
viario) y Los NIRES de Coyhaique antre los fo£ 
mados por trabajadores. 

Muchas veces el teatro aficionado ha 
surgi~o como una reaccion·?. en contra del tea
tro proLrnional, co_nvirtiendose, -a su ve z
con el tiempo en teatros profesionales. Es el 
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caso de los conjuntos universitarios actuales 
y el grupo ICTUS. 

Los universitarios nacen por la iniciati
va de alumnos del Pedag6gico de la u. de Chile 
y de la Escuela de .Arquitectura de la u.c. ,da.,n 
do origen a los rcspectivos teatros. Estos e
mergen como claros portador0s art{sticos reno
vadores, an contra del cri terio de• 0 primeras. 
figuras" imper ante en la. epoca. Tales port ado
res se impusieron en lu vida cultural del pa1s. 

Eran los primeros anos de la decada del 
40, epoca ~e florecimionto art1stico .evidante 
en el pais (Orqu~sta Sirtfonica, Ballet Nacio
nru., ·etc.}. 

ICTUS inici6 su labor en 1955, pretendieg 
do rescatar valore s que consideraba pardidos 
por los conjµntos uni ve 1·si tcrios, ya profasio-
nalizados. · • 

En la actualidad, el t~atro aficionado ha 
reiniciado su quehacer. Diversos grupos pobla
cionales ven respaldadas sus inquietudes, ref~ 
rentes al taatro, por distintos organismos, 9 
instituciones, que las facilitan un lugar don
de reunirse y un apoyo de tipo . tecnico y huma
ne. Es el caso de DIGEDER que desde un tiempo 
a esta parte esta incentivnndo la creaci6n ar
tistica a todo ni vel, ·medinnto lu organizaci6n 
de fastivales, nacionales y regionales, concur 
sos de dramaturgos, asistencia tecnica yen aI 
gunos casos, financiamiento. 

Otro tipo de apoyo, es el que brinda la 
Iglesia a traves de SUS diferantes Vicar!as. 
Permite la posibilidad de agrupurse y realizar 
actividadss de .indole cultural. 
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E.s al caso del Departams:nto Cultural 
de la Vicaria Sur. Es una agrupaci6n de Arte 
Joven, . que cuenta con 2 talleres de teatro y 
4 grupos poblacionales que han montado obras 
como .i1a Cantante Calvan de Ionesco, 11El Hom 
bra que se convirti6 en perron de Osvaldo -
Dragun, algunos sainetes y obras de autores 
naci on ales. 

Los Talleres han hecho dos montajes, 
en base a trabajos de creaci6n colectiva ya 
dramaturgos de los mismos Talleres. Estas o
bras tratan de la realidad social que .los 
curcunda y algunas tienen fines didacticos 1 
tales como habitos de higiene y de solidari
dad, · rtram<ttizando situaciones de la vida co
tidiana~ 

. Realizan divers.as actividades como e
ventos artisticos con ·el fin de reunir fon
dos para las necesidades del ~actor, alevar. 
el nival tecnico de sus grupos de teatro; to 
mar contacto con el publico y con otros con~ 
juntos de teatro-, formar monitorias que per
mitan extender la actividad. 

hl interior d~ las universidades, se 
produce una gran inquietud art!stica entre 
los astud~antes. 

. ' 

El t .eatro se transforma en un instru
mento que les parmite superar las limitacio• 
nes quo produce un estudio a veoes exc~siva
mente especializado. Signi£ica para el alum
no una posibilidad de dialogo, de exprGsion 
y de co~unicaci6n mas alla de ·Ios limites de 
un contacto meramunte profesion_al. 

, La Sede Norte de Medicina de la U.- de 
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Chile cs un ejemplo excelcnte de creacion tea 
tral. 

..iqu{ podemos docir con propiedad quP- 8-
xiste un movimi0nto que nnce 011 19?1,, a raiz 
de un f8sti val de toatro org n...11 i zado para el 
an;i.versario de la Facult.::i.d, po!' iniciat:_va 
del entonces estudianto :Marco ,·~n tonio de la 
Parra .. · l~ partir -de all{ se ha convel''cido en u 
na actividad permru1antq quo hoy d!a cucntd -
con siete grupos trabaj rndo. 

Las obras qua ellos prcsentan son siem.
pre ori-gina1as, habicndo trcs tendencias fun
dame ntales, a juicio de J.os propios alumnos
espe,ctadores. Una de ellas es el humor, lo 
que no i'mplica un c~mt3nido profundo • . 

Una segunda ser!a, aquclla que lla!lla al 
publico n la comprcnsion de aspectos de la 
rcalidad, modiante la identificncion, es de
ci r, _el publico se si onto rcflejado en la si
tuacion planteada·, obteni ondo eleme ntos de a
nalisis con el fin de trnnsformar su propia 
realidad. Y por ultimo unn t0ndencia que apug 
ta hacia probl0mas mas 0xistanciales, que pr~ 
voe an ln reflexion intelectual, mas que la i
dentificacion o afecti vi dad, antes mencionada. 

En cu.:into a la i'ormn de trabajo, (los 
dife r ont.;s gx·upos que- no tienon nombre-) trab§: 
jan en estrecha relacion. No utilizan monito
r0s profcsionales, sino que buscan gu1as para 
los que recien comienzan entre los mas axperi 
m~ntados. El probl~ma tccnico •lcls par0ce se-
cundario y cstiman quo .las actividades natur~ 
les jun to a la eXfh}rienci a sup.:;rnn cse prot"l.£ 
ma. · Utili zan al publi co ( f ormado en su mayo
ria por los propios alumnos) como indicador. 
Es te ti cne entonces ~na participacion activa 
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en la conducci6n del movimiento. 

i.lgunos de los titulos son: 

11Quobra· esp0jos y otros suonos", 
. "La Pradarn.n, "Tranquilo al perro", "Solo pa 
ra mayores", "Mananas de papal", "Las cajas". 

La Facultad de Filosofia y L0tras y 
~l Pedagogico de la U.de Chile, lu0go de dar 
origcn al impor·tante movimi ;mto a que homos 
hec~o rcf0roncia, ha mant~nido un constnnte 
quehaccr taatral. Hoy esta rapr0sentado.por 
el Taatro del i1.nillo fundado en JUt'1.io de 1975 
prascmtcmdo "Como en Santiago" obra clasica 
del rapertorio nncional, cuyo autor es Daniel 
Barros Groz • 

•• 1 ano siguiente presentan al traba
jo colacti vo tReg,emesis). Luego 11 .1.cto sin Pa
labras" de Beckett y "Oracion'' de .·.rrn.bal. 

Zl afio pq.sado llevan a .:;scena "i.bsu!: 
do en un :.cto" de i.ntonio Damarko, chiL.mo, 
inedito. La obra es prasentada on el Prim~r 
i!:ncuentro Nc.cional da Taatro Aficionado ( Zona 
Metropolit4t1a) organizado por ol Canal Recre~ 
ti vo Nacional, donde obtien.Jn el PrimGr lugar 
y cl d~recho a participar on el Encuentro .Na
cion al. 

En Noviembre pasado ~n el Encu0ntro 
de Teatro organizado por e 1 Taller 666 prcse_g 
taron ."El 11.rqui tee to · y el Emperador de .-~si
ria" del espafiol Fernci.ndo .1~rrabal~ 

Este .a no han pr,:;sentado "La Leccion" 
de Ionesco y ttLa Ultima Cinta" de Samuel Be
ckett. Proyactan el montaje de 11 Sobamanosn de 
J airro Espinoza A. Dira ctor del Grupo y una gi 
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ra por Latinoamerica. A esta intensa actividad 
d~l Grupo correspondo una Gficaz org~nizaci6n 
inte!'na y la formulaci6n de principios respec
to a su propio trabajo y el rol dcl teatro no 
o.ficionado~ 

Al rcspecto exp~~san lo siguiente: 

'Teatro Aficm.onudo t. 11Esta ultima pa 
lo.bra se pres ta algunas ambiguedade s que ot-lf: 
ga~ a clarificarle; tlD primer.lugar hay una 
mantalidad que tiende a m.inimizar el termino 
restandole la enorme importancia quc tiene. Ser 
aficionado es sinonimo, muchas vcces, . dc baja 
calidad, de peor, de mediocridad. Oponiendose 
a "profcsionaltt , que V(mdr{a a s~r lo major, lo 
bueno y conveniente. Error de conceptos real
ment0 grave , sobre todo porque ~sta actitud pe 
yorati v a -y esto sin e)Sagera.r- abarca muchas 
veccs a los mismos grupos aficionados. En la 
realidad es posiblc detectar la baja calidad, 
la mGdiocridad escenica tambien · en los grupos 
profesionaleso ne· tal modo que no es esa la 
connota cion que di3be dars ele . Sor aficionado 
significa dedicarse -an este cas~- al tcatro, 
por afici6n, es docir, porqu0 gusta hacerlo, 
porqua satisface, porque cumple una funcion cs 
piritual, no interesada. 

Dif1cilm0nte un productor de teatro 
profesional pensaria en montar una obra · tari e_! 
tensa como -11El ~1.rqui tecto y ol Emperador de b.
siria" de Fernando Arrabal, quo tanto por el 
tiempo que significa ocupar pa.Fa. su pu.Jsta an 
escena como la actuacion misma y el riesgo que 
se corre respecto des! es accptado o ·no por 
cl publico en lo que a contcnidos se refiere, 
hacen de ella una obra poco neconomica". Sin 
embargo, forma pa.rte de las "grande s" obras 
del te atro contemporaneo occidental. 
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El Teatro J~ficionado debe compl0tar el 
vacio do j ado por el t'3a tro profesional o me
jor dicho, d~be cumplir su funci6n on ese sen 
tido no como un complemento dcl otro, sino co 
mo parte vital del taatro. -

Para ello hay que dar pie a las -obras 
ineditas -sobr·e todo de autores jovenes, quie
nes en la actualidad , yacen aislados de los 
grupos. -

El veroadero scntido del 'Teatro i~fi
cionado i se justifica en la acci6n particular 
q~e empr-enda~ los distintos grupos, clar~fi
candose la linea exprcsiva. Un grupo de tea
tro aficionado debe tener su personalidad y 
i sta oe logra haciendo una revision personal 
de lo qua es y du aquello que se quiere ser, 
porque no so puede hacer bien algo si no hay 
un planteamiento de identidad en los objeti
vos. 

Quisierrunos llegar a un toatro "sensa
cionista" , ~onde se fundamente el goce mas 
quo la cruelqad propia del tcatro artaudiano, 
donde con cl 't.eatro pueda transmi tirse el mo
vimi Jnto escenico hasta tal punto al especta
dor, que este sienta qu8 SU propio cuerpo esta 
participarido de la representaci6n •• ~lgo as! co 
mo sucode con la musica de jazz: contagiosa, -
reiterativa , espiritual , aunque de dominio ex-
clusive del oido. . · 

En ~l teatro debe ocurrir esto con , to
dos los sehtidos si es posible. Combinando ·mc
dios, exaltando lu imaginaci6n del esp~ctador , 
sugestionundolo. Hacarlo vivir mas intansamen
te ·el tJatro. Dasenmascararlo de sus prejui
cios, libcrarlo de las tcnsiones con un conoci 
miento tragico o c6mico de si mismo de modo Vi 
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tal> produciendo asf una nueva dimension de la 
catarsis. 

Lo~ autores de teatro d8bieran escri
bir para esos fines de ahora an adelante". 

----00000----


