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VISION DEL TEATRO AFICIONADQ,
- Héctor Noguera i.

Formar un grupo de teatro aficionado
es algo que muchos quieren hacer en Chile,
Estudiantes y trabajadores lo intentan a me
nudo, Surgen planes, las intenciones, las
esperanzas. Los une el entusiasmo, Se discu
te si se hard un trabajo de creacién colec-
tiva, o se empezard por alguna obra chilena
ya escrita. Se piensa en qué local trabajar:
parroquia, club deportivo o escuela. En cé-
mo reunir algunos fondos para confeccionar
focos y elementos de escenografia. En quié-
nes tienen mis conecimientos, experiencia o
dedicacidén para dirigir el trabajo. #n cémo

servir mejor a la comunidad a que pertene-
cen. : - :

Pero a poco andar comienzan los pro-
blemas: defecciones y cambios continuos de
los integrantes, indisciplina, desacuerdo




ey L

n cuanto a qué obra 0 tema abordar, dificul-
para ubicar laas obras, carencia de folle-
fos o libros o monitores que den alguna guia
técnica sobre cémo iniciar el trabajo, incom-
prensién del medio. Problemas econdmicos y de
oda indole terminan por _ahogar la mayor parte
¢ estas iniciativas artisticas de gran impor-
: a?c1a en la vida y desarrollo cultural del
ais.

£ A pesar de todo, Chile, es y ha sido un
pais de teatro aficionado, Los ultimos festlva
:}es y encuentros han mostrado cémo hay un pu-
iblico interesado, entusiasta, dispuesto a lle~
nar los locales donde se realizan, pese a que

o hay promoc1on alguna por parte de la prensa.

Si se hacen alguna° referencias histéri-
ﬂas, empezando por los mis recientes, se ten-
drd mds claridad sobre la importancia de esta
actividad artlstlca que nace de la necesidad

W de expresiodn.

_ Entre los afios 1969 y 1973 la asociacidn
S nacional de teatro aficionados de Chile, ANTACH
‘contaba en sus filas con mds de 300 grupos, fun
ionando a lo largo de todo Chile, y realizé

@ festivales regionales, Esto vino a reactivar
as actividades del teatro aficionado, ya que
el antiguo Instituto de Teatro de la U, de Chi-
‘le, pionero en materia de festivales, los habla
‘suspendido por falta de financiamiento en 1965.

i La ANTACH tuvo su origen en el primer fes
tival de teatro Universitario-Obrero organizado
por la Vice~Rectoria de Comunicaciones y la Fe- .
‘deracidén de Estudiantes de la Universidad Catd-
‘lica de Chile en Octubre 1968,

En su primera convencidn del afio 69 se de
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- fine principalmente como un Comité organizador
. de Festivales, vero tambiun realiza escuelas
-~ de temporada, monltorlas, es centro de materia

les y crea un boletin de informaciones. Mis a-
delante realiza una conven016n de coordinado-

res de grupos y una compafiia piloto itlneranbe'—
que funciondé en la periferia de Santiago.

El 2° Festival de Teatro de Trabajado-
res y obstudiantes, organizado por Antach y la
Unive rsidad Cutollca en 1970, fue especialmen-
te interesante ya que los representantes de ca
da lugar del pais, haciendo uso de las técni-—
cas de la creacidn colactiva, nuevos en esos a
flos, trajeron obras indéditas que mostraron vi-
da y problemas de la regidn a las cuales perte
necian. Esto permitié apreciar durente la dura
cién del festival una geografia humana de nor-
a sur de Chile,

La existencia de este organismo de a-
grupa01on? Antach, fue de enorme utilidad para
dar una flsonomla de movimiento a la actlvidad
teatral de los aficionados,

Durdnte ese periodo, algunos grupos al
canzaron especial relevancia, creando un tea-
tro de vital manifestacidén de las inquietudes
comunes del grupo. Cada conjunto es una "peque
fla comunidad de expresidén", Estos grupos fue-
ron: El ALEPH y el Tecatro DEL ERRaNTE, Entre
los formados por elementos. unlvur31tarlos, y
el ATEF (ngrupa01on Teatro Experimental Ferro-
viario) y Los NIRES de Coyhaique entre los for
mados por trabajadores,

Muchas veces el teatro aficionado ha
surgido como una reaccidén, en contra del tea-
tro-profcsional, convirtiéndose, -a su vez-
con el tiempo en teatros profesionales. Es el
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j'éo de los conguntos universitarios actuales
el grupo ICTUS,

Los universitarios nacen por la iniciati-
va de alumnos del Pedagégico de la U, de Chile
® de la Escuela de Arquitectura de la U,C.,dan
do origen a los respectivos teatros. Estos e-
mergen como claros portadores artisticos reno-
‘vwdorus, en contra del criterio de "primeras

i figuras" imperante en la época, Tales portado-
res se impusieron en la vida cultural del pais.

Zran los primeros afios de la década del
40, epoca de florecimicnto artistico evidente
fen el pais (Orquesta Sinfénica, Ballet Nacio-
. u.l btc.).

i ICTUS inicid su labor en 1955, prutbndlen
Pdo rescatar valores que consideraba perdidos
fpor los conjuntos uanbISltGFlOS, ya profesio-
gnolizados, o

5 En la actualidad, el tcatro aficionado ha
' reiniciado su quehacer, Diversos grupos pobla=-
' cionales ven respaldadas sus inquietudes, refe
frentes al teatro, por distintos organismos, ©
instituciones, que les facilitan un lugar don-
de reunirse y un apoyo de tipo técnico y huma-
no. s el caso de DIGEDER que desde un tlempo
$2 esta parte estd incentivando la creacidn ar-
ftistica a todo nivel, mediante la organizacidn
§de festivales, na01onalus y régionales, concur
' sos de dramaturgos, asistencia técnica y en

t gunos casos, financiamiento.

Otro tipo de apoyo, es el que brinda la
Iglesia a través de sus diferentes Vicarias,
Permite la pOSlbilldad de agruparse y realizar
actividades de indole cultural, ;




Es 21 caso del Dupartamento Cultural
de la Vicaria Sur, Es una agrupacidén de hrte
Joven, que cuenta con 2 talleres de teatro y
L, grupos poblacionales que han montado obras
como “La Cantante Calva" de Ionesco, "El Hom
bre que se convirtid en perrot de Osvaldo
Dragin, algunos salnetes y obras de autores
nacionales.

Los Talleres han hecho ,dos montajes -
en base a trabajos de creacidén colectiva y a
dramaturgos de los mismos Talleres, Estas o=
bras tratan de la realidad social que los ‘
curcunda y algunas tienen fines did4cticos
tales como habitos de higiene y de solidari-
dad, dramatizando situaciones de la vida co=-
tidiana.

Realizan diversas actividades como e~
ventos artisticos con el fin de reunir fon-
dos para las necesidades del sector, alevar.
el nivel técnico de sus grupos de teatro; to
mar contacto con el piblico y con otros con-
 Jjuntos de teatro, formar monitorias que per~
mitan extender la actividad.

Al interior de las universidades, se
produce una gran inquietud artistica entre
los estudiantes.

El teatro se transforma en un instru-

iento que les permite superar las limitacio=

nns que produce un estudio a veces excesiva-

mente especializado. Significa para el alum-—

no una posibilidad de didlogo, de eXprb316n

y de comunicacidén mds alli de los limites de
un contacto merame nte profesional.

» La Sede Norte de Medicina de la U, de



Chile es un ejemplo excelente de creacidn tea
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Aqui podemos d cir con propiedad que e-
xiste un movimiento que nace en 1974 a raiz
de un festival de teatro organizado para el
aniversario de la Facultad, por iniciativa
del entonces estudiante Marco antonio de la
arra. & partir de allf se ha convertido en u

"na actividad permanente que hoy dia cuenta

con siete grupos trabajmdo.

Las obras que ellos presentan son siem=

I pre originales, habiendo tres tendencias fun-

damentales, a juicio de los propios alumncs-
espectadores. Una de ellas es el humor, lo
que no implica un contenido profundo.. i

Una segunda seria, uquclla que llama al

‘ﬁ ptblico a la comprensidn de aspectos de la
I realidad, mediante la identificacidn, es de-

eir, el publlco se sicnte reflejado en la si=-
tuacidén planteada, obtenicndo elementos de a-
ndlisis con el fin de transformar su propia

realidad. Y por ultlmo una tendencia que apun
ta ha01a problbmas més lestpn01ales, que pro
vocen la reflexidn intelectual, mids que la i-
dbntlflca01on o afectividad, antes mencionada.

En cuonto a la forma de trabajo, (los
diferentes grupos que no tienen nombre) traba
jan en estrecha relacidn. No utilizan monwto~
res profu51onales, sino que buscan gulas para

~ los que recidén comienzan entre los mis experi

mentados. E1 problema técnico les parcce se-
cundario y estiman que las actividades natura
les junto a la experiencia superan ese proble
ma, -‘Utilizan al publlco (formado en su mayo-
ria por los propios alumnos) como 1ndlcador.
fiste tiene entonces una partlclpac1on actlva




en la conduccién del movimiento.
hlgunos de los titulos son:

"Quebra espejos y otros sucfios®,
. "La Pradera", "Tranquilo el perro", "Solo ra
ra mayores", "Mafianas de papel, "Las cajast,

La Facultad de Filosofia y Letras y
2l Pedagdgico de la U.de Chile, lucgo de dar
origen al importante movimicnto a que hemos
hecho referencia, ha mantenido un constante
quehacer teatral. Hoy estd representado.por

presentando "Como en Santiago" obra clésica

del repertorio nacional, cuyo autor es Daniel
Barros Grez. ; :

sl aflo siguiente prbsentan 2l traba-
jo colectivo (Regemesis). ego "acto sin Pa-
labras™ de Beckett y "Ora016n" de arrabal.

il afio pasado llevan a c¢scena "absur
do en un icto"™ de antonio Damarko, chileno,
inédito. La obra es presentada en el Primer
Zncuentro Nacional de Teatro ificionado (Zona
Metropolitana) organizado por el Canal. Recrea
tivo Nacional, doqdu obtienen el Primer lugar

y el derecho a participar en el Encuentro Na=
cional,

En Noviembre pasado en el Encuentro
de Teatro organizado por el Taller 666 presen
taron "El irquitecto y ¢l Emperador de asi-
ria" del espafiol Fernando arrabal,

Este afio han presentado "La Leccidn'
de Ionesco y "La Ultima Cinta" de Samuel Be-
ckett. Proyectan el montaje de "Sobamanos™ de
Jaime Espinoza A, Dirsctor del Grupo y una gi

el Tecatro del inillo fundado en Junio de 1975
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del Grupo corresponde una eficaz orgaemizacidn

Binterna y la formulacidn de principios respec-
%o a su propio trabajo y el rol del teatro no
afl cion udos

Al respecto expresan lo siguiente:

'labra se presta algunas ambigliedades que obli=
igan a clarificarle; en primer.lugar hay una
fmentalidad que tiende a minimizar el término
restindole la enorme importancia que tiene, Ser
aficionado es sinénimo, muchas veces, de baja
calidad, de peor, de mediocridad, Opoqlendooe
a "prof sional®" que vendria a ser lo mejor, lo
ueno y conveniente, Error de conceptos real-

yorativa -~y esto sin exagerar- abarca muchas
Veces a los mismos grupos aficionados. En la
realidad es posible detectar la baja calidad,
la mediocridad escénica tambidén en los grupos
prof951onales, De tal modo gue no es esa la
‘connotacidn que debe déarscle. Ser aficionado
u51gn1flca dedicarse -en este .caso-~ al teatro,
por afieidn, es decir, porquée gusta hacerlo,

| porque satisface, porque cumplu una fun01on es
| piritual, no interesada.

DWf;Cllmbnte un productor de teatro
l profesional pensaria en montar una obra tan ex
! tensa como "Bl arquitecto y ¢l Emperador de A=
siria" de Fernando Arrabal, que tanto por el
t tiempo que significa ocupar para su puesta en

f se corre respecto de si es accptado o no por

P ¢l publico en lo que a contenidos se refiere,
¢ hacen de ella una obra poco "econdmica', Sin

i embargo, forma parte de las "grandes" obras

1 del teatro contempordneo occidental,

'po” Latinoamérica. A ustu intensa actividad

'Teatro Afichionado!, "Esta fUltima pa'

mente grave, sobre todo porque csta actitud pe.

§ escena como la actuaclon misma y el rlesgo que
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El Teatro ificionado debe complutar el
vacio dejado por el teatro profesional o me-
jor dicho, debe cumplir su funcidén con ese sen
tido no como un complemento del otro, sino co
mo parte vital del teatro.

, . Para ello hay que dar pie a las obras
inéditas ‘sobre todo de autores jévenes, quie-

nes en la actualidad, yacen aislados de los
grupos, -

81 verdadero sentido del 'Teatro afi-
cionado! s@ justifica en la accidén particular
que emprendan los distintos grupos, clarifi-
cindose la lfnea expresiva, Un grupo de tea-
tro aficionado debe tener su personalidad y
ista se¢ logra haciendo una revisidn personal
de lo que ¢s y de aquello que se quiere ser,
porque no se¢ puede hacer bien alge si no hay

un planteamiento de identidad en los objeti-
VoS, :

Quisiéramos llegar a un teatro "sensa-
cionista", donde se fundamente el goce mas
que la cruelq%d propia del teatro artaudiano,
donde con ¢l teatro pueda transmitirse el mo=-
vimionto escénico hasta tal punto al especta-
dor, que éste sienta que su propio cuerpo estd
participando de la ruprusbntu01on. algo asi co
mo sucede con la musica de jazz: contagiosa,

reiterativa, éspiritual, aunque de dominio eX-
clusivo del oido,

En el teatro debe ocurrir eésto con\yto=-
dos los sentidos si es posible. Combinando me-
dios, exaltando la 1mag1nac1on del espectador,
sugestiondndolo, Hacerlo vivir mds intensamen-
te el teatro. Desenmascararlo de sus prejui-
cios, liberarlo de las tensiones con un conoci
miento trégico o cdémico de si mismo de modo v1




. Lov autores de teatro dabiat'e.n
 ~ para esos f:v.nes de ahora en adel
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