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UN POCO DE HISTORIA DEL TEATRO CHILENO

UN TEATRO CORTESANO EN CHILE

Eugenio Dittborn.

En el prélogo de su obra "Teatro Dramético Na-
cional" escribe don Nicolds Pefla 1o siguiente al na
rrar las actividades teatrales en Chile a fines del
Siglo 18.

"....gobernaba a2 la sazén don Luis
Mufioz de Guzmén y dirigia el cetro
de los salones de la presidencia do
fia Maria Luisa Esterripa, gran sefio
ra, de cultivado espiritu y aunque
de hermosura un tanto descabalada,
pues era bisoja, su trato y don de
gente, su aficcién a las letras y

a la misica, sirvieron para congre-
gar en torno de ella a las més her-
mosas damas santiaguinas y a los
hombres de mayor calidad y trato so
cial.

La ilustre esposa de Mufioz de Guzmén,
emparentada con familias principali-
simas de Madrid, habia sido dama de
honor de la Reina de Espafia mujer de
Carlos IV, y en esa corte licenciosa,
entre abates perfumados, cémicos, pe-
timetres y artistas verdaderos como
Goya y Marquez, adquirid cierta desen
voltura de modales de buen gusto, sin
tocar en liviandad, y cobrado aficcién
-como las grandes damas francesas
del Siglo XVIII- a las reuniones
literarias y artisticas. Era un mun-



Y don Eugenio Pereira Salas dice en la

do nuevo para Santiago, por donde
puede decirse que con ella por pri
mera vez se conocieron los salones
en esta capital, la sefiora Esterripa
y sus amigas se adiestraban en diver
sos instrumentos musicales, don Ber-
nardo Vera y don Juan Egafia recitaban

versos; y don Manuel Salas, entretenia

a la concurrencia con su charla inago-
table. Como lo he dicho més arriba,
uno de los concurrentes més asiduos
fue don Ignacio Torres, el antiguo
empresario en teatro de 1795.

En una de esas tertulias leyé don
Juan Egafia una traduccién, hecha por
él mismo, de la Cenobia, de Matasta-
sio y mediante la proteccién de la
Esterripa, la ilustre Marfisa como
Egafia 1la 1llamaba representose a fi-
nes de 1802, en el Teatro de Cos I-
rribari, dos noches consecutivas.
Como el teatro era descubierto, una
fuerte y copiosa lluvia delustré la
fiesta en su primera representacidn;
mis en la segunda el mismo Egafia di-
ce que la obra fue oida con agrado
"sobre todo de parte del Presidente
y su esposa', '"los jefes'. Las re-
presentaciones comenzaron con una
loa, original de Egafia, intitulada
Al Amor Vence el Deber, didlodo en-
tre Latorre y el Amor, para ensal-
zar los merecimientos de la distin-
guida sefiora ..."

de su "Historia del Teatro en Chile". (=)

"... la moda neoclésica llegd con
relativo atraso a Chile, y Santiago
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tuvo su época dorada de teatro en

los afios de la administracién del
Presidente Luis Mufioz de Guzmén
(1799-1803), debido en gran parte

al influjo social de su refinada es
posa Maria Luisa de Esterripa, "la
incomparable y bella Marfisa', can-
tada por los contertulios de sus ve-
ladas, en versos repentistas y galan
tes. Alli se reunian en intimo ce-
naculo los intelectuales santiaguinos
a comentar las transformaciones que
estaba experimentando la escena espa-
fiola y europea, la musica y la poesia

Y en ella misma, la Esterripa quien revela su
encanto y su modo cortesano y sefiorial en una carta
que dirige a una amiga en estos términos.

"Santiago, Gltimo dia del afio 1803"

"Esto ha estado en la pascua muy di-
vertido, los tres dias muy brillantes,
y concurrido el paseo y teatro: muchos
carruajes nuevos, las damas muy petime
tres. Anoche he visto el Nacimiento
de mi sefiora dofia Pabla Verdugo (madre
de los Carreras), que estéd muy precio-
so. Son las novedades que ofrece nues
tro Chile por ahora, donde puede Ud.
contar con una verdadera amiga que la
aprecia de corazén.

Maris Luisa E. de Guzmén."

Estas citas y otros documentos de la época dan
una imégen completa de lo que podriamos llamar un
teatro cortesano que florecia en Chile un breve tiem
po pero que terminé y redondeo una época de activida
des teatrales. Con el teatro cortesano se termina
el ciclo del teatro colonial y después de él se ini-
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cia el teatro republicano que en nuestro trabajo he
mos llamado, en su primera época, "el teatro liber-
tario".

Este teatro cortesano tiene un largo y muy de-
finido historial en las actividades teatrales euro-
peas cuyo influjo recibe nuestro pais con un siglo
de atraso. Su origen se remonta a principios del
Siglo 17 y més que un fendémeno especificamente tea-
tral deriva de una forma de conducta social que a-
dopté la aristocracia europea y que se reflejéo en
manifestaciones estéticas que recogidé la literatura
en general. En efecto, en la época mencionada tri
unfa en toda Europa "el preciosismo” que es una for
ma de vida que se distingue, en la vida social y en
la literatura, por el afidn de aparecer original en.
los actos, en el lenguaje y en la persona. El pre-
ciosismo implica un esfuerzo consciente, un acto de
voluntad de separarse de la forma comun de las gen-
tes y obtener una distincidon en la que se manifies-
ta el gusto por las 'cosas del espiritu" la litera-
tura y la conciencia. Este movimiento elitario, que
tuvo en Francia su apogeo, aparece en Inglaterra en
John Lily, en Italia con Marin, y en Gdngora, el in
signe poeta.

Pero si el preciosismo produjo grandes poetas
como Géngora, en la literatura no se distinguié co
mo un estilo con representantes muy notables. Por
el contrario el preciosismo ha pasado a la historia
més que nada como una forma de conducta social for-
zadamente original exuberante, diletante y en defi-
nitiva muy poco valiosa. Animado de este afén de
distincién de que antes hemos hablado y que en si
tiene un importante fundamento moral, el preciosis
mo no supo conformar y llevar a cabo una tarea im-
portante de renovacién ni en la conducta de quienes
lo practicaban ni en la literatura con que se mani-
festaba. Tomemos el caso de Francia donde el precio
sismo como fendémeno social se manifestd en una "so-
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ciedad preciosa" reunida en "salones" que presidian
sefiores de la nobleza, el mds famoso de los cuales
fue el de la marquesa de Rambouillet la "incompara-
ble Arthemice'" al que acudian todos los talentos de
la época y en el que nobles y literatos rivalizaban
en practicar las ideas del amor, un amor cortés y
platdénico manifiesto en sonetos, versos, anagramas
y juegos de ingenio. Lo artificial llegd hasta la
ridiculez y lo que en un principio fueron academias
literarias en las que se buscaba seriamente el cono
cimiento, terminé por ser pasto del shobismo y de
lo artificial, la satira implacable de Moliére pue-
de decirse que inmoralizé el eatilo en su obra.
"Las Preciosas Ridiculas'" parecian reinar sin con-
trapeso.

Hemos querido hacer este resumen sin pretender
que en los salones de dofia Maria Luisa Esterripa, en
Chile existiera ese mismo espiritu preciosista y me-
nos que llagara hasta acd en plena decadencia. Pen-
samos que en las reuniones de la sefiora Esterripa se
manifestaba una manera aristocrética y refinada im-
puesta por ella y hasta entonces desconocida entre
nosotros. Por lo demés ella misma gozé de especial
consideracién durante la Republica hasta el extremo
que el Director Bernardo O'Higgins le hizo devolver
su fortuna después de la guerra. Si hemos hecho a-
lusién al preciosismo y sus salones es porque cree-
mos que en la produccidén teatral de don Juan Egafia
influyé este estilo especialmente en la loa "El Amor
Vence al Deber' escrita por &l para iniciar la repre
sentacién de "La Cenobia" obra teatral del italiano
Metastasio traducida libremente por Egafia. '"La Ce-
nobia" estaba dedicada a la "ilustre Marfusa' nombre
literario de la sefiora "Esterripa" y estos nombres
literarios, loas y reuniones elitarias de salén eran
el sello del espiritu preciosista europeo trasladado
hasta Chile sin las exageraciones de su periodo més
decadente. Lo mismo puede decirse de otra loa "Pi-
tdgoras y los Genios" escrita por Egafia y dedicada
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al gobernador Mufioz de Guzmén. En ambas el mismo
estilo ampuloso metaférico y cortesano que se venia
a Chile de Europa con un siglo de atraso.

No es mucha la diferencia en la forma de expre
sar admiracién por la mujer que se ama, aunque el
amor de don Juan Egafia por la Esterripa no esté hi-
téricamente comprobado, formaba parte de su cenéculo
y entre otras sefiales de admiracién tradujo como he
mos dicho, para ella "La Cenobia'" de Metastasio.

En la traduccidén de "La Cenobia'" hay otra mani
festacién de una corriente o estilo que nacido en
Francia tuvo alli sus més grandes representantes;
es el que se ha dado en llamar estilo clésico fran-
cés o neo-clésico en comparacién con su modelo grie
go y romano. El italiano Metastasio es un represen
tante tardio y mediocre del gran siglo clésico fran
cés; fue més bien un libretista de Spera o de un gz
nero que podria calificarse como melopea. Seguia
muy de cerca la sstructura de la tragedia clésica de
Racine y Corneille pero con una fogosidad melodramé
tica a la italiana que quita al modelo francés su
grandeza, equilibrio y perfeccién. Basta con enun-
ciar algunas de las caracteristicas de la tragedia
clédsica francesa para que, leyendo '"La Cenobia", se
advierta que es solo en su apariencia que pueden i-
dentificarse. En efecto hay en la tragedia neo-cléa
sica de Recine y Corneille especialmente en la del
primero una accién dramética simple, sostenida prin
cipalmente por la verdad y violencia de las pasiones
que animan a sus héroes, por la belleza de sus sen-
timientos y la perfeccidén y equilibrio con que se
expresan. La intriga tiene una unidad légica y pro
funda, un problema Unico. Pocos hechos, ocurren
muy pocas cosas y muy claras. Hay también una 1égi
ca en los caracteres; cada uno obra segin sus inte-
reses y pasiones; ese accionar repercute en los o-
tros formando una cadena perfecta de reacciones psi
coldgicas.
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Esta condensacién genial de fondo y forma de su gran
deza imperecedera a este género. La tragedia de Me-
tastasio no se ajusta a estos principios, muy por el
contrario. Es solo en la apariencia que parece se-
guirlos.
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