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I. VOLVIENDO A LOS CAUCES

Una vez concluidos los tres afios reglamentarios de la Direccién de Paz Yrarrazaval, el Consejo de la Escuela
propuso a la Rectoria un nombre mediante votacién (previamente acordado consensualmente) para que se
desempeifiara como Director en los proximos afios. La persona elegida fue Ramén Nufiez, actor, director y
profesor de la Escuela, formado en la Academia del Teatro de Ensayo. Ramén era la persona que, junto a Héctor
Noguera, recogia una experiencia mas larga y comprometida con la historia del teatro. Participé activamente en
cada una de sus etapas y transformaciones histéricas, siempre con un afén de renovacién y perfeccionamiento
artistico y docente dentro de las lineas centrales de este proyecto de teatro universitario.

El periodo de Ramén Niifiez se extiende entre agosto de 1983 y abril de 1987, ya que el Consejo le solicitd
prolongara en algunos meses su mandato para con-
cluir adecuadamente los proyectos por élimpulsados.
Durante estos afios, 1aEscuela logrérecuperar cauces
que le eran muy fundamentales. Principalmente, rea-
lizar un ciclo de producciones de dramaturgiachilena
y reiniciar el ciclo docente.

En la sub-direccién de la Escuela se desempe-
flaron dos profesores ingresados en tiempos de la
EAC y que han cumplido ya diversos cargos de
responsabilidad: Consuelo Morel y luego Ramén
Lépez. Las jefaturas de departamento se mantienen
iguales al periodo anterior: Rodolfo Bravo en Docen-
cia, Maria de la Luz Hurtado en Investigacién y
Experimentacién, y SoniaFuchs en Produccién. Como
Gerente del CEA, continiia Domingo Edwards.

Un cambio importante se produce en este periodo en la més alta
conduccién de la Universidad. En el contexto de la progresiva norma-
lizacion de las actividades nacionales, el Rector Jorge Swett Madge
renuncia a su cargo en 1985 y es elegido en su reemplazo el Profesor y
Decano de la Facultad de Ciencias Bioldgicas, Juan de Dios Vial
Correa. Con ello, 1a Universidad vuelve a ser gobernada por académi-
cos de tradicion dentro de esta casa de estudios. El Decano de la
Facultad de Arquitectura y Bellas Artes, a la cual estd adscrita la
Escucla, es en este periodo el arquitecto Renato Parada.

0N ‘dd’'dy

‘O'N "dd’Hy

Arriba: Inauguracién del aio académico 1984
por el Rector Jorge Swett.

Derecha: Inauguracién del aiio académico 1985
por el Rector Juan de Dios Vial C.
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II. EL PAIS Y EL TEATRO HACIA LA MITAD DE LOS 80

* Avance institucional en medio de las protestas

La crisis de los grandes grupos econémicos es progresivamente superada estos afios y las diferentes
modernizaciones (en el campo previsional, de salud, laboral, financiero, habitacional, educacional, etc.) dan
frutos positivos. El pais ya ha readecuado sus estructuras y mentalidad empresarial al modelo de libre mercado:
la produccién nacional crece sostenidamente, como también las inversiones y el ritmo de las exportaciones no
tradicionales. Aun asi hay intranquilidad social. Surgen las protestas, entre 1983 y 1986 aproximadamente,
convocadas por la oposicién al régimen militar. A través de la realizacién de actos simb6licos, como el encen-
dido de velas en las calles, apagones de luces y ruidos de cacerolas, que muchas veces desembocan en actos de
violencia y represién, grandes sectores sociales manifestaron su descontento politico y su aspiracion por la
democracia.

El movimiento estudiantil se pleg6 a estas manifestaciones y se vio el lamentable especticulo en las
universidades, incluido el Campus Oriente donde funciona la Escuela de Teatro, del enfrentamiento entre
estudiantes y fuerzas policiales, que culminaba con bombas lacrimégenas, disparos de balines y atrincheramiento
0 desalojo de los lugares de trabajo y estudio. Los profesores y autoridades solieron mediar entre ambos sectores
e hicieron lo posible por proteger la integridad fisica y la tranquilidad psicoldgica de los alumnos y funcionarios
cuando estos sucesos se desencadenaban.

e El teatro

En tanto, muchos grupos y creadores teatrales empiezan a retornar del exilio. Regreso sin causa, de Jaime
Miranda, interpretada por Julio Yung y Maria Elena Duvauchelle, se transforma en un éxito de publicoen 1984.
También Primavera con una esquina rota, adaptacién del grupo Ictus de lanovela de Benedetti, aborda el tema
del exilio en una muy refinada puesta en escena. Carlos Cerda, junto a Ictus en 1986, crea Lo que esta en el aire.
La sugestiva puesta en escena de esta obra trata sobre la kafkiana experiencia que vive una familia que
casualmente se vincula a un caso de detenidos desaparecidos; Cerda recrea para el teatro un texto que durante su
exilio en Alemania abord6 en el género del radioteatro. Las obras de otros autores, como Antonio Skdrmeta, se
adelantan a su retorno al pais. Es el caso de Ardiente paciencia, gran éxito teatral puesto en escena porel Nuevo
Grupo con la direccién de Héctor Noguera, en 1986.

La dramaturgia latinoamericana, por mucho tiempo ausente de los escenarios chilenos, es retomada con
entusiasmo, especialmente la venezolana (introducida por los grupos exiliados en ese pais), la argentina y la
uruguaya. El Nuevo Grupo, de Yung y Duvauchelle, estrena El dia que me quieras, de José Ignacio Cabrujas.
Roberto Cossa se transforma en un autor que metaforiza, mediante el sainete grotesco, una serie de traumas y
peculiaridades sociales del momento. La Nona, 1985, y Los compadritos, 1986, ambas de este autor, puestas
enescena por el Grupo de Cdmara, fueron grandes aciertos teatrales. El Teatro de la Universidad de Chile también
aportaaestalinea con La Senorita de Tacna, de Mario Vargas Llosa, aun cuando estos afios fueron de produccién
discontinua y de irregular calidad en ese teatro universitario.

Nuevos directores comienzan aemerger. En 1986, Willy Semler presenta una atractiva versién de Ubu Rey,
de Jarry. La farsa del licenciado Pathelin, an6nimo francés, es también una creativa versién de José Andrés
Peiia, realizada con egresados de la escuela de Fernando Gonzélez en 1985. Afios antes, en 1983 (y reestrenada
en 1985), Juan Edmundo Gonzélez habia iniciado esta linea renovando la concepcién de la puesta en escena con
La candida Eréndida, adaptacién de la novela de Garcia Marquez, con el Grupo TEUCO. Con una estética
similar a la desplegada por Osorio en El gran teatro del mundo, estas obras se centran en el actor y en los
elementos visuales jugados liidica y ritualmente, a partir de versiones més o menos libres de la obrade importantes
escritores o dramaturgos. Se advierte en el medio independiente una recurrencia a los clasicos, los cuales son
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trabajados desde claves teatrales experimentales. También se toman autores contempordneos consagrados,
como Miller en La muerte del vendedor viajero, del cual el director Willy Semler, junto a Tomés Vidiella y
Bélgica Castro en los papeles protagénicos, realiza una cuidada y matizada direccién dentro del més puro rea-
lismo psicolégico.

Ramén Griffero, director teatral y dramaturgo formado en Bélgica, retorna en 1983 a Chile y presenta su
puesta en escena de Recuerdos de un hombre con su tortuga. En 1984 inicia una etapa de trabajo underground
en el espacio recuperado para especticulos de El Trolley, con el grupo Fin de Siglo. Sus puestas en escena
posmodernas (Ienguaje intuido por muchos directores de la época) impactan fuertemente en el ambiente cultural
y teatral. Historia de un galpén abandonado (1984), Cinema Utoppia (1985) y 99 la morgue son sus obras
més destacadas. Por su parte, Marco Antonio de la Parra vuelve al teatro en 1984 con su creacién dramdtica (que
protagoniza como actor) La secreta obscenidad de cada dia. Obra también posmoderna, realiza un ritual
ambiguo y lidico acerca de todas las formas de represion (psicolégicas y politicas) de nuestra cultura, apoyado
en las desmitificadas figuras de Freud y Marx.

Como vemos, son cuatro afios de vida teatral intensa los que van de 1983 a 1987. En ellos hay una diversidad
de tendencias creativas que cambian con gran rapidez; algunas son deudoras del tiempo critico contingente, las
mis, estdn en transicién hacia otros momentos culturales. La aparicién de nuevas generaciones y creadores
teatrales en los 80 es una caracteristica destacable de este tiempo.

l1l. IMPORTANTE CICLO DE PRODUCCIONES DE TEATRO CHILENO

Laactividad en el Teatro de 1a Universidad Catélica en estos afios es permanente y variada, ya gue laapertura
de la segunda sala permite multiplicar la produccidn profesional. Se ponen en escena trece titulos en estos tres
afios y medio. La variedad de autores, géneros, realizadores y por tanto de estéticas y puiblicos, tiene un rotundo
denominador comiin. Tras diez afios de montar principalmente clasicos de valor universal, el Teatro de la
Universidad Catdlica realiza un ciclo persistente de obras de autores chilenos. Once de las trece obras estrenadas
son creadas o recreadas a través de un trabajo dramatiirgico nacional. Diferentes generaciones y metodologias
de trabajo coexisten en este programa. Cada titulo que forma parte del repertorio estd enraizado hondamente en
lainvestigacién, laexperimentacién y ladocencia de la Escuela, lugares de generacién, vinculo y reprocesamiento
de ideas y experiencias que abren nuevos niveles de conocimiento frente a la prictica y la teoria del teatro.

Ya no sélo los jévenes escolares son el piiblico privilegiado del Teatro de la Cat6lica. Los nifios mas chicos
y sus familias son convocados a través de una linea permanente de teatro infantil, realizado con imaginacién,
calidad artistica y vision de mundo sustentada éticamente.

o El absurdo encierro psicologico de la burguesia
“La balsa de la medusa”

Espejismos, de Egon Wolff, quiso iniciar en 1978 el ciclo de teatro chileno impulsado entonces por Eugenio
Dittborn, pero fue la dnica obra de autor nacional que pudo ser estrenada profesionalmente por este Teatro entre
fines de 1973 y 1983. En 1984, una obra del mismo Wolff es la encargada de romper esta situacion: La balsa de

la medusa. Proviene no de su veta realista-psicoldgica, sino de la del absurdo con elementos surrealistas. Wolff
da algunas claves acerca de ésta:
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Cinema Uloppia, del Teatro Fin de Siglo.

Direccién de Ramén Griffero, 1985.

Escenografia de las obras Cinema Utoppia
y Ughtt-Fassbinder, en la sala El trolley.

La muerte de un vendedor viajero, por la Compaiifa de Tom4s Vidiella.
Direccién de Willy Semler, 1986. En la foto: Agustin Moya, Alejandro
Cohen, Tom4 Vidiella, Bélgica Castro y Alejandro Sievecking.

La Nona, de Roberto Cossa, por el Grupo de
Cédmara, 1985. En la foto: Aldo Parodi.

Regreso sin causa, del Nuevo Grupo, 1984.
En la foto: Maria Elena Duvauchelle y Julio Jung.
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Ramén Lépez con la maqueta
de La balsa de la Medusa, 1984.

La balsa de la Medusa, de Egon WolfY. Direccién: Héctor
Noguera. En la foto: Rodrigo Alvarez, Silviz Piieiro,
Alberto Vega, Luis Alarcén, Gloria Munchmeyer,
Arnaldo Berrfos y Carmen Barros. TEUC, 1984,

Ramén Lépez

“Quiero escribir una obra que signifique encierro... amenaza... temor a lo imprevisto e inesperado...
La burguesia acosada, que pretende ganar tiempo... recuperar tiempo... enganar al tiempo... Engariar a
alguien (;a si mismos?). (...) jHuis clos! jHuis clos! Es decir, la presencia obligada de los otros, con los
cuales debemos convivir” . !

Presentada La balsa de la medusa al Consejo de 1a Escuela, el profesor Héctor Noguera encontré una vision
atractiva de ella. La concibi6 culminando una trilogia a partir de dos obras previas fundamentales en la creacién
de este autor, que forman parte de la ciispide de la produccién dramatica de la generacién del S0: Los invasores
(1963) y Flores de papel (1970). Algunas de estas ideas son las siguientes:

1. Egon Wolff: Ideas dispersas sobre “La balsa de la medusa”. En Revista Apuntes N® Especial, marzo, 1984, pgs. 59, 63 y 64.
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“Ambas obras tienen una estructura, o mds bien dicho, unmarco circular: comienzan como terminan.
En Los invasores con la mano que rompe el cristal, en La balsa... con la llegada de los nuevos invitados.
Ambas obras se precipitan en circulos concéntricos como embudo por el cual se precipitan torrentosamente
los acontecimientos sin escapatoria. La estructura o marco circular estd acorde con el contenido que
Leonardo hace explicito. Esta burguesia tan ‘predecible’ estd condenada, se va sola por el embudo sin que
ellos ni nadie los puedan detener. Los personajes circulan al borde de un gran embudo. Esto debe estar en
la puesta en escena y debe estar ayudado por la escenografia” . 2

Su interpretaci6n era una auténtica propuesta de direccién, por lo que Héctor Noguera fue encargado de
llevar a escena esta compleja obra teatral, constituyendo su debut como director en este Teatro. Un nNumeroso
elenco en el que participan todas las generaciones ligadas a este teatro (desde Silvia Pifieiro hasta actrices re-
cientemente tituladas en la Escuela, como Soledad Alonso) més otros actores del medio profesional, dan vida a
esta obra de Wolff, de tres actos y més de tres horas de duracién.

La critica plantea las dificultades de una obra tan compleja para el piiblico chileno y pondera la capacidad
del director de llevar a escena adecuadamente su nivel realista junto al metafrico.

“Héctor Noguera realiza con esta obra su mejor trabajo de direccién. Pero la relatividad del texto
lo obliga y somete a la misma ambigiiedad y, aun, a ciertas contradicciones dramdticas.

No alcanza a definir en profundidad los catorce caracteres principales, pues no todos estdn tratados
con la misma hondura por el autor.

Noguera hace jugar este grupo humano y el entorno amenazador que los acosa con justezay exactitud
casi puntual. Un poco mds de libertad expresionista le habria dado mds tensién al lento desarrollo
dramdtico. Pero tiene un momento magistral que le pertenece: la reconstruccién, en el momento de la
inminente catdstrofe, casi exacta del grupo del cuadro de Gericault La balsa de la medusa, y esto, no
logrado por artificio teatral, sino por el incontenible movimiento de unién que hace experimentar a todos
los personajes. El momento es, en verdad, alucinante, aterrador.

La escenografia de Ramén Lépe:z plantea una mansién semi-gética, semi-art-nouveau (la larga
escalinata) con el toque poético y expresionista de las grandes bandas blancas, que ascienden por ambos
laterales y el ventanal permanentemente iluminado, en triptico gético: ambos elementos llevan el dmbito
dramdtico de lo extrafio a lo mdgico, y sugieren una espiritualidad abandonada a st misma, pero presente
alfiny al cabo. Sergio Zapata, con su acostumbrado dominio, hace jugar bien las vestimentas.

Enfin,unmontaje de calidad, con unadireccién de excelente mano justay eficaz, que dapor resultado
un espectdaculo —si bien lento y contradictorio— de respetable nivel artistico.” 3

Héctor Noguera dirigi6 otras dos obras de tematica y ambiente similar a ésta. En 1985, Doiia Ramona, del
uruguayo Victor Manuel Leites, y en 1986, Hablame de Laura, absurdo psicolégico también de Egon Wolff.
“Dofia Ramona”

Victor Manuel Leites, autor de Dofia Ramona, corresponde a la generacién autoral de Wolff en Uruguay.

Es una obrarealista psicol6gica construida magistralmente, como un Auis clos femenino, a lamanera de La casa
de Bernarda Alba. En una casa de burguesia acomodada en decadencia, las mujeres son obligadas a asfixiantes

2. Héctor Noguera: En torno a “La balsa de la medusa”. En Revista Apuntes N® Especial, marzo 1984, pgs. 65 y 66.
3. Gastén von dem Bussche: La balsa de la medusa o el naufragio prohibido, Diario El Mercurio, 7 de mayo de 1984.

91



Ramén Lopez

ritos sociales que las mantienen encerradas en su hogar, mientras se respira un erotismo reprimido, exacerbado
por la casa de citas vecina. El hermano, tinico hombre de la familia y nexo con el mundo exterior, acosa y luego
abusa de Ramona, jovencita llegada del campo que debe asumir las estrictas (y también hipocritamente libertinas)
reglas de ese medio. Simbolo de un complejo periodo histérico de tensiones sociales, politicas y culturales,
proyecta su vision critica a la sociedad latinoamericana de este siglo, en especial, a la posicion de la mujer en €1.

En Doiia Ramona la direccién de Noguera adquiri6 un estilo propio capaz de crear el ambiente sutil de
tensién progresiva que la trama requiere. El piiblico y la critica reconocid este hecho, constituyéndose en la
segunda obra de mds éxito de este periodo, con cerca de 30 mil espectadores.

“La puesta en escena de Dofia Ramona, hecha por el Teatro Profesional de la Universidad Catélica,

pone especial énfasis en los valores pldsticos de la escenografia y en el equilibrio de la actuacion.
El salén diseiiado por Ramén Lépez tiene belleza y dignidad. Una pequernia desviacién de las lineas
laterales y del fondo crea un espacio distinto al tradicional. (...) El director, Héctor Noguera, opté por una
orientacién que acentiia los elementos de
Doiia Ramona, direcci6n de Héctor Noguera. En la foto: Gloria humory coloca la obra en una linea proxima
Munchmeyer, Schlomit Baytelman, Nancy Paulsen, Alejandro Castillo y al sainete. Al concentrar la tension en las
Marcela Medel. TEUC, 1985. escenas finales acogié los recursos del melo-

e drama.

El elenco tiene una homogénea alta
calidad de actuacién. Cada personaje pre-
senta rasgos singulares que parten del texto
y se concretan en actitudes que los distin-
guen. La milsica seleccionada sitiia la accion
en su contexto uruguayo de principios de
siglo y el zumbido de la escena final es parte
muy importante del clima de sobrecogedora
intensidad de ese desenlace. *

“Desde el principio de la accién y has-
ta que las luces dejan sumido al espectador
Ly eneldesenlacey la oscuridad, esta puesta en
- ' - escena resulta una joya teatral de gran va-

- - e - - e

lor

“Hablame de Laura”

Esta obra fue de aquellas que llegan al escenario tras haber sido descubiertas y trabajadas en instancias
investigativas de la Escuela. Egon Wolff eramiembro regular del grupo de estudio interdisciplinario sobre Teatro
y Psicoandlisis. Alli estaban abocados a descubrir las implicancias en el terreno psicolégico de las estructuras
verticales y ciclicas de una cierta dramaturgia moderna. Toman como objeto de anélisis a Largo viaje hacia la
noche, de O’Neill, y Wolff aporta Hablame de Laura. El entramado psicolégico en la relacién madre-hijo en
estaobra fascinaal equipo de trabajo, el que establecerelaciones entre la forma dramaticay laexperiencia humana
que ésta permite develar.

4. Letelier, Agustin: Doia Ramona. Diario El Mercurio, 2 de junio de 1985.
5. La “Doiia Ramona” del Teatro U.C. es de gran jerarqufa artistica. La Segunda, 31 de mayo de 1985.
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Hdblame de Laura, TEUC, 1986,
En las fotos: Héctor Noguera ¥ Gloria Munchmeyer.

“La obra estd estructurada en torno a lo re-
petitivo. En torno a una relacién de una madre
(Cata) con su hijo (Alberto), que gira en circulos
concéntricos de juegos, bromas, disfraces, discu-
siones acerca del trabajo Yy las diversas frustracio-
nes del hijo.

Estos juegos, bromas, discusiones son siem-
pre los mismos y se imponen casi como un ritual,
con elementos destructivos, en tres Jornadas de
regreso del trabajo a casa de Alberto. (...)

Laobrapor lo tanto aparece en lo descriptivo
como una relacién de pareja fallida que intenta
resolver este fracaso, y en este intento se le impone
con gran fuerza una tendencia a repetir circularmente modos de relacién estériles. Sin embargo, Alberto
en alguna forma vislumbra, a diferencia de su madre, el valor de la verdad interna 'y empieza a asediarla
para que ambos la enfrenten. Una verdad que, bdsicamente, circula en torno al hecho de que el hijo
pretende que sumadre lo veay lo reciba tal como él se ve: disminuido, alienado, limitado, estéril, achicado,
andnimo, sumergido, incluyendo especialmente los aspectos deprimentes de si mismo" . 6

6. Consuelo Morel: “Héblame de Laura”: estructura dramética circular y pulsién ala repeticién. EnRevista Apuntes N®96, otofio 1988,
pags. 120y 121.
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El carécter experimental del texto y la escenificaci6n tuvieron sus problemas y aciertos, como suele ocurrir
cuando se arriesga creativamente:

“En Hdblame de Laura nada sucede, dramdticamente hablando. Es quizds la obra mds desgarrada
yarriesgada de Wolff, una suerte de creaciénen trdnsito, no resuelta totalmente por ladireccién de Héctor
Noguera, quien inventa, en cambio, un Alberto excepcional. Aqui navega ese expresionismo ligeramente
deformado del autor, junto con un surrealismo a punto de desbordarse, sin decidirse nunca qué camino
tomar (...) La obra es casi un teatro experimental o de transicién hacia una forma dramdtica posterior. La
presencia muda pero activa del televisor o esa escenografia onirica poco o nada ayudan a resolver esa
indecisién original de Hdblame de Laura. Sobreviven, en todo caso, las actuaciones de la pareja
protagdnica y la gran temdtica de otras obras de Wolff, que aqui alcanza un punto de sintesis y
condensacion”. 7

* Géneros tradicionales chilenos: melodrama y sainete

La investigacion en la historia del teatro chileno de la segunda mitad del siglo XX realizada por Maria de
la Luz Hurtado demuestra a través del estudio sistemdtico lo que muchas personas de sensibilidad teatral amplia,
y por cierto, lo que el piiblico popular de teatro ya sabe: el sainete y el melodrama son los géneros mis
caracteristicos de la dramaturgia chilena del ltimo siglo (el sainete, de todala historia del teatro latinoamericano).

En tiemposde laEscuelade Artesde la Comunicacién,en 1972y 1973, el Teatro UC mont6 dos melodramas
clasicos: Alzame en tus brazos, de Moock y Almas perdidas, de Acevedo Herndndez. Después de 1973, estos
géneros capaces de provocar sentidas relaciones de identidad entre el escenario y la platea fueron revitalizados
pormuchos autores y compaiifas independientes. Enel melodrama, La familia deMarta Mardones de Fernando
Cuadra (1975) y Cabaret Bi joux (1976), en adaptacién de José Pineda, junto a Te llamabas Rosicler, de Luis
Rivano, montada por el teatro Imagen ese mismo afio, se convierten en los mayores éxitos de piiblico. Luis Ri-
vano, carabinero en retiro (de ahi su apodo de Paco), librero de viejo y conocedor de los ambientes de bajos fon-
dos y populares, profundiza en este género a través de diferentes titulos. El Teatro Universitario Independiente
montd, en 1979, su Por sospecha.

Ramén Niifiez fue el principal impulsor de la continuacién en el repertorio del Teatro de esta linea de obras
de raigambre popular que atrajera a un piiblico amplio. A la hora de buscar el segundo estreno para la temporada
de 1984, el melodrama ;Donde estari la Jeanette? de Luis Rivano, obra ganadora del Segundo Premio del
Concurso de Dramaturgia Eugenio Dittborn en 1981 » pareci6 adecuada. Raiil Osorio fue el encargado de llevarla
aescena, lo que hizo reforzando sus rasgos costumbristas y el ambiente de decadencia moral. El arribismo social,
la violencia de las relaciones de pareja constituidas en base al interés, y la soledad afectiva derivada de ese
ambiente desclasado, es patéticamente encarnado por Anibal Reynay Blanca Mallol. Laobra tuvo una muy buena
recepcién de piiblico, con cerca de veinte mil espectadores.

En cuanto al sainete, es un género siempre presente en los repertorios nacionales desde los origenes del
teatro colonial hasta nuestros dias. Entre gallos y medianoche, de Carlos Cariola, autor de la Epoca de Oro del
teatro chilenoen la primera mitad del si glo,dioen 1956 al Teatro de Ensayo grandes y memorables satisfacciones.
Mis tarde, en 1985, cuando se quiso rendir un homenaje a la gran actriz chilena Ana Gonzilez por sus 50 afios
de vida teatral, muchos de los cuales transcurrieron en los escenarios del Teatro de la Universidad Catolica, y
sabiendo que sus caracterizaciones ms inolvidables las ha realizado encarnando a personajes tipicos chilenos,
Ramoén Niifiez record6 una obra que desde nifio le habia sido significativa: Su lado flaco. Del dramaturgo chileno

7. Piiia, Juan Andrés: Personajes contra la pared. En Revista Apsi, 30 de junio de 1986.
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Entre gallos y medianoche,

de Carlos Cariola.

Direccién de Pedro Mortheiru.
TEUC, 1956.

Frontis del Teatro UG,
en la plaza Nunoa, 1984,

La familia de Marta Mardones,
de Fernando Cuadra. Teknos, 1975.
Protagonizada por Gabriela Medina.

¢Donde estard la Jeanette?, de Luis Rivano,
direccién de Radl Osorio. TEUC, 1984.
" En la foto: Anfbal Reyna y Blanca Mallol.
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Ramoén Lépez

René Hurtado Borne, escrita en 1923, desde entonces habia sido llevada a los escenarios de multiples compaiiias
profesionales hasta los afos 40 y aiin persistia entre los aficionados a través del pais.

La direccidn estuvo a cargo de Eugenio Guzmén, maestro en obras chilenas realistas y costumbristas, quien
no trabajaba en el Teatro de la Catélica con Ana Gonzélez desde La pérgola de las flores. El mismo Ramo6n Nidfiez
se subid al escenario como actor, creando un personaje lleno de matices y gestualidad caracteristica para Don
Céndido, que todo lo traduce a su lenguaje de empleado judicial. Ana Gonzilez realizé una de sus mas
extraordinarias creaciones al dar vida escénica a Dofia Emilia, mujer de clase media de cardcter fuerte pero
necesitada del carifio de alguien que le hiciera el peso. Don Esperidion, el carnicero muy chileno y muy hombre
que doma a la fierecilla, fue protagonizado por Armando Navarrete, en una polémica decision de incluir en un
montaje teatral a un profesional que habia realizado una carrera en programas misceldneos masivos de la
television (especialmente, caracterizando a Mandolino en Sdbados Gigantes, acompafiando a Don Francisco).
Resulté ser una apuesta afortunada en términos artisticos, ya que dio la picardia, y el sentido lidico y popular
apropiado al personaje y al género.

“Es admirable la vitalidad de Anita Gonzdlez (...) resalta su energia, su agilidad, su humor y la
calidad de sutrabajo. EnSu lado flaco, no se ha utilizado ningiin artificio paradestacarlo: cada actor entra
alescenario a hacer lo que mejor puede dentro de las convenciones de este género. Anita Gonzdlez se planta
en el centro, pelea su espacio y se gana al piblico que rie con su personaje y la aplaude merecidamente.
()

La direccion de Eugenio Guzmdn ha coordinado los muy variados elementos del espectdculo, le ha
dado un ritmo agil a la actuacién y la ha mantenido en un tono popular, pero cuidado. Anita Gonzdlez
muestra su gran calidad como actriz y su sorprendente vitalidad. Ramon Nuriez representa un viejito que
serd dificil olvidar; su caracterizacion, su voz, sus
dificultades para desplazarse, el tiritar de sus manos al
Jugar a las cartas, el aparente olvido de uno de sus
parlamentos forman un conjunto de recursos que con-
forman una notable actuacion. Armando Navarrete

construye con acierto su Esperidion Vega, es simpdtico
ydesenvuelto, su personaje es cercano al tipo de humor

Ensayo del sainete Su lado flaco, de René Hurtado.
Direccién: Eugenio Guzmén. TEUC, 1985.

Armando Navarrete y Anita Gonzdlez
en Su lado flaco. TEUC, 1985.
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que él desarrolla en television y la caracterizacién fisica corresponde al carnicero bonachén que
representa. Rodolfo Bravo hace un Segundito incretblemente gracioso. Cristidn Campos logra un humor
muy particular al jugar con los tonos bajos de su voz y al dar exagerada tristeza al pintor Exequiel. Norma
Ortiz hace muy atractiva a su coqueta Matilde y Ménica Carrasco caracteriza a su enfermay timida, pero
alavez decidida Corina, con una personalidad graciosamente apagada'y con un divertido modo de andar.
Matilde Broders representa con simpatia a Eufrasia y los gorgeos de su canto dan el principal toque de
humor a la “apoteosis final” . Horacio Videla, alumno de la Escuela de Teatro, tiene la oportunidad de
hacer dos papeles junto a un elenco estelar y los hace bien.
Su lado flaco es un merecido homenaje teatral a la actriz Anita Gonzélez” . ¥

El éxito de piblico de esta puesta en escena fue notable, por lo que tras su primera temporada iniciada en
septiembre de 1985, el Teatro de la Universidad Catélica hizo dos reposiciones (septiembre de 1986 y enero de
1987). La obra tuvo un total de 86.400 espectadores, constituyéndose en la segunda de mayor cantidad de piblico
de la historia de este Teatro, después de La pérgola de las flores (1960, 550.000), y muy cerca de El burgués
gentilhombre (1975, con 86.234 espectadores). La comedia satirica es el comin denominador de estas tres obras
y, como dato curioso, Ramén Nufiez participé como actor en todas ellas.

Juan Radrigin en una metifora biblica: “Pueblo del mal amor”

Juan Radrigén sin duda es, junto a Marco Antonio de
la Parra, el dramaturgo mas importante surgido en Chile en
la década del 80. Si bien generacionalmente corresponde a
los que comenzaron a escribir en los 60 (Diaz, Sieveking,
Pineda), sélo ejercita su vocacién por la escritura teatral
desde 1979, con Testimonio de las muertes de Sabina. En
los seis afios que van de entonces a 1985, escribe cerca de
doce obras. Todas ellas aparentemente sencillas (obras mas
bien breves, monélogos o didlogos), son en verdad profun-
das tragediasacerca de lamarginalidad concreta y existencial
del ser humano en la modernidad. Su lenguaje poético es Las brutas, de Juan Radrign. Proyecto de Titulo Escuela
refinado y popular, ala manera de Acevedo Hernandez. Sus de Teatro UC, 1983. En la foto: Patricia Requena,
estructuras ciclicas que hurgan en el desamparo y lasoledad Verénica Garcfa-Huidobro y Paulina Silva.
brutal evocan también a Beckett. Radrigdn habia montado
sus obras bésicamente con su grupo independiente, El Tel6n. En la Escuela, se habia montado en 1983 como
proyecto de titulo (con una temporada de presentaciones a piiblico) su obra Las brutas.

Por ello, cuando en 1984 Radrigan le propone a la Escuela y a Raiil Osorio trabajar juntos una obra suya
en gestacion, se acoge la idea de inmediato. Se realiza primero un Taller durante un afio, para profundizar en el
texto y descubrir el lenguaje escénico adecuado. Existia en el medio teatral una impresion de que la dimensién
poética de la obra de Radrigdn quedaba limitada en sus montajes, que o resaltaban s6lo sus aspectos de critica
socio-politica contingente, 0 la asumian como una obra de estructura dramética y psicolégica tradicional.
Aparecia aun mds necesario aproximarse mediante una busqueda expresiva al Pueblo del mal amor, sin duda
la obra mds compleja y ambiciosa escrita por Radrigén hasta ese momento.

Esta trata de un pueblo, cuyos diecisiete personajes deambulan buscando un lugar que los acoja luego de

8. Letelier, Agustin: Su lado flaco. Diario El Mercurio, 13 de octubre de 1985.
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Pueblo del mal amor, de Juan Radrigén, direccién de
Raiil Osorio. En primer plano: Arnaldo Berrfos, Luis
Gnecco y Rebeca Ghigliotto. TEUC, 1986.

haber sido expulsados de sus hogares. Ya han
muerto: aparentemente, fueron masacrados vio-
lentamente. Uno de los participantes del éxodo
intenta reconstruir las vivencias para conocer algo
delaverdad de lo que ocurrid, y de la verdad acerca
de si mismo y de cada uno de ellos. El tiempo y el
espacio tienen una dimensién irreal (tendencia
muy desarrollada durante los 80 en la dramaturgia
chilena, al tratar el tema de los muertos y desapa-
recidos). Nuevamente, se trata de una obra de
estructura dramatica vertical, donde el eje es un
pensamiento que vay vuelve reiteradamente sobre
los mismos temas y preguntas esenciales. A dife-

rencia de Topografia de un desnudo, de Jorge Diaz, presentada por el Teatro de Ensayo en 1967, ahora resulta
imposible descubrir a los culpables y sus motivaciones. Un halo de desesperanza y escepticismo rodea a estos
seres que, aunque apelan a simbolos biblicos y a personajes como Moisés y David, sienten y sufren el olvido de
Dios. La verdad, no s6lo la colectiva sino incluso la personal, es irrecuperable en su niicleo mas profundo, pero

w

El escenégrafo Mario Irarrdzaval junto a la muralla que
usaré de escenografia en Pueblo del mal amor, 1985.

no por eso se dejara de insistir obsesivamente en lograrla.

La puesta en escena, realizada por Osorio en el Teatro U.C. en 1986, se bas6 en la gestualidad corporal de
los actores que conformaban coreografias depuradas, imégenes construidas a través de la posicién de los cuerpos
en el espacio, en relacién a los colores, iluminacion, objetos que los contrastan. El vestuario era de colores y

|
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materiales crudos, en un escenario sélo poblado por una muralla de ladrillo derruida. Cada elemento fue
cuidadosamente buscado, porlos actores y elescendgrafo, el escultor Mario Irarrizaval, de manera que fuera parte
de la memoria y de la vida de la gente de este pais.

“Y ahi estaba el muro de adobe, entre varias casuchas de madera, imponente y cansado. Testigo de
cien afios de historia. De historia piblica en su cara exterior, y de historia intima en su carainterior. En
los dltimos viente afios habia quedado desnudo, a merced de las aguas y del sol. Mostraba cicatrices.
Rastros de una puerta abierta y vueltaa tapiarse. Los cantos se hablan ido desmoronando. La tierravolvia
alatierra.” ®

El disefio de iluminacién realizado por Ramén Lépez aporta de manera fundamental a la puesta en escena:

“No quise tratar el disefio de lailuminacién con los métodos tradicionales sino que preferi sacrificar
ciertas funciones de ella en beneficio de situaciones mds primarias y brutales.

Ladominante erael claro-oscuro yelalto contraste. Valorizar la oscuridad al mdximo, darle cuerpo
Y materialidad. Priorizar siempre el negro en el cuadro visual, al igual que el silencio musical.

Tengo que confesar que el hecho de considerar alos actores como seres indefensosy vulnerables me
producia una estimulacién para atacarlos, violentarlos Y descubrirlos mediante la luz. En esta obra era
posible ligar el concepto de potencia luminica con la emocién. Ciertos momentos de alta intensidad, como
el paso ala oscuridad, estaban destinados a producir emociones bdsicas que provienen y permanecen en
nuestro ser primitivo.

El otro aspecto fundamental paracontribuir al relato era el dotar a cada escena de su propialuz. (...)
El resultado es que no se repite ningiin estado luminico en toda la obra,y la sensacién de cambio Yy avance
es permanente. (...) Prevalecié una atméfera de blanco Y negroy sélo en escasos momentos se le introdujo
(el color) en forma pictérica, en algunos casos en forma naturalista Y en otros, simbélica” . 1°

Sin duda, la puesta en escena dePueblo del mal amor, por el Teatro de la Universidad Cat6lica en 1986,
Tepresenta un aporte cultural. Dio acceso a una obra de Radrigén a espectadores diferentes a los circuitos
intelectuales, poblacionales y sindicales en que se solia difundir (tuvo aqui algo més de 12 mil espectadores) y
realizé una puesta en escena (que algunos calificaron de demasiado estilizada) de una indudable cualidad
expresiva.

* Creaciones dramaticas y escénicas experimentales

“NO +”

Los talleres teatrales realizados desde 1980 para provocar un encuentro entre la creacién dramatica y su
expresion escénica hacen piiblicos sus resultados durante 1983 y 1984. El ya comentado Taller de Pantomima
dirigido por Ratil Osorio resulta en el estreno de la obra NO +, a fines de 1983. Basada en El pupilo quiere ser
tutor, de Peter Handke, es una creacién colectiva de los participantes en el Taller. Se articula en base a cuadros
en los que los personajes establecen relaciones de poder a través de la violencia fisica y otras formas de dominio
y opresién, a los que se responde con estrategias de sobrevivencia que tienden a cambiar las reglas del juego. Todo

9. Mario Irarrizaval: Una escenografia para “Pueblo del mal amor”. Revista Apuntes N° 95, primavera 1987, pg- 34.
10. Ramén Lépez: Luz y sombra en “Pueblo del mal amor”. En Revista Apuntes N®95 op. cit., pes. 37 y 38.
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Ramon Lépez

ello se realiza a través del uso
del cuerpo del actor que se re-
laciona con el espacio y la ilu-
minacion, con los otros acto-
res, con los objetos. NO + in-
augura oficialmente la Sala 2
del Teatro, dindose una breve
temporada. Luego, hace fun-
ciones en diferentes lugares,
como el Festival del Parque
Bustamante, el Teatro C4-mara
Negra y la poblacién La Le-
gua. También se presenta en
Concepcidn, donde Osorio y
algunos de los miembros del
grupo efectian desde algin
tiempo un trabajo docente para
la formacién de actores.
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No +, creacién colectiva de Osorio, Bernales, Torreblanca, Krug y Henriquez. TEUC, 1983.

“Antonio, No sé, Isidro, Domingo”

Fue un trabajo realizado en distintas elapas, desde 1980, el que culminaen 1984 con la presentacion de esta
obra, dirigida y escrita por Mauricio Pesutic. El taller de actores estaba integrado por Héctor Noguera, Emilio
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Garcia, Jorge Vega y Roberto Brodsky (estos dos tltimos,
actores aficionados que hicieron trabajos teatrales de gran
interés en la Asociacién Cultural Universitaria ACU, de la
Universidad de Chile, ligados a Marco Antonio delaParray
Gregory Cohen). Pesutic proponia a los actores una situa-
cién, acciones, parlamentos, y €stos creaban estimulados por
ello. Luego, Pesutic procesaba en un texto escrito lo que iba
surgiendo de ese proceso, junto con ir definiendo ellenguaje
escénico correspondiente. Este radicd fuertemente en lo
actoral y en la atmésfera creada en el escenario, con textos
orales breves y reiterados. De aquique efectivamente un tipo
de estética como la alli lograda dificilmente puede surgir sin
esta metodologia de trabajo. Es la que, por lo demas, estdn
empleando muchos directores-autores en este tiempo.

La obra gira en torno a una situacién basica (nueva-
mente, estamos frente a una obra vertical): un s6tano desco-
nocido y cuatro hombres prisioneros. En el programa de la
obra, el autor cita el texto de uno de los personajes, Isidro:

Antonio, No sé, Isidro, Domingo, de Mauricio Pesutic.,
TEUC, 1984. En Ia foto: Roberto Brodsky, Héctor Noguera,
Jorge Vega y Emilio Garcfa.
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“Y yo moria

Pero los seguia viendo.

Y ellos partian y me dejaban ahi.
Muerto pero no muerto.”

Elirrealismo es el estilo que desarrolla la obra, al igual que lo hard dos afios m4s tarde el mencionado Pueblo
del mal amor. En tiempos en que estos temas se trataban veladamente en el pais, en que la complicidad entre el
escenario y la platea llevaba a elaborar c6digos ambiguos, en que la misma cualidad de los temas requeria, al ser
tratados por el arte, bucear en lo desconocido, en lo inimaginable, no siempre la intencién era evaluada al margen
de posiciones personales. Esta realidad, que habia que empezar a asumir piblicamente, provocaba polémica:

“El tema, tratado aparentemente como teatro del absurdo, muestra a estos cuatro hombres
encerrados en un sétano, del cual suponen estd en el campo, sin conocer las razones por las cuales han sido
puestos en esta situacion. Tienen una botella de agua por dia o un dia por cada botella de agua, se dedican
a cantar La cucaracha, a bajar y a subir de una escala —a veces con la vista vendada— desean un agujero
para mirar hacia adentro y, de pasada, aluden a la critica Yy al arte y sus manifestaciones.

Todo esto puesto en un lenguaje dificil. Lleno de simbolos e imdgenespoco claras. Dirigido a una élite
intelectual y pensante. En lo artistico desea provocar la idea de vanguardia teatral, junto con el atreverse
@ tocar un punto bastante delicado: el de los desaparecidos. (...) Separadas las diversas escenas con
apagones, en los cuales se escuchan ciertos didlogos repetidos una Yotravez, mds algunos ruidos de fuertes
pisadas o caidas de zapatos, la obra produce el efecto de hacer pensar al espectador qué es esto, por qué
estoy aqui, lo que sin darse cuenta lo hace ponerse en el papel de los personajes en relacién al sétano y
al encierro. (...) Da la impresién que la fuerza del deseo de denuncia superd6 a la calidad teatral. En todo
caso, las actuaciones estdn muy bien, sobresaliendo Héctor Noguera y Emilio Garcia, por dar perfecta-
mente el juego, la realidad y lo de-
mencial, que son los planos que exige
el montaje a sus constructores” 1

* Silvia Pineiro es Sarah Bernhardt

Hay algunas obras que se estrenan en
el Teatro de la Catélica porque se ha encon-
trado un buen texto dramético cuyos perso-
najes principales dan vida a la obra, y se
tienen los actores exactos para encarnarlos.
Es el caso de Sarah Bernhardt, obra que
desde fines de los 70 Silvia Pifieiro habia
propuesto hacer en el Teatro de la Catélica
con Ramén Niifiez. La posibilidad de ensa-
yar mds de una obra simultidneamente en el
Teatro le da cabida en la programacién de

11. Comenta Italo Passalacqua: “Antonio, No sé, Isi-

dro, Domingo” es ms denuncia que teatro. Dia- Sarah Bernhardt, de John Murrel, direccién de Eugenio Guzmn.
rio La Segunda, 24 de octubre de 1984. En la foto: Silvia Pifieiro y Ram6n Ndiiez. TEUC, 1984.
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1984, que incluye cuatro montajes (dos en cada sala). Eugenio Guzman la dirige aprovechando al maximo la
experiencia y talento actorales de los protagonistas, los que, curiosamente, nunca habian actuado juntos hasta
entonces, siendo ambos miembros historicos de este Teatro.

Esta obra, del autor norteamericano-canadiense John Murrel, pone a la gran divaal final de su vida, cuando
ya tiene una pierna amputada y dicta sus memorias a su fiel secretario, George Pitou. A la manera de un psico-
drama, ambos personajes s¢ provocan mutuamente, para hacer aflorar y revivir el recuerdo, del que extracn la
fuerza para sobrepasar las limitaciones del presente y mantener 1a fe en la vida.

El resultado fue el esperado: ambos protagonistas hicieron interpretaciones muy celebradas, debiéndose
extender la temporada y realizar girasa través del pais. Las criticas fueron undnimemente elogiosas, del siguiente

tenor:

“I a actuacién de Silvia Pifieiro y Ramén Niifiez es el principal valor de esta puesta en escena, muy
cuidada, ademds, en todos los detalles formales. Ramén Niifiez confirma su gran calidad como actor. Sus
transiciones desde el timido Pitoua personajes prepotentes como Bernard Shaw o el empresario Yarret son
rdpidas, completas y con rasgos diferenciadores. En sus papeles de madre, monja o dama francesa juega
con la voz, con los ritmos de actuacién y hasta con la altura de sus personajes; estos rasgos, mds la
contenida eficacia de su humor, que nunca se excede, hacen de su papel un ejemplo de actuacion.

Con razén se ha destacado el trabajo del director Eugenio Guzmdn y de Silvia Pifieiro en la
construccién del personaje Sarah Bernhardt. Silvia Pifieiro logré evitar el fantasma de los personajes que
le encerraron en un tipo casi invariable durante muchos anos. Su desempeiio en La balsa de la Medusa'y
su caraclerizacién actual muestran otro aspecto de su carrera. Su interpretacién de Sarah Bernhardt es
muy buena: no obstante, no logra llegar con igual eficacia al segundo requisito de su papel: la
representacién de personajes que hicieron famosa a la gran actriz.

La milsica seleccionada por Juana Subercaseaux es un factor determinante en la creacidn de las
diferentes atmdsferas y del clima evocador que requiere la obra. La iluminacion tiene un papel destacado
en todo momento. La escenografiay el vestuario nos sitilan muy bien en la épocay en la elegancia en que
vivié la gran diva.” '?

o Teatro infantil: espacio de creatividad

En 1984, se inici6 la linea de teatro infantil producida por el Teatro, la que dara frutos muy positivos y
estimulantes en dos planos: Por una parte, ofrecer4 a los nifios de la ciudad una alternativa de esparcimiento
imaginativa y de buena realizaci6n artistica, que despierte su amor por el teatro y que colabore en su formacion
humana. Por otra parte, da a los jévenes alumnos y ex-alumnos de la Escuela que les interesa este tipo de teatro,
una oportunidad para crear con libertad lenguajes escénicos de gran ludicidad y fuerza visual. Se buscé que las
obras estuvieran basadas en (extos realizados por dramaturgos O adaptadores chilenos, que conocieran y
manejaran adecuadamente un lenguaje comprensible para los nifios. En la medida que se lograran puestas en
escena estimulantes desde todo punto de vista, se convertiria l1a asistencia al Teatro Infantil de la UC en un
panorama atractivo para los padres de los nifios y sus familiares.

El primer montaje (1984) fuc El pajaro azul, de Maeterlinck, en adaptacién de Gerardo Céceres y direccién
de Rodolfo Bravo. Este equipo creativo emprende luego una segunda experiencia en la que teatralizan los
Derechos del Nifio, segiin la Declaracién de Naciones Unidas. De alli surge Los nifios que no podian ser niiios,
estrenada en 1985.

12. Agustin Letelier: John Murrel: “Sarah Bernhardt”. Diario El Mercurio, 2 de octubre, 1984.
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Los nifios que no podian ser nifios,
de Gerardo Céceres. TEUC, 1985.

Joaquin Donoso
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El pdjaro azul, de Maeterlinck,

direccién de Rodolfo Bravo. En la foto:
Max Corvalén, Alfredo Castro,

Mario Gatica, Elena Muioz, Luz Jiménez,
Claudia Echenique, Nancy Paulsen,
Gianina Talloni, Magdalena Max Neef,
Solange Lackington. TEUC, 1984.

La pandilla del arcoiris, de Jorge Diaz, direccién de Claudio Pueller. TEUC, 1985.
A la derecha:Juicio a los personajes de la obra con la participaci6n del pdblico.
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Ese mismo afio también se crea La pandilla del arcoiris. Esta vez, es un trabajo de Claudio Pueller basado
en una obra de Jorge Diaz. Trata sobre 1a ecologia y la contaminacién ambiental, realizando al final un juicio a
los personajes, en el que los nifios se pronuncian activamente sobre este problema. Esta propuesta se inserta dentro
de un taller sobre teatro infantil dirigido por Pueller, en el que se revisaron los principios y los lenguajes que
pueden orientar un teatro para nifios que tengaen cuenta sus verdaderas capacidades y 1as estimule postitivamente.

“Nuestro pais estd muy atrasado en esta materia—dice el director—Nosotros aiin estamos entregando
valores conceptuales, pretendiendo idealizar la realidad, eliminando de ella cualquier conflicto, dividien-
do el mundo en dos reinos: el de los buenos y el de los malos. El problema estd en que existe una grave
desconexién con el nifio, produciendo superficialidad en los matices de la realidad infantil, impidiendo un
descubrimiento de todas las potencialidades e interrogantes de los nifios. En cambio, nosotros lo tratamos
como un ser pensante y no sélo procuramos entretenerlo. (...) Ademds, el elemento juego estd también en
la actuacién, la obra es lidica. Los actores pueden cambiar sus textos, dentro de una pauta marcada
previamente. Y, para demostrar nuestra hipdtesis, todos buscamos un elemento de dificultad: uno hace
figuras con una bandera, como si fuera una guaripola; otros utilizamos la acrobacia y Majareta estd
aprendiendo atocar el chinchin. Todo esto porque existen caracteristicas ciclicas en los juegos de los nifios,
algunos elementos populares 'y una gran atraccién hacia el peligro” . 1

Los miembros del Taller observaron juegos de nifios desde el punto de vista de su potencial dramético. Se
compuso miisica especialmente para la obra y ésta se interpret6 en vivo en el escenario.

Al afio siguiente (1986), Pueller continiia esta linea, con una adaptacién de El fantasma de Canterville,
de Wilde, realizada por el prestigioso dramaturgo José Pineda. La obra es titulada El fantasma de Av. Espaiia,
ya que fue ambientada en las viejas casonas de los antiguos barrios elegantes de Santiago.

En total, estos cuatro montajes tuvieron 27 mil espectadores, lo que demuestra la necesidad existenic en el
medio cultural chileno de un buen teatro para nifios.

* Acogida a grupos extranjeros

En 1984, sc presentan en el Teatro de la Universidad Catdlica, en convenio con el Centro Chileno del
Instituto Internacional del Teatro, dos grupos latinoamericanos que muestran obras de gran interés. Se trata del
grupo peruano Yuyachkani, con Los misicos ambulantes, y el grupo colombiano Teatro Popular de Bogot4, que

puso en escena I took Panama. El entusiasmo provocado por estos especticulos, que aportaron lenguajes
teatrales y enfoques estimulantes, incentiv a repetir esta experiencia en el futuro.

IV. VITALIDAD EN LA DOCENCIA
* Nuevas condiciones curriculares

La suspensién del ingreso de nuevos alumnos en 1983 y 1984 significé una nueva puesta en cuestion de la
ensefianza del teatro en la Universidad. Las autoridades superiores insistieron en plantear que si la Escuela de

13. Claudio Pueller, entrevista. Obra infantil con resultados impredecibles estrenars Teatro UC. El Mercurio, 9 de agosto, 1985.
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ysociedad I y II, para desarrollar métodos de andlisis y comprensién de la relacién institucional Yy creativa del
teatro con la sociedad, vista en términos histdricos Y contemporaneos, y Psicologia, ramo minimo que conecta

alos alumnos con 1as teorfas psicoanaliticas que les permiten entender, desde esa perspectiva, la complejidad del
ser humano.

* Titulacion de la primera generacion de alumnos de la Escuela

2N UG d

* Reapertura de la Escyela mm:
Cp
TEATR,

AL
BON A

En 1985, una vez aprobadas
las modificaciones al curriculum,
s¢ reabre la admision a la Escuela
¢on una nueva férmula: el ingreso
serd intermitente cada dos afios, De
aquique en 1986 entrauna segunda
promocién, pero la siguiente debe-
rd esperar hasta 1988, y asf sucesi-
vamente. Se fundament6 esta me-
dida en problemas de mercado la-
boral para los actores, Io que no
haria conveniente titular un nime-
romuy altode profesionales de esta
drea.

-

En sesi6n de Consejo: el dramaturgo Egon Wolff, el sub-director de Ja Escuela
Ramén Lépez ¥ el director Ramén Niiiez, 1984.

En 1985 ingresaron: Remigio Remedy, Orietta Grendi, Paula Sharim, Francisco Fernandez y Mario Acosta.
De esta misma generacign ya se titularon: Lorene Prieto, Santiago Ramirez, Carla Achiardi Cecilia Miranda y




Curso: Actuacién, voz y movimiento. Profesor: Rodolfo Bravo.
Alumnos: Alejandra Chacén, Lia Florfn y Paulina Urrutia. 1986.

Como nuevos profesores, se vinculan personas que est4n par-
ticipando en los talleres experimentales y en las producciones del
Teatro, los que suelen ser egresados de la Escuela: Claudio Pueller,
Gerardo Céceres, Oscar Zimmermann, Luz Jiménez. También se
incorpora el miisico Patricio Solovera y el dramaturgo José Pineda.
Una actividad novedosa, inscrita en el espiritu de romper el aisla-
miento existente en relacién al teatro mundial y de conectarse con las
estéticas y metodologias emergentes, fue organizar talleres con
especialistas invitados del exterior. Asf, en 1984 se realiz6 un Taller
de Actuacién con el actor y director espafiol Tony Kotts, ex miembro
del Odin Teatret, y otro con la psicéloga residente en Parfs, Susana
Bloch.

V. INVESTIGACION Y EXPERIMENTACION TEATRAL

La actividad de investigacién ha logrado ya involucrar a casi todos los docentes de la Escuela y sus
resultados alcanzan proyeccién piiblica a través de muestras, producciones y publicaciones, entrelazdndose con
la produccion teatral y la docencia, como hemos constatado al recorrer esas 4reas.

La linea Historia del Teatro Chileno sigue profundizando en este aspecto desconocido de nuestra vida
cultural. Giselle Munizaga extiende su mirada hacia otras zonas geogréficas y sociales de nuestro pais en su afin
de reconstruir la organizacién institucional y artistica del teatro en la segunda mitad del siglo XIX: Concepcién,
Valparaiso y Copiap6 son ahora su objeto de estudio.

Maria de la Luz Hurtado y Loreto Valenzuela, por su parte, se abocan al estudio Teatro ySociedad Chilena.
La dramaturgia de la renovacién universitaria entre 1950 y 1970. Un corpus de cerca de 70 obras escritas en
este periodo por autores ligados a este movimiento teatral se analiza segin los temas y mundos sociales que
iluminan: la familia, el mundo popular y el rescate de nuestra historia. Todo ello, enmarcado en los objetivos,
organizacion, personalidades, ambiente cultural que animé la accién de los teatros universitarios en esas dos
brillantes décadas de su historia.

En 1985, se inici6 una nueva y original linea de trabajo interdisciplinario en la Escuela, entre Teatro y
Psicologia. Dirigida por la sociéloga Consuelo Morel, participaron dramaturgos (Egon Wolff), actrices (Paz
Yrarrdzaval) y psicoanalistas de la Escuela de Psicologia: Omar Arrué y Jaime Coloma, teniendo como ayu-
dantes a los ex-alumnos Elena Mufioz y Alberto Vega. El proyecto Un método psicolégico para el anilisis de
la obra dramitica buscé iluminar a todas las disciplinas involucradas en el estudio, y dar orientaciones al trabajo
del actor y del director. Se fundamentd esta aproximacion a través de consideraciones tedricas de fondo:

“Cualquier conducta humana contiene elementos de la fantasia inconsciente aunque no sea
reconocida a primera vista y estd presente en forma simultdnea lo consciente y lo inconsciente en toda la
trama de acciones dramdticas, siendo asi cada conducta del personaje una situacion llena de colores a
descifrar. Asi, ambas disciplinas aparecen ligadas: el Teatro, por contener en si mismo determinadas
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presencias de signos de nuestravida cultural y humana, y el psico-andlisis, por poder constituir un criterio
de comprension de esos hechos a partir de sus modelos tedricos, especialmente del concepto de
inconsciente dindmico y mundo interno, asi como los de pulsién de vida y pulsién de muerte” . 4

Ya hemos visto el resultado del otro tipo de investigacién que se realiza en la Escuela: la experimentacién
en tomo a lenguajes y formas de creaci6n teatrales. Los principales fueron los Talleres de Dramaturgia que,
financiados por Proyectos DIUC, permitieron un trabajo remunerado para los participantes. En 1984, estos
talleres se centraron en tres proyectos: el de Juan Radrigén-Raiil Osorio, més un grupo de actores, que trabajaron
laobra que llegaria a ser Pueblo del mal amor. Mauricio Pesutic continué el taller iniciado en 1980, que culming
en la obra Antonio, No sé, Isidro y Domingo, en tanto Raiil Osorio profundizé en el trabajo realizado en la
investigacién de pantomima, que habia encontrado una concreci6n en la obra NO +. En esta etapa del trabajo,
se acentiia tanto el interés de aportar al autor una experiencia de prueba escénica de su texto o imagen dramdtica,
como el de descubrir y experimentar en las formas expresivas del actor adecuadas a esa propuesta. Los talleres
ahora estdn apoyados por un equipo de produccién de la Escuela (escenografia e iluminacién a cargo de Ramén
Lépez, produccion a cargo de Sonia Fuchs y en la investigacién de la dimensi6n religiosa de los temas biblicos
enel caso de la obra Pueblo del mal amor, de Consuelo Morel), lo que permite su concrecién en un montaje final.

V1. EXTENSION TEATRAL

La difusién de las producciones teatrales de los alumnos es sin duda la caracteristica més atractiva de la
extension en estos afios. También, se realizan diversas presentaciones en homenaje a grandes personalidades
teatrales fallecidas. Las labores de pedagogia y la difusién de obras y pensamientos teatrales a través de Revista
Apuntes siguen adelante.

* Temporadas teatrales con producciones de alumnos

Son los alumnos, asesorados por sus profesores, los que eligen las obras con las que dar4n su examen final
en la Escuela. De alli que los titulos manifiestan las preferencias teatrales de esta generaci6n, gestadas a lo largo
de su vida estudiantil y de su conexi6n con el medio teatral y cultural nacional. Pocas veces en la historia de la
Escuela se ha dado el fenémeno de una actividad docente de nivel profesional tan nutrida y valiosa. Como
deciamos, son 23 las obras que se montan en el lapso de cuatro afios, con todo el esfuerzo pedagégico y de
produccién que ello involucra.

Aprovechando la Sala 2 del Teatro, y los muchos contactos que se fueron estableciendo con organizaciones
sociales y culturales a través del pais, se realiz6 una importante labor de extensi6n con las siguientes obras:

1983: Doiia Rosita la soltera, de Federico Garcia Lorca
La Nona, de Roberto Cossa (estreno en Chile)
(Donde estara la Jeannette?, de Luis Rivano (anterior a la produccién del Teatro)
Las brutas, de Juan Radrigén

14. Morel, Consuelo: Teatro y psicoanlisis. En Revista Apuntes N®5 Santiago, Primavera 1987, pg. 69.
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Flores de papel, de Egon Wolff. Proyecto de titulo con
Adriana Vacarezza y Rodrigo Guijén. Escuela de TEUC, 1986.

Sueiio de una noche de verano, montaje de alumnos
Escuela TEUC, 1985.

1984: Boeing-Boeing, de Mark Camoletti
Recordando con ira, de Osborne

1985: El gran teatro del mundo,
de Calder6n de la Barca
Sueiio de una noche de verano,
de William Shakespeare
Elcirculode tiza caucasiano, de Bertolt Brecht

1986: Marat Sade, de Peter Weiss
Viejos tiempos, de Harold Pinter
El rey se muere, de Ionesco

Marat Sade, montaje de alumnos Escuela TEUC, 1986.

Otras obras que se presentaron en funcién completa y como resultado de la actividad docente fueron: Versos
de ciego, de Luis Alberto Heiremans; El castillo de Lindabridis, de Calderén de la Barca; Las bru jas de Salem,
de Arthur Miller; Almas perdidas, de Antonio Acevedo Hernandez; Los poseidos, de Dostoievsky; Elabanico,
de Goldoni; La posadera, de Goldoni; Esperando a Godot, de Beckett; Profundo, de José Ignacio Cabrujas y
La 6pera de tres centavos, de Bertolt Brecht.

Como vemos, obras cldsicas, contemporaneas, chilenas, latinoamericanas, pertenecientes a diversas
tendencias teatrales y visiones de mundo, se actualizan a través de los que serdn los nuevos profesionales del teatro
chileno. Esta experiencia reafirma el postulado inicial de la Escuela, cual es la de no formar alumnos adscritos
atendencias estéticas o ideoldgicas especificas, sino capaces de conocer y desempefiarse con un altonivel artistico
en los mds variados estilos y opciones teatrales universales y nacionales.

* Homenaijes teatrales

En reiteradas ocasiones, en la Escuela se ha insistido en la necesidad de formar en el pais y entre la gente
ligada a la cultura una conciencia histérica respecto a las contribuciones més valiosas realizadas desde el teatro,
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Con este espiritu, se organizaron celebraciones que
estuviesen a la altura de la creatividad de las personas
e instituciones recordadas.

Se parti6 por casa, ya que en 1983 correspondid
celebrar los 40 afios del Teatro de la Universidad Cato-
lica. En un marco festivo, se premiaron a las personas
que habian realizado mayores aportes al Teatro, se
monté una exposicion fotogréfica de los momentos im-
portantes de sus producciones y actividades, y se cred
un espectdculo teatral, con escenas de las obras mas ca-
racteristicas y recordadas de la historia de este Teatro.

Homenaje a Acevedo Herndndez, con Tennyson Ferrada en
Arbol viejo, junto a las alumnas Carla Achiardi y Alejandra
Rubio, 1984,

Ceremonia de Celebracién de los 40 afos del Teatro UC,
1983. Los fundadores: Roque Esteban Scarpa, Fernando
Debesa, Gabriela Roepke ¥ Pedro Mortheiru reciben las
palomas recordatorias de manos del Rector Jorge Swett.

En relacién a las grandes personalidades teatrales
que han gravitado fuertemente en nuestro leatro, en
1984 se hizo un homenaje al dramaturgo tan proximo al
Teatrode la UC., Luis Alberto Heiremans, con ocasion
de los 20 afios de su fallecimiento. El dramaturgo Egon
Wollf se refiri6 a su obra y se montaron escenas de El
abanderado, El tony chico y Versos de ciego, dirigi-
das por Eugenio Guzmdan, Ramén Nifiez y Fernando
Gonzilez, respectivamente. En 1986, se records el
centenario del natalicio de Antonio Acevedo Herndndez

y los 50 afios del asesinato de Federico Garcia Lorca. En relacién a este iiltimo, el profesor Ramén Nifiez creé
un espectaculo con la vida, pensamiento y obra de este gran poeta y hombre de teatro.

* Escvela Nacional Itinerante y pedagogia teatral

En convenio con el Ministerio de Educacion y la
Fuerza Aérea de Chile se continuaron haciendo mo-
nitorias teatrales y talleres en las regiones del pais:
Iquique, Antofagasta, Temuco, Puerto Mon i, Coihaique
y Punta Arenas fueron puntos de accién de este progra-
ma de pedagogia teatral.

También se realizé un trabajo de monitorias esta-
bles, coronado con Escuelas de Verano con tres talleres
paralelos en la ciudad de Concepcion, dirigida a los
grupos de teatro aficionados y profesionales de esa
ciudad.

En Santiago se organizaron diversos talleres de
perfeccionamiento teatral con directotes curopeos, los
que estuvieron abiertos a profesionales del medio.

b
o
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Taller del director francés Olivier Loison, TEUC, 1985.
En la foto, entre otros: Soledad Henriquez,

José Luis Olivari, Carmen Castillo, Schlomit Baytelman,
Pachi Torreblanca, Alberto Vega, Andrés Krug,
Enrique Bello y Rodrigo Bastidas.
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* Revista Apuntes

Seis niimeros de 1a Revista Apuntes se publicaron a través de estos afios, desde el N°90 al 94 m4s un niimero
especial. Sigui6 a la cabeza de ella la profesora Giselle Munizaga, asumiendo en 1986 Raiil Osorio ese cargo.

Apuntes es, en estos afios, un 6rgano de difusién del pensamiento que surge en la producci6n teatral de la
Escuelayenlainvestigacién. EIN®90 se dedicaalalinea de teatro infantil y publica una obraparanifios de Ménica
Echeverria. E1 N® Especial de 1984, en tanto, se vuelca al pensamiento teatral de Egon Wolff y al anilisis de La
balsa de la medusa, cuyo texto completo es publicado.

En cuantoa la investigacién, hay tres niimeros que recogen el estudio realizado por Maria de la Luz Hurtado
y Loreto Valenzuela sobre el Teatro Chileno de la Segunda Mitad del Siglo XX. E1N®91 se aboca al género del
melodrama, y el N° 92 al sainete. Ello es congruente con la puesta en escena de estos géneros por el Teatro. El
N® 94, en 1986, publica el resultado de la investigacién sobre el movimiento teatral universitario y sus
dramaturgos, entre 1950 y 1970. También Apuntes recoge el estudio dirigido por Raiil Osorio sobre 1a Historia
de la pantomima en Chile. Todas las publicaciones sobre géneros y disciplinas (melodrama, sainete, pantomi-
ma) incluyen textos completos de obras y guiones ilustrativos del tema estudiado.

® Festival del Parque Bustamante

El Festival sigue aumentando su popularidad y ofreciendo una alternativa para ver los mejores estrenos del
afio. En enero de 1984, la Escuela presenté producciones docentes (La Nona, a cargo del profesor Héctor
Noguera, y Las brutas, a cargo de José Soza) y trabajos experimentales (No +). De otros grupos, estuvo presente
La Feria de Jaime Vadell con El tijeral y El zool6gico de marmol, el Grupo Teuco con La cédndida Eréndira,
el Teatro Circo de Zimmermann y del Bosque con Por arte de Birbiriloque. En 1985, estuvo Los Mimos de
Noisvander con Educacién seximental, Ramén Griffero y el Teatro Fin de Siglo con Un viaje al mundo de
Kafka, Juan Radrigén y el Grupo El Tel6n con El loco y 1a triste, Marco Antonio de la Parra y la Teatroneta con
La secreta obscenidad de cada dia, el Teatro Circo con Brechtiario, y Jaime Vadell y La Feria con Proceso
a un buen gallo. El teatro UC presentd en esa ocasion Sarah Bernhardt. En 1986, el Grupo Q dirigido por Juan
Cuevas, y el Grupo Ay con La farsa del licenciado Pathelin, entre otros. En 1987, se introdujo teatro infantil
en este festival.

VII. ACTUALIZACION DEL PROYECTO ESCUELA

Dos de los desafios pendientes para realizar plenamente el Proyecto Escuela de Teatro perfilado en 1978
pudieron finalmente realizarse en este periodo. La década de casi total ausencia de dramaturgia chilena fue dejada
atris desde 1984, con una produccién de variados estilos, temas, opiniones teatrales y formas de creacion.
Vibrantes estrenos y homenajes permitieron vivificar en el escenario del Teatro lo que era materia constante de
experimentacion, reflexi6n y trabajo en la docencia y la investigacion.

La reapertura de la docencia, y 1a plenitud lograda en los trabajos de egreso de los alumnos, daba vida a un
4rea profundamente conmocionada en el periodo anterior. Se habia cumplido un ciclo docente completo: la
generacién ingresada en 1979 ya se desempefiaba auspiciosamente en ladocencia y en la produccién profesional,
realizando la dramaturgia, la direcci6n y la actuacién en un nuevo campo abierto a la creatividad: el teatro infantil.

Estos logros permitieron renovar en la Escuela el espiritu de compromiso e incentivar el desarrollo de
nuevos proyectos. En un pais y una Universidad en cambio permanente, se trataba de afianzar y modernizar la
organizaci6n del trabajo y los canales de expresién y creatividad personales.
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