1980 - 1983

FE EN MEDIO DE LA CRISIS

Periodo de Paz Yrarrazaval




1. TIEMPO DE REALIZACIONES Y PERDIDAS

A poco andar, el ofrecimiento de la Direcci6n a Paz Yrarrézaval prob6 ser una decisién acertada. En esos
momentos, debi6 apoyar una defensa ante las autoridades superiores en sucesivos e inesperados conflictos, locual
permiti6 salvar la institucionalidad y el proyecto de 1a Escuela. Entretanto, las actividades de las difcrentes areas
de trabajo encontraron caminos originales para seguir desarrollando porfiadamente su vocacién. La
interdisciplinariedad, el afén investigativo, la centralidad de lo docente y la extensi6n sistemética a través del pais
caracterizan este periodo, junto con la impronta cristiana que se da al repertorio del Teatro.

Paz Yrarrdzaval se apoy6 fuertemente en los equipos docentes de la Escuela de Teatro que tenian una
acumulacién y experiencia de manejo universitario, los que habian pasado crisis anteriores y por lo tanto, poseian
un pensamiento sélido frente al proyecto que se queria defender. Tuvo dos equipos de colaboradores. Primero,
la sub-direccién de la Escuela fue asumida por Consuelo Morel, quien aseguraba la continuidad de la gestién del
periodo de Dittborn, en tanto la jefaturade docencialadesempeiié Ram6n Nifiez, la de investigacion, Rail Osorio
y la de produccién, Ramén L6pez. En un segundo momento, la sub-direcci6n estuvo a cargo de Héctor Noguera,
la jefatura de docencia, de Rodolfo Bravo, la de investigacién, de Maria de la Luz Hurtado y lade producci6n,
de Sonia Fuchs. Ademés de estas personas, el Consejo de la Escuela estaba integrado por los profesores de planta
Filma Canales, Giselle Munizaga y Egon Wolff. La Secretaria Académica estaba a cargo de Juan Aguilera.

IL. EN QUE ESTABAN EL TEATRO Y EL PAS EN LOS 80
* El pais

Los 80 se iniciaban en el pais con facetas contradictorias. Mientras el plebiscito convocado por el Gobierno
obtenia el si que lo apoyaba para conducir un itinerario institucional conducente a la democracia, la politica
econémica vivia tiempos criticos. E1 boom provocado por la politica de libre mercado demostraba sus carencias
a través de la quiebra de grandes grupos econémicos sustentados en la especulacién financiera y en créditos
extranjeros que engrosaron la deuda externa. Sin embargo, el autoritarismo politico y el liberalismo econémico
seguir4n siendo la base del régimen. El movimiento politico de oposicién se rearticula en este contexto'y empieza
a realizar actos, muchas veces simbélicos, de disidencia.

o El teatro independiente

El teatro independiente vivia los mejores afios de su historia, comparables a los momentos més altos de la
década del 60. De cada tres estrenos, uno era de dramaturgia chilena. Habia efervescencia en torno a este
movimiento que planteaba una posicién critica al sistema politico y econémico imperante. Pero también habian
crisis y replantamientos. En el Seminario del Teatro Independiente organizado por CENECA en 1980, se discuti6
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acerca de la nueva cultura e ideologia que se desprendia del imperio del libre mercado en la sociedad. También,
se reflexioné acerca de si un teatro costumbrista era capaz de dar cuenta en profundidad de los fenémenos de la
realidad. La preocupacion por las formas expresivas, no s6lo por los contenidos, apareci6 en primer plano. El
simbolo, la sintesis estética, una mayor teatralidad eran reivindicados.

Juan Radrigan se asentaba como un dramaturgo popular de gran fuerza poética, tanto por su capacidad de
denuncia de la marginalidad existencial como de las condiciones de vida de los grandes sectores en esta nueva
sociedad. Hechos consumados, El toro por las astas, impactaban en salas céntricas y de barrios periféricos.

Jaime Vadell profundiza en su propuesta teatral sobre la base de obras episddicas, de collages satiricos y
farsescos, como A la Mary se le vié el poppins y El tijeral, que también indagan en un nuevo lenguaje. El teatro
Ictus realiza Lindo pais esquina con vista al mar y La mar estaba serena, obras de secuencias de sketches,
caleidoscopios que intentan plantear los diversos problemas que aquejan a la sociedad. El Teatro Imagen se
mantiene activo con obras desafiantes como Viva Somoza, que aborda las distorsiones psicolégicas y culturales
que sustentan a los torturadores y a la mentalidad especulativa y consumista.

El realismo da paso al absurdo, al irrealismo, al grotesco, a la farsa. Surgen grupos de jovenes irreverentes
que buscan en estos géneros: Julio Bravo, como dramaturgo, y grupos como La Joda y la Falacia crean San
Silvestre Show, La comadre Lola y, con Ictus, Renegociacion bajo fuerte lluvia de un préstamo relaciona-
do en cancha de tenis mojada. Estudiantes de la Chile organizan Festivales de la Asociacién Cultural
Universitaria (ACU), donde aparecen obras sorprendentes, entre otras, Bano a bano, deJorge Vega y Guillermo
de la Parra y Lily yo te quiero, de Gregory Cohen. Egon Wolff (José), Fernando Josseau (Demential party) y
Jorge Diaz (Piel contra piel, El fulanito) mantienen vigentes a los dramaturgos de la generacién del 50 y 60.

Aunque prima el teatro contingente, obras chilenas clédsicas como el sainete La remolienda, protagonizado
por Ana Gonzalez en el Teatro de Comediantes, tiene una acogida masiva del publico.

Problemas econémicos aquejaban al teatro independiente. Abolida la exencién automatica de impuestos a
los especticulos nacionales, sus obras con frecuencia no conseguian el calificativo de cultural por el Ministerio
de Educacion. En consecuencia, debian pagar un 22% de impuesto sobre los ingresos (luego reemplazados por
un 18% de IVA). Existia un ambiente oficialista de vigilancia sobre los contenidos de las obras que afectaba la
libertad de expresion.

Seminario del Teatro Independiente organizado por CENECA en 1980. En la foto: Jaime Vadell, Pachi Torreblanca,
Alejandro Castillo, Elsa Poblete, M. Antonio Garretén, Gonzalo Robles, Ana Maria Foxley, Juan Radrigén, Carlos Catalan,
Jorge Gajardo, Jos¢ Herrera, Malucha Pinto y Gustavo Meza.
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o Ambiente cultural escindido

El teatro independiente avocado a realizar teatro chileno de critica contingente generé un sentido de
movimiento que conformé una subcultura teatral. Por su fusion de objetivos artisticos con los politico-
contingentes, calificaba al medio teatral nacional segun estas mismas categorias. Era usual que concibiera a los
teatros universitarios como un bloque sin distinciones y que tuviera suspicacias respecto a su actividad. La poli-
tica de repertorio centrada en los clésicos de la dramaturgia universal le parecia una evasion de los temas
relevantes para la sociedad. Tampoco daba crédito a sus exploraciones expresivas, calificandolas de anquilo-
sadas. Se atribuia un interés meramente economicista a la politica de promocién teatral en medios estudiantiles
y el montaje delos cl4sicos se veia como un anzuelo para este medio. Los propios alumnos de laEscuela de Teatro
U.C. y algunos profesores participaban, muchas veces, de este ambiente y realizaban criticas al trabajo de la
institucién.

El grupo de profesores a cargo de definir e impulsar las actividades delaEscuela teniauna conviccién fuerte
que sus decisiones eran no s6lo las mejores posibles dentro del contexto institucional en que se movia la Escuela,
sino que éstas eran un aporte real para la vida cultural del pais y para el desarrollo mismo del teatro. Se tenia la
conviccién de que laculturay el arte es diverso, y que requiere de diferentes instancias y procesos delargo aliento
histérico para dar frutos persistentes y calar en la cultura nacional. Entre ellos, y de modo importante, est4 el
trabajo realizado al interior de la Universidad, que permite cautelar, perfeccionar y transmitir a nuevas ge-
neraciones un saber que ellacontiene y cuya pérdida supone romper un eslab6n de muy dificil reconstitucién. Por
otra parte, la politica de repertorio centrada en los clasicos y obras significativas del teatro universal lograba
concitar auténtico interés artistico. El hecho de resentir la dificultad en estrenar teatro chilenc, 1o que alteraba una
vocacién histérica de este Teatro, no hacia desmerecer ¢l cumplimiento de suotra funcién permanente: mantener
al piblico encontacto con aquellas expresiones mis valiosas del teatro de todos los tiempos 'y vivificarlas a través
de puestas en escena en las que se jugaran los aspectos propios del arte teatral. La intrahistoria, al momento de
ser vivida, magnificaba los escollos diarios que en verdad no ponian en duda un consenso basico y firme existente
en la Escuela en torno a estas cuestiones. Entodo caso, parala Escuelade Teatrode la Universidad Cat6lica, estos
afios fueron en estos aspectos especialmente duros.

[Il. REAFIRMACION Y DEFENSA DE UN TEATRO UNIVERSITARIO

En septiembre de 1981,2 sélo tres afios y medio de creada laEscuela, la Vicerrectoria Académica propuso
un nuevo plan de racionalizacién académica y administrativa de 1a Universidad. En el 4rea de Bellas Artes —
teatro, musica, arte, estética— éste modificaba la concepci6n de su quehacer y su organicidad. Sélo la reflexion
en torno al arte —es decir, el arte como objeto de estudio de otras disciplinas- se seguiria realizando en su interior.
El ejercicio creativo y docente del teatro, la misica y el arte, por considerarse expresiones de técnicas y
habilidades, quedarian fuera de la estructura académica de la Universidad. Esto implicaba la disoluci6n dela
Facultad de Bellas Artes y la desaparicién de algunas de estas unidades académicas. También se perdia la
participaci6n en el CEA, que coordinaba e implementaba la extensién de la produccién artistica.

El Consejo de la Facultad, formado por el decano y los directores de cada Escuela, rechazd esta propuesta.

En carta enviada al Vicerrector Académico Hern4n Larrain, expreso:

“Lo artistico (en el proyecto) estd identificado con lo meramente técnico y mecdnico —habilidades
y destrezas—y aparece solamente como académico en cuanto es objeto de andlisis, critica e instrumento
de educacién para ilustrar otras disciplinas, sin entender que lo artistico es disciplina autonoma,




Lindo pais esquina con vista al mar. Ictus,
1980. Episodio Toda una vida, de Marco
Antonio de la Parra. En la foto: Maité
Ferndndez, Nissim Sharim y Delfina Guzmén.
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Demential Party, de F. Josseau, por el Teatro
de Camara, 1983. En primer plano: Ana
Maria Palma y Luis Alarcén.

El tijeral, del Teatro La Feria, 1982. En la foto: Susana Bomchil, Andrea
Gaete, Jaime Vadell, Gabriel Prieto y Rodrigo Bastidas.

Lily yo te quiero, de Gregory Cohen. Hechos consumados, de Juan Radrigén, por el Teatro El Tel6n.
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demarcada por sus criterios epistemoldgicos, producto de la reflexién, el andlisis y la investigacion en
campos que le son propios.

Concebimos el arte como la expresion sensible del conocimiento, por lo tanto, no entendemos un
artista, un creador, sin un completo desarrollo intelectual. La meditacion de su quehacer necesita de
conocimientos tedricos s6lidos, y a lainversa, como se propone en el documento, el conocimiento técnico
aislado acarrearia la formacién de artesanos; nada mds lejos de la inspiracién que ha guiado el trabajo
de esta Facultad.

Entendemos el drea artistica como un conjunto de Unidades Académicas cuyo objetivo primordial
esla creacién concreta, la cual involucra una investigacién, docenciay extensién especificas. Por lo tanto,
no compartimos la proposicion de que la Escuela de Arte sea retirada de una Facultad de especializacion
artistica y mucho menos que la Escuela de Teatro y el Instituto de Misica sean extirpados de la vida
académica pasando a formar una corporacién o institucion auténoma.

Ademds, con la diversificacién y division de la Facultad, la Extensién en la Universidad Catdlica se
verd perjudicadaenormey lamentablemente. (...) Cabe destacar que, en Latinoamérica, las Universidades
han asumido la responsabilidad de incentivar, desarrollar y resguardar el arte, porque consideran unade
sus misiones fundamentales y esenciales, la transmisién de la cultura a la sociedad” . 1

Estos conceptos se profundizaban en el Documento de Reestructuracién Escuela de Teatro, elaborado por

Giselle Munizaga, que acompafié la carta anterior. Este situaba al arte como una forma de conocimiento
equivalente a la ciencia, cuya creacién se enriquece €n un entormo académico:

“El Arte es una manifestacién del espiritu humano. Una manifestacién de la conciencia del hombre,
facultad mediante la cual es capaz de reflexionar sobre si'y sobre el mundo que lo rodea En este sentido
ocupa, en el desarrollo de la humanidad, el mismo lugar que la ciencia, siendo ambos instrumentos de
conocimiento.

Sin embargo, la representacion de la realidad y la aprehensién de los hechos que efectian arte y
ciencia son diferentes. La ciencia se ocupa de descubrir las leyes universales que gobiernan el funciona-
miento de los procesos naturales y sociales. La preocupacién del Arte, por su lado, se centra fundamen-
talmente en el hombre y la sociedad, y busca develar a través de la mimesis o imitacion, lo que hay de
esencial en el acontecer humano. Su intento no es fotografiar larealidad para copiar su apariencia, sino
que descubrir y sintetizar las verdades que se escapan a la aprehension cotidiana de los hombres.

Para lograr esto, y que su obra cumpla con los cdnones de su quehacer, el artista debe someterse a
requisitos miuy severos que provienen del orden estético y sus leyes”.

También se enfatizaba alli la importancia del estudio del teatro al interior de la Universidad:

“El Curriculo de Teatro es una armazon cuyo niicleo es el fenémeno artistico concebido como modo
de conocimiento 'y de comunicacion del espiritu humano. Este conocimiento se busca a través de lo tedrico
ylo aplicado. Existen vastas teorias del arte teatral’y de laformacion del Actor que son las bases esenciales
para la creacidn de este Arte. Los grandes pensadores del Teatro ya han demostrado desde Aristételes en
adelante, pasando por Stanislavsky, Grotowski y otros, que el arte del Teatro estd basado en conceptosy
técnicas muy rigurosas y precisas, sin las cuales no existe la verdadera creacion teatral.

1. Carta enviada al Vicerrector Académico Hemén Larrain por el Decano de la Facultad de Bellas Artes y Director de la Escuela de Arte,
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Director del Instituto de Estética, Radoslav Ivelic. 9 de octubre de 1981.




En busca del equilibrio en la aplicacién de esta férmula, el programa de estudios de la carrera
contempla un 55% de cursos centrados en el lenguaje teatral cuyas materias son la ensefianzas de teorias
de este lenguaje y de destrezas para su aplicacién , y un 45% de cursos tedricos en relacién al arte en
generaly cursos optativos generales tendientes a laformacién integral de nuestros alumnos. Sin el cardcter
tedrico de los cursos no se comprende el aprendizaje de las destrezas y habilidades del actor, ya que éstas
pasarian a ser meras repeticiones de esquemas y no producto de una reflexion e investigacion previa.

La concepcion opuesta para enfrentar el fendmeno artistico implica el anquilosamiento de dichas
técnicas, ya que de no mediar su constante revision a través de un trabajo reflexivo, seria imposible su
desarrollo y perfeccionamiento.

Por otraparte, nuestros alumnos reciben formacién teérica en Unidades Académicas especializadas
de esta Universidad, tales como Estética, Letras, Historia, Psicologia, ayudando con su quehacer a la
formacion integral de nuestro alumnado. Esto no podria lograrse si ellos no fueran considerados alumnos
regulares de la Universidad al rebajarse su condicién académica como lo aconseja la proposicién antes
mencionada” .

Finalmente, la investigacion del fenémeno teatral se valora como central en la actividad de la Escuela:

“Por lo anterior, la concepcién formativa de la Escuela de Teatro pasa ineludiblemente por un
trabajo de investigacion tanto de los aspectos creativos propiamente tales: el lenguaje teatral, la
escenografia, la luz, el movimiento, etc., como de los aspectos histéricos, sociales y comunicacionales del
mismo.

No podemos concebir una Docencia y una Extension sin un trabajo de investigacién previo. A tal
punto es esto reconocido que la Escuela cuenta con un Departamento de Investigacién Teatral que, aparte
de desarrollar proyectos especificos que financia el DIUC, mantiene un nivel reflexivo y experimental para
todas las actividades de la Escuela y de servicio a otras companias teatrales que lo solicitan” .

Tras muchos Consejos de la Escuela, reuniones de Facultad y con la Vicerrectoria Académica, se llegé a
unasolucién intermedia. Se disolvi6 la Facultad de Bellas Artes, integrandose el Instituto de Estética a la Facultad
de Filosoffa. Las escuelas de Teatro, Miisica y Arte se integraron en calidad de adscritas a la Facultad de
Arquitectura, llamada ahora Facultad de Arquitectura y Bellas Artes. Su calidad de adscritas significa que no
tienen todos los derechos de los miembros plenos, entre otras cosas, participar en los Consejos de la Facultad y
ser elegibles para desempeiiar cargos en ella. Por cierto, 1a valencia del 4rea de arte quedaba institucionalmente
muy disminuida con esta nueva estructura.

IV. REORGANIZACION ADMINISTRATIVA DEL TEATRO

A fines de 1982, el CEA fue reestructurado en consecuencia con la nueva organizacion del 4rea artistica.

Pasé a llamarse Consejo de Extensién Artistica, presidido por el Decano de la Facultad de Arquitectura y
Bellas Artes. Tienen representacion en este consejo los directores de las ahora escuelas adscritas a la facultad, otro
representante de cada escuela y el gerente del CEA, cargo que desempefia, desde 1982, el sefior Domingo
Edwards.

Una reorganizacién muy importante para la Escuela de Teatro, lograda a comienzos de 1983, fue la
separacién contable de su ejercicio financiero del resto de las operaciones del CEA. Al haber hasta el momento
un fondo comiin, los balances solian arrojar pérdidas que no reflejaban la situacién de cada 4rea. El Teatro tenia
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certeza de que sus actividades tenfan un saldo econémico positivo y que era capaz de conseguir auspicios
importantes si perfilaba dentro del CEA su programa de trabajo anual. Aun cuando la administracién econémica
siguiera a cargo del CEA, la transparencia al respecto permitiria a la Escuela planificar mejor sus actividades,
saber con qué recursos contaba y evaluar ladimensién econémica de su gestién. La Escuelaqueria asumirelriesgo
que esta distincién implicaba, pero también, aprovechar sus €xitos en caso de producirse.

Detr4s de este hecho asomaba un aspecto més general de politicauniversitaria y politica nacional. La presién
por el autofinanciamiento y la descentralizacién econémica y administrativa de las actividades universitarias ya
era una realidad necesaria de asumir. Quedaba atrés el tiempo en que los subsidios culturales se entregaban sin
establecer una relacién necesaria con el resultado econémico de su empleo.

V. PRODUCCION TEATRAL: CLASICOS MODERNOS
EN TORNO AL SENTIDO DE LA VIDA Y DE LA MUERTE

Elrepertorio teatral en este periodo mantuvo el énfasis en el teatro clésico universal, aunque correspondiente
a autores modernos. Se puede distinguir una nueva orientacién: aportar una reflexién de alto nivel estético sobre
los grandes enigmas de la vida humana, abordados desde una perspectiva cristiana. Las crisis existenciales
derivadas de la atraccién por lo mundano versus un compromiso més trascendente fueron tratados a través de
diversas formas teatrales. Las puestas en escena tuvieron en ocasiones un tratamiento experimental inserto en la
investigacién expresiva de lo teatral, ligado a la docencia.

Cinco fueron los titulos aprobados por el Consejo de la Escuela y puestos en escena durante este periodo®

1981: El rey se muere, de Ionesco

El gran teatro del mundo, de Calderén
1982: Parejas de trapo, de Egon Wolff

Urfaust, de Goethe
1983: Becket o el honor de Dios, de Jean Anouilh

o Autosacramentales experimentales

Los estrenos de 1981 tuvieron un impulso experimental alimentado por la docencia. Ramén Niifiez, director
de la obra de Ionesco El rey se muere, la habia trabajado con alumnos en 1977. Lo atractivo de esta experiencia,
que concibi6 la obra como un autosacramental moderno que resaltaba sus elementos alegdricos, indujo su
montaje profesional.

“A pesar que el autor la llama farsa trdgica, para mi es un autosacramental moderno ya que s esa
estructura dramdtica la que utiliza Ionesco, los personajes son arquetipicos y la temdtica tiene tintes
religiosos. En El rey se muere, Ionesco se detiene a desarrollar un pesamiento tipicamente Calderoniano:

;Que hay quien intent6 reinar
viendo que ha de despertar
en el sueno de la muerte?” (...)

2. Casa de muiiecas se estrené durante la direccién de Paz Yrarrdzaval, pero correspondia al repertorio aprobado en el periodo anterior.




El rey se muere, direcciéon de Ramén Niiiez.
En la foto: Gloria Munchmeyer y Cora Dfaz.
TEUC, 1981.

Trabajo de mesa para la obra

El rey se muere. En la foto:

Edith del Campo, Sonia Fuchs,
Marcela Ojeda, Ramé6n Niiez,
Ricardo Cruz, Mary Ann Streeter
y Carlos Cabezas.

La idea fundamental del montaje es dejar en claro el problema mds importante que tiene el hombre:
morir, ante lo cual todos los juicios se hacen definitivos y palidecen el amor, el desamor, la paz, la guerra,
los odios, las pasiones, las alegrias, todo. Lo extrafio y maravilloso es estar vivos, porque parece sélo somos
un ratito mientras representamos papeles que nos asigna Dios, una Fuerza, Idea, el Hacedor, o como se
quiera llamarlo. Por eso los personajes aparecen a escena como fantoches, muiecos inanimados que de
pronto cobran vida y comienzan a actuar. (...) La escenografia —cinco paneles pintados con distintos
motivos— es totalmente simbélica y pertenece a Ricardo Cruz, arquitecto que debuta como diseriador
escénico en un montaje profesional.” 3

Se complement6 este programa con otro autosacramental: El gran teatro del mundo, propuesto a la
Escuela por el misico Patricio Solovera, el que fue dirigido por Raiil Osorio. Ambos estrenos tenian un tema

3. Niiiez, Ramén. Entrevista: Comienza tragicémica agonfa del “Rey” de Eugenio Ionesco. La Nacié6n, Especticulos, 9 de abril de 1981.
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El pastor lobo, autosacramental dirigido,
en el TEUC, por Rail Osorio en 1974.
En la foto: Alejandro Castillo.

Escenario para el montaje de £l gran teatro del mundo,
en la plaza de Concepcion. TEUC, 1981.
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El gran teatro del mundo, direccion de Raul Osorio. TEUC, 1981.

comun: “el hombre frente alamuerte y a Dios” . Respectoala
obra de Calderdn, se plantea que trata “la crisis del hombre por
encontrar su real libertad, la angustia, la condicion humana
puesta en juego en el libre albedrio”

Lafundacién del Teatro de Ensayo con un autosacramental
(El peregrino, de Josef de Valdivielso), fue un signo muchas
veces retomado por este teatro. Su perspectiva cristiana fundida
enel barroco permite una escenificacién de gran riqueza simbo-
lica. Fue el caso de El pastor lobo, dirigida por el mismo Osorio
en 1974, y cuyo espiritu de teatro popular medieval recrea

4. Elrey semuere preparan en la UC. Diario La Segunda, 22 de diciembre de
1980.
5. Consuelo Morel: Programa de la obra El gran teatro del mundo, 1981.
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ahora. El método de trabajo actoral empleado en esa obra y en su Taller de Investigacién Teatral se aplican en
el montaje de El gran teatro del mundo: con un elenco primordialmente joven (con gran presencia de
estudiantes) realiza una bisqueda en la expresion corporal a través del movimiento, el gesto, el sonido. Patricio
Solovera compone la musica, interpretada en vivo por el Grupo Huara, con instrumentos cldsicos y andinos
(trabajados en contrapunto para acercarlos al canto gregoriano) y otros creados para dar la sonoridad buscada. La
sala del teatro es totalmente desmontada para lograr un escenario circular que reproduzca un ambiente de ritual
comunitario.

El rey se muere y El gran teatro del mundo fueron registrados en video, materializindose asi la antigua
aspiracion de la Escuela de rescatar para la memoria cultural del pais sus puestas en escena. Desde esta fecha,
pricticamente todos los montajes del Teatro han sido conservados de esta forma, constituyendo un archivo
audiovisual de enorme importancia patrimonial.

* Hedonismo de la modernidad puesto en discusion

El repertorio de 1982 continda un conflicto basico
planteado en El gran teatro del mundo: la atraccién por
los goces y poderes mundanos, versus su desprendimiento
para acceder a lo trascendente. En tiempos en que el pais
vivia una crisis de valores derivados de una exacerbacién
del consumismo suntuario, este tema aparecia digno de
una reflexién de otro nivel. Parejas de trapo, del chileno
Egon Wolff, estrenada en 1960 por el ITUCH, permitia ==
establecer una analogia histdrica desde ambientaciones Reak 2
tipicamente nz?cionalcs. Esta nueva ver'sién flue dirigida & "’};{zz :; r‘:"’l':'sfr ‘il;fv:izznl':;:’l‘lz‘:f‘j izfc:’:‘;
por Rail Osorio, dentro del realismo psicoldgico clésico. Martinez, S. Aguirre y S. Pérez
Esta obra se complement6 con Urfaust, de Goethe, que
conmemoré los ciento cincuenta afios de la muerte del
autor aleman, acaecida el 22 de marzo de 1832. Correspon-
deasuprimera produccién dramética, laque comparte con
Schiller un impulso roméntico, pasional, cuyo vértigo por
losensual, la muerte y lo sobrenatural intenta ser puesto en
razon y sometido a la ética. La direccion estuvo a cargo de
un director alemén, Wolfang Gropper, invitado a renovar
la perspectiva de montaje de los cldsicos.

* Un martir de la Iglesia frente al Estado

Urfaust, de Goethe, direccién de Wolfgang Groppe.
En la foto: Héctor Noguera. TEUC, 1982.

En 1983, para celebrar los 40 afios del Teatro de la
Universidad Catdlica, se monté Beckett o el honor de
Dios, otra gran obra histérica que, desde conflictos que
afectan a la cristiandad (como Maria Estuardo), plantea temas morales y de opciones de vida universales. Esta
vez se trata de un autor francés contempordneo —Anouilh— que recrea el enfrentamiento politico, religioso y
humano entre quienes fueran comparieros de fiestas, amigos y cémplices: el Rey Enrique II de Inglaterra (pro-
tagonizado por José Soza) y Tomds Becket (encarnado por Ramén Niifiez), cuando éste dltimo es investido como
guardidn del honor de Dios. Su martirio es una actitud ejemplar de consecuencia frente a creencias y valores,
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Ramén Lopez

Becket o el honor de Dios, direccién de Radl
Osorio. En la foto: Ramén Naiez y José
Soza. TEUC, 1983.

desafiando el poder terreno del gobernante.
Dirigida también por Raiil Osorio, incor-
por6 la asesoria del psicoanalista Omar Arrué en
el estudio de los complejos caracteres de los
protagonistas que llegan a comportamientos li-
mites. La que probaré ser una fructifera relacion
entre el teatro y lapsicologia es asi fundamentada
por Arrué:

r "

Ramoén Lépez junto a su maqueta de la
escenografia de Becket o el honor de Dios.

“Me gustaconocer al hombreyenel arte hay una apreciacién de él. Cada ser humano tiene sudrama.

Cémo se resuelve el drama interno de cada uno, el desenlace de la trama interna de cada persona, se da

en el teatro intuitivamente” . ®

La obra tiene 20 diferentes lugares de acci6n, resueltos por la escenografia de Ramoén Lopez:

“Requirid la colocacion de pilares de acero en los cuales se sustenta el centenar de reflectores que
iluminard la escena y travesanios por los que corren cortinas de un color neutro. ‘Quisimos junto con el
director —senala el disefiador— que esta piezatan cinematogrdfica tuvieratodalamagia escénicaalavista
y los diferentes ambientes se fabricardn frente al espectador. Es como otra forma de magia’. De los
costados entrardn tarimas rodantes con otros elementos escenogrdficos, y como siempre en los trabajos
de Lépez, la luz jugard un papel fundamental”. S

Becket logré una asistencia relativamente elevada de piblico (24 mil espectadores) y una de las mejores

criticas periodisticas realizadas a clasicos de esta envergadura.

6. La UC llamé a un sicoanalista para Becket. El Mercurio, 8 de mayo de 1983.
7. En sala remozada, Teatro UC estrenar la obra “Becket”. Diario La Naci6n, 16 de junio de 1983.
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* Remodelacion del teatro

Una sensacién de incomodidad creciente se fue generando en los creadores y algin piiblico més sensitivo
con el espacio del Teatro de la Universidad Catdlica. Se habia enfrentado ya el primer desafio de transformar en
teatro una vetusta sala de cine con una amplia platea baja mis una platea alta. Comenta al respecto Ramén Lépez,
director técnico del Teatro:

“Se trabaja en el teatro Dante sin muchos medios: no tiene ni parrillas ni sétano ni dispositivos
técnicos. Tengo unaformacion muy en la medida del subdesarrollo, cosa que es muy buena, porque te hace
tener los pies en la tierra. La falta de recursos obliga a una creatividad y a un ingenio particular. Sin
embargo, esto es de doble filo, porque limita'y hace hacer las cosas en una sola dimensién, que es la de
la sobrevivencia, lo que da poco vuelo” . ®

Un piiblico de 800 personas, con una platea alta muy alejada del escenario y con problemas acisticos,
tensionaba a los actores. Cuando éste era en su totalidad de estudiantes, la falta de concentracién artistica solia
atentar contra el resultado del especticulo. Los directores y escenégrafos anhelaban una relacién de mayor
comunicacion afectiva con el piblico, como en las salas de bolsillo con que con més frecuencia se hace teatro
en Chile. Los planteamientos acerca de un ritual compartido con el piiblico cercano, segiin la teoria de Grotowski,
hacian reflexionar sobre la cualidad del especticulo en relacién a la organizacién espacial escenario-actor-
publico. Por otra parte, la conciencia del paso del concepto de piblico masivo al pidblico diferenciado o
segmentado era relevante.

Durante el primer semestre de 1983 se cerr6 el Teatro para someterlo a una dristicaremodelacién. Se realizé
en base a un audaz proyecto arquitecténico coordinado por Ramén Lépez, Director Técnico del Teatro, en
conjunto con el Departamento de Proyectos e Investigacién de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Catdlica. Seaislo la plateaalta del teatro, dejando una planta baja (Sala 1) con 380 butacas. Laplatea altadio origen
aunsegundo teatro, mas pequefio, que puede funcionar simultineamente a la otra sala. Este nuevo disefio favorece
laintimidad de la atmdsfera teatral al acercar el piblico al escenario. La segunda sala permite complementar la
linea estética y dar oportunidad a la gente joven en trabajos experimentales. También es una sala apta para la
exhibici6n de cine. Muchas experiencias docentes, de teatro experimental y talleres que el teatro realizaba en su
sala de Lastarria 90, clausurada
hacia poco por problemas de in-
salubridad, podrian ahora am-
pliarse y fortalecerse en este nue-
VO espacio.

Elestreno de Becket, conel
que se celebraban también los 40
afios de vida del Teatro, fue una
ocasién propicia para inaugurar
el teatro remodelado.

8. Ramén Lopez: Entrevista con M. L.
Hurtadoy G. Munizaga para Testimo-
Remodelaci6n del Teatro U. C., 1983. nios del Teatro, 1979.
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V1. PROMOCION DE LA DRAMATURGIA NACIONAL

Estaba siempre latente en los miembros de la Escuela la inquietud por promover y participar en la creacién
dramatiirgica nacional. Los trabajos experimentales que concluian en un estreno oficial del Teatro parecian no
ser posibles dentro del marco institucional al que se habia derivado. Porlo tanto, se siguieron buscando férmulas
que permitieran aproximarse a este objetivo.

El tradicional método de Concurso de Dramaturgia pareci6 adecuado a los tiempos y a este afin de
incentivar la creacién autoral. Los llamados realizados por el ITUCH en la década del 50 y del 60 resultaron en
el premio y montaje de las principales obras nacionales de esa generacién. Pareci6 oportuno, a iniciativa de Paz
Yrarrézaval, reeditar esta tradicién universitaria, ahora desde la Escuela de Teatro de la Catdlica. En 1981, se
convocé el Primer Concurso de Dramaturgia, cuyo Premio conmemoraba al incansable promotor del teatro
chileno Eugenio Dittborn. Este concurso seria bianual, caricter que se ha cumplido estrictamente hasta la fecha.

“I as bases establecian una temdtica libre, obrade
duracién completa, que los autores fueran chilenos o
extranjeros con cinco anos de residencia en el pais,y se
otorgaba un primer y segundo premio consistentes en un
diploma y un estimulo econdmico. Algunas de estas
obras ganadoras fueron posteriormente seleccionadas
como parte del repertorio oficial del Teatro.

En esa ocasién el Jurado estuvo compuesto por
nueve miembros, los que indiscutiblemente era excesivo
yengorroso: el Vicerrector de Cuinunicaciones, quienlo
presidia, un representante del Rector, el Decano de la
_ Facultad de Bellas Artes, la Directora de la Escuela de
Lauiare, Jsklora Agulrre, protagonizada por 5 Teatro, un dramaturgo, dos profesores de la Escuela de
Andrés Pérez, 1982. Teatro, un profesor de la Facultad de Arquitectura’y un

profesor del Instituto de Letras.

Se presentaron45 obras a concursar.El 1 8 de noviembre de 1981 se reunié por iltima vez el Jurado,
otorgando el Primer Premio por unanimidad a la obra Lautaro, de la seiiora Isidora Aguirre Tupper. Por
mayoria de votos se concedid el Segundo Premio a ;Ddnde estard la Jeannette?, cuyo autor resulté ser
el escritor Luis Rivano S.

En 1983 se cambiaron las bases del concurso otorgando, ademds de los dos premios, tres menciones
honrosas, y quedando el Jurado compuesto solamente con cinco miembros: el Director de la Escuela de
Teatro o surepresentante, quien lo preside, un representante del Rector, un profesor del Instituto de Letras,
y dos profesores de la Escuela de Teatro, uno dramaturgo y el otro actor o director.

A este Segundo Concurso postularon 37 obras. ElJurado, confecha30 de septiembre de 1983, acordé
por unanimidad declarar desierto el Primer Premio. Por mayoria de votos otorgé el Segundo Premio a
Esciicheme Dr. Freud, siendo su autor el seior Sergio Guzmdn”. 9 “El premio incluye para los autores
que resulten favorecidos el integrarse, si asi lo desean, al Taller de Dramaturgia en la Escuela de Teatro
de la Universidad Catélica, con el objetivo de afinar y perfeccionar el texto con asesorias de docentes de
esta Unidad Académica y Directores y Actores. Ellos tendrdn derecho a una beca-vidtico durante tres
meses, si su lugar de residencia no estd en el Area Metropolitana.” *°

= ig

9. Paz Yrarrizaval: Cronologia de un concurso. Revista Apuntes N°104, 1992, pg. 6.
10. Bases del Concurso Nacional de Dramaturgia “Eugenio Dittbom”, 1981.
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Continuaron en este periodo los Talleres de Dramaturgia coordinados por Raiil Osorio, que integraban el
trabajo de autores, directores Yy actores. La participacién de alumnos en esta experiencia fue ahora reconocida
como parte de su actividad académica, en un encuentro dinimico entre experimentacién teatral y docencia.

VIL. ALTOS Y BAJOS EN LA DOCENCIA

® Una Escuela completa

Hacia més de diez afios que no se producia una situacién tan promisoria en la ensefianza del teatro en la

haberrecibido amenazas de muerte parados miembros
del Centro de Alumnos de la Escuela de Teatro.

PROMOCION l98| Y ' 982 Nuevamente, y por tratarse de un problema delicado

que tiene diferente interpretaciones, recurrimos a la

Los alumnos que ingresaron en la promocién 81, y cita textual de los documentos generados en la época.
que persistieron en el teatro, son: Rosa Bernardo, Rodrigo Por cierto, ellos plantean en un lenguaje oficial lo que
Guijén, Solange Lackington, Jaime Lorca, Carol Mitchel, juan se vivi6 inevitablemente como intensos momentos de

Carlos Nanjari, Manuel Peia, Juan Carlos Zagal, habiéndose involucracién emocional. Las posiciones ideolégicas
titulado Paulina Garcia, Horacio Videla y Nancy Paulsen. De y las miradas en diferente perspectiva se encontraron

la promocién 82: Francisca Castillo, Felipe Castro, Paclo fuertemente, sin lograr consensos acogedores de las

Conte, Jaime Mac-Manus, Hugo Marchant, Rodrigo Nuiiez, partes. Quedo en evidencia que la Universidad no es

Alejandra Rubio, Josefina Velasco y M. Paz Vial, son actores una isla, sino que la atraviesan todas las crisis y

Y actrices titulados. Laura Pizarro y Cecilia Santelices preocupaciones de la sociedad que larodea, agudizados

egresaron y actualmente ejercen el oficio. €n esos afios por no haber canales de expresion demo-
criticos.
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Minuta de los hechos segiin el Consejo de la Escuela de Teatro

“El dia jueves 2 de septiembre en la tarde el alumno y Presidente del Centro de Alumnos, Claudio
Pueller, informé a la Directora de los hechos acontecidos a la alumna de Filosofia Srta. Marcela Palma
y laamenaza de muerte a él'y a Patricia Requena, otro miembro del Centro de Alumnos, por las actividades
culturales que ellos desarrollaban en la Universidad.

Elviernes 3 de septiembre a las 15:30 hrs. el Centro de Alumnos pidié una reunién con la Direccidn
de laEscuela y los miembros del Consejo Académico que en ese momento estaban presentes parainformar
que, dadas las circunstancias, estaban muy asustados e impactados por los acontecimientos que estaban
sucediendo y deseosos de expresar su apoyo a los alumnos amenazados y repudiar lo acontecido a la
alumna Palma. Por lo tanto, pensaban decretar un paro de actividades como protesta por estos hechos.
LaDireccionylos académicos lesinstarony aconsejaron no hacer dicho paroy que lo adecuado seria pedir
una entrevista con el Rector para informarle lo que estaba sucediendo, y que la Direccion también pediria
una entrevista para el dia lunes.

El lunes 3 los académicos asistieron normalmente a clases, pero los alumnos ya habian decretado
el paro. En esas circunstancias, la Directora pidié una entrevista con el Rector e invocé a una reunion
extraordinaria de Consejo en la que se determing:

1. Repudiar el paro y aconsejar a los alumnos la inmediata reintegracion a clases y pedir una entrevista
del Centro de Alumnos con el Rector.

2. Enviar una carta al Rector exponiendo la preocupacién del Consejo y la Direccién respecto a las
amenazas de nuestros alumnos y pidiendo su colaboracion para el esclarecimiento de los hechos.

3. La Directora fue recibida por el Rector, quien le informé de lo acontecido e hizo entrega de la carta.
A la vez, le pidi6 al Rector una entrevista para el Centro de Alumnos.

Alumnos de la Escuela de Teatro en protesta pacifica al interior del Campus Oriente U.C., junio 1984.
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4. El Rector respondié que no los recibiria a menos que depusieran el paro y se reintegraran a clases.

5. La Direccién informé al Centro de Alumnos lo expresado por el Rector y éstos a su vez informaron a
la Asamblea, la cual desistié del paro y se reintegraron a clases.

6. Esa misma tarde el Rector recibié al Centro de Alumnos en pleno, los que le solicitaron reconociera
lo ocurrido a la alumna de Filosofia y a la vez tomara las medidas del caso para resguardar a los
alumnos amenazados.

7. El Rector les informé de la entrevista sostenida con la alumna Palma y a la vez accedié a hacer las

diligencias pertinentes antes los organismos correspondientes para resguardar a los alumnos amena-

zados. Ademds, el Pro-Rector les informé que de continuar el paro la Escuela de Teatro podria ser
cerrada.

El martes 7 el Centro de Alumnos informé a la Asamblea lo acontecido en la reunién con el Rector.

9. Enpermanentes reuniones sostenidas entre el Centro de Alumnos, la Direcciényel ConsejoAcadémico,
se les insté ano proseguir conel paro, yaque las peticiones hechas por ellos al Rector estaban siguiendo
su curso. Ademds, fueron ratificadas por el Pro-Rector al informar a la Directora de las diversas
gestiones que estaban realizando. !

10. El mismo dia, a las 16:00 hrs., la Direccién y el Consejo Académico fueron informados por el Centro
de Alumnos que la proposicién llevada por ellos, que avalaba lareintegracién a clases, no fue aceptada
por la Asamblea, y por lo tanto irian al paro. La Direccién y el Consejo les planted que eso significaba
el término de las conversaciones entre alumnos y Direccién 'y Consejo Académico y les hizo ver las
posibles consecuencias que ese paro les acarrearia.

11.La Directora informé al Rector de esta situacion, quien le respondié que estudiaria las medidas a
realizar.

12. La Direccién ordené cerrar las salas en que estaban reunidos los alumnos y suspender las actividades
de extensién docente que los alumnos de cuarto afo realizarian el dia miércoles en Melipilla.

13.El martes en la noche la Directora de la Escuela tomé conocimiento de las medidas adoptadas por
Rectoria a través de los medios de comunicacion.

14.El miércoles 8 la Directora se reunié con el Pro-Rector, el Sr. Secretario General, el Sr. Rector y
posteriormente tuvo una conversacion telefénica con el Sr. Vicerrector Académico para informarse de
las medidas a seguir” .

Qo

Declaracion piiblica de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile

“Frente a los acontecimientos que han tenido lugar en los iltimos dias en el Campus Oriente de la

Universidad, la Rectoria se ve en el deber de seralar ante la opinién piblica lo siguiente:

1. Eldia martes 31 de agosto, la alumna Marcela Alejandra Palma Salamanca, secretaria del Centro de
Alumnos de Filosofia, declaré haber sido detenida por sujetos no identificados, interrogada duramente
y finalmente ultrajada.

2. Los sucesos mencionados no pueden sino merecer la condena mds enérgica de la Rectoria, puesto que
atentan contra la dignidad esencial de toda persona.

3. De estos hechos laRectoria fue informada tardiamente, ya que se recurrié en forma previa alaVicaria
de la Solidaridad, y no se pudo prestar la ayuda médica y legal del caso. Sin embargo, se han tomado
con posterioridad los contactos pertinentes con las autoridades competentes a fin de investigar
debidamente los hechos y enjuiciar a los que aparezcan como culpables.

11. El Pro-Rector, Sr. Jaime del Valle, informé que tenia cita con las siguientes personas para tratar el caso: un abogado de la Vicaria de la
Solidaridad, el Director de Investigaciones, el Ministro de 1a Corte Suprema y el Juez a cargo de la causa.
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4. No obstante lo anterior, la Universidad ha sido victima del aprovechamiento politico de diversos
sectores, internos y ajenos a ella, que han utilizado estos lamentables sucesos parafines inconfesables.
Tal es asi que se han producido paros de distinto orden, promovidos por algunos Centros de Alumnos
y alentados por elementos extrauniversitarios, alterando asi la normal convivencia universitaria.

5. La Rectoria ha advertido la gravedad de los hechos a los dirigentes involucrados, lo que no ha sido
obstdculo para que algunos hayan continuado en sus propésitos de agitacién. Ante esto, la Universidad
ha resuelto adoptar las medidas disciplinarias que a continuacién se exponen, ante la contumaz y
reiterada accién de ciertos grupos claramente identificados:

a) Se suspende el aiio académico de la Escuela de Teatro.
En el intertanto, se estudiard la eventual supresién de la carrera o la adopcién de otras medidas
disciplinarias alternativas. Los alumnos de la Escuela de Teatro no podrdn ingresar a los recintos
universitarios.

b) Se decreta la expulsion de los siguientes alumnos de la Universidad:
Mario Insunza Canales - Historia
Edmundo Francisco Urtubia Cornejo - Periodismo
Francisco Gonzdlez Rodriguez - Pedagogia Media, Filosofia

6. LaRecioriase ve en el deber de senalar que no estd dispuesta a tolerar actividades subversivas yajenas
al sano espiritu universitario bajo ningiin pretexto ni circunstancia.

Aprovecha de hacer un llamado al
estudiantado, cuya gran mayoria re-
pudia estos hechos del mismo modo y
les encarece afin de que se mantengan
alerta y en pleno cumplimiento de sus
deberes académicos.

Santiago, Septiembre 7 de 1982"

* Posicion de los alumnos

Al dia siguiente de publicarse este Decre-
to, el Director General Estudiantil envi6 a cada
alumno de la Escuela una carta que citaba las
disposiciones principales del mismo y le comu-
nicaba “que como alumno de la citada Escuela,

Loa alumnos Inés Margarita Stranger, Miguel Pinto y
: S 3 Alejandro Ramos en trabajo de Observaci6n en la Vega Central
tiene la més absoluta prohibicién de ingresar a para el curso de Percepci6n, 1982.

cualquier recinto de esta Universidad por lo que
resta del presente afio”.!2 Ante esta circunstancia, la Asamblea de Alumnos de la Escuela envi6 el 9 de septiembre
la siguiente carta al Sefior Rector Jorge Swett M.:

“Habiéndose reunido la Asamblea de Alumnos de la Escuela de Teatro ha acordado:

1. Manifestar su vocacion con respecto a nuestra carrera y la firme decision de trabajar sistemdtica y
rigurosamente para lograr una formacion profesional y humana sélida que permita en el futuro
desempenar una labor significativa en nuestro quehacer artistico cultural.

2. Manifestar el interés dentro del Gmbito académico que ofrece la Escuela de Teatro de la Universidad
Catdlica, por ofrecer éste: a) un curriculo en donde se integran las disciplinas técnicas Y humanas que

12. Decreto de Rectoria N®95/82.
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permiten desarrollar las capacidades creativas del alumnado. b) Una Comunidad Académica que

asegura una formacion de alto nivel en los puntos arriba sefalados.

Reconocer las gestiones realizadas por la Rectoria de la Universidad tendientes a esclarecer los

dolorosos hechos en que fue involucrada una alumna de F, ilosofiay las amenazas de muerte formuladas

a dos alumnos de nuestra Escuela. Estos acontecimientos conmovieron profundamente a nuestra

comunidad estudiantil, lo que nos impulsé a realizar las acciones que creiamos necesarias para

manifestar nuestro sentir y asegurar la integridad fisica del alumnado.

4. Realizar todos los esfuerzos posibles para
restablecer nuestras relaciones con la Di-
reccion y el Consejo Académico de la Es-
cuela y con las Autoridades Superiores

w

dentro de las normas que rigen este Uni-
versidad.
Los abajo firmantes solicitamos que tenga Ud.
a bien reconsiderar la medida de suspension
de las actividades docentes de nuestra Escuela
Y manifestarle nuestro profundo interés de
reiniciar las clases” .

- Reu“lon_ de I? FEU( y ofros esiudlumes Ejercicios del Taller de Expresion Vocacional, 1981.
de la Universidad En la foto: Michel Durot y Oscar Zimmerman.

El 10 de septiembre, la Federacion de Estu-
diantes de la Universidad realizé una manifestacion
enel Campus Oriente (donde estd ubicada la Escuela
de Teatro y las escuelas de los alumnos afectados en
€s10s sucesos), con asistencia de cerca de mil perso-
nas. El presidente de la FEUC, Jaime Orpis, planted
lo siguiente en su discurso segin informa la prensa:

“‘Nos hemos reunido hoy para repudiar
laescalada de hechos politicos, el activismo y
la politizacion que grupos minoritarios pre-
tenden llevar a cabo en nuestra Universidad' .

La FEUC y el estudiantado ‘exigen el total Alumnos de la promocién 1980 con el profesor Gerardo Céceres
esclarecimiento de los hechos de que fue victi- en el Casino del Campus Oriente, 1981.
ma la estudiante Marcela Palma y esperan la sancién ejemplar contra los que resulten responsables.

Explicd, sin embargo, que ‘estos hechos fueron el pretexto de grupos politicos para provocar
desdrdenes en nuestra Universidad, lo que responde claramente a una accién concertada de activistas
politicos que agitan y enardecen’ ... el dirigente expresé su ‘pleno respaldo a las medidas tomadas por la
rectoria’, respecto a suspender el afo académico en la Escuela de Teatro y la expulsion decretada contra
tres alumnos.

Finalmente, llamé a los alumnos a permanecer alertas, impedir y condenar toda accién de grupos
contrarios al quehacer universitario.

Expresé que los estudiantes deben cautelar que la Universidad no cai ga en manos de quienes deben
cumplir compromisos partidistas o violentistas.




Luego del acto, Orpis informé a los periodistas que el lunes préximo la directiva de la FEUC se
reunird con el Rector Swett para informarle que los presidentes de los Centros de Alumnos garantizardn
la normalidad del quehacer en las aulas a fin de que la autoridad universitaria pueda reconsiderar en el
futuro, la continuacién de clases en la Escuela de Teatro” 13

* Situacion en que quedd la Escuela de Teatro

La medida de suspensién de clases a los alumnos de la Escuela de Teatro en lo que quedaba del afio 82 fue
mantenida. Durante dos afios la admisién de nuevos alumnos estuvo clausurada, de modo que durante 1983 y
1984 continud la actividad sélo con los alumnos antiguos. Estos, al igual que el profesorado, quedaron bastante
afectados por los acontecimientos vividos. Algunos alumnos se distanciaron afectivamente de la Escuela yla
Universidad, y s6lo aspiraban a terminar sus estudios como un tramite necesario para el egreso. Otros, apreciaron
la oportunidad que tenian de estudiar en esta Escuela y entendieron el valor de su continuidad institucional. El
movimiento estudiantil quedo resentido y muchos sintieron que habian actuado impulsivamente, sin ponderar
todos los elementos que estaban en juego. Ello los condujo a un escepticismo respecto a este tipo de actividad
politica en la Universidad. Aun otros, sintieron reforzado su compromiso con causas politicas que estaban en
juego y se vincularon m4s ampliamente a las organizaciones que desarrollaban diferentes estrategias de lucha
contra el Gobierno y el oficialismo.

Los profesores de la Escuela lamentaron las consecuencias pedagégicas que implicaba el cierre de nueva
admision, ya que se volvia a producir una discontinuidad generacional y se lesionaba el funcionamiento regular
del curriculum. Por otra parte, y en tiempos en que se empez6 a favorecer la educacién privada en el pais en nuevos
organismos paralelos a las universidades, algunos antiguos profesores de la Universidad de Chile habian abierto
escuelas de teatro para ejercer su vocacion docente y suplir el vacio existente en esta rea por fenémenos como
el relatado. A través del decenio, se fue consolidando en ese espacio la ensefianza en ciertas escuelas como las
dirigidas por Fernando Cuadra, Fernando Gonzélez, Nelson Brodt, Gustavo Meza y Juan Cuevas.

VIIL. INVESTIGACION Y EXPERIMENTACION TEATRAL

No obstante esta grave crisis producida en la docencia regular, la Escuela no limité su trabajo en las otras
areas propias de su quehacer investigativo y de extension. Para los que estaban involucrados en estas actividades,
era importante dar un testimonio de que la labor teatral realizado en el 4&mbito universitario tenia una cualidad
insustituible en nuestro medio. Por ello, no sélo se continuaron sino que se ampliaron en estos afios los proyectos,
los que tuvieron la caracteristica de ser ejes convocadores de especialistas, creadores y personas que trascendian
el micleo interno de la Escuela.

* Linea historia del teatro chileno

Elequipode investigaci6n de la Historia del teatro chileno en la segunda mitad del siglo XIX estabacada
vez més entusiasmado con sus hallazgos. Lo que hasta ahora era visto como un momento de la vida nacional
bastante deslucido por la inexistencia de informacién y andlisis, empezaba a tomar cuerpo. Se atrajo a esta
indagacién a profesores y ayudantes de diversas disciplinas, lo que enriquecié enormemente el resultado.

13. Asamblea en el Campus Oriente: estudiantes contra desérdenes en UC. Diario El Mercurio, 11 de septiembre de 1982.
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Consideraciones en torno
a la investigacion de la pantomima

“La Escuela de Teatro de la Universidad Catélica est
realizando una investigacién acerca de la Pantomima. Esta
investigacion se hace posible gracias al aporte del Departamen-
to de Investigacion de la Universidad Catdlica (DIUC).

El proyecto propuesto para ser llevado a cabo durante
1982 y 1983 dice asi: La Pantomima existe como un arte
auténomo desde los comienzos de la historia del Arte Escénico,
y su relacion e influencia sobre otras disciplinas artisticas es de
importancia esencial. El arte del gesto y el silencio posee una
gran tradicion. Posee sus propias leyes, su propio lenguaje, sus
cultores, sus maestros.

Desde los tiempos primitivos y en todas partes del
mundo, sin diferencias de paises ni razas, el hombre, buscando
saciar una necesidad vital -comunicarse-comienzaa imitar alos
seres y las cosas que lo rodean a través del movimiento. Si el
teatro, seglin los antecedentes histéricos que poseemos, surge
de las danzas rituales ~esencialmente expresién corporal, inci-
pientes pantomimas imitativas— podriamos decir que su origen
es el movimiento, El hombre expresa con su cuerpo los
fenémenos de la naturaleza, los objetos, los animales, las
personas. Este es un acto de reconocimiento de todo aquello
que lo rodea, haciendo consciente sus conductas a través de su
relacion con el mundo. El gesto es uno de los principales medios
de comunicacién que posee el hombre, quizis el més concreto
que lesirve para mostrar todo lo que se relaciona con el hombre
mismo y su esencia. El gesto mimico, en sus origenes, nace de
necesidades vitales del hombre, necesidades que debe satisfacer
enfrentindose a una naturaleza que le es desconocida y hostil,
y aparentemente indomable. Es asi como estos cédigos, expre-
sados por el movimiento del cuerpo humano, se desarrollan y
perfeccionan hasta llegar a conformarse como arte. El Arte del
Gesto. La Pantomima.

Los cultores del arte de la pantomima, en diferentes
partes del mundo, han creado sus particulares leyes, técnicas,
codigosy lenguajes propios. Esto en relacion con las definiciones
culturales que particularizan a cada pueblo, y con el desarrollo
y relacion de la pantomima con las demis artes.

En Chile, la pantomima es un arte relativamente joven,
reconocido a nivel mundial. Su importancia y su influencia en el
teatro chileno de las Gltimas décadas es indiscutible. La panto-

mima estd dentro del concepto movimiento-expresién corpo-
ral, que constituye la base del arte del actor actualmente. La
pantomima en Chile ha repercutido como disciplina en la
creacion de nuevos movimientos teatrales, que han servido de
impulso y punto de partida para su desarrollo; en el adiestra-
miento de actores, fundamentalmente enel uso del espacio y del
cuerpo como vehiculo de expresién y creatividad. Ademas su
desarrollo se ha visto afectado y a su vez ha ejercido influencia
principalmente sobre las artes musicales y sobre la pléstica.

De este arte tan importante y vital, no hay registro de su
historia, ni e su docencia, estando atin latentes sus técnicas en
todo actor, director y coparticipantes, en cualquier montaje
teatral chileno actual. No hay registros que permitan una
capitalizacién, un desarrollo, una profundizacién y un aprendi-
zaje de esta disciplina, como arte auténomo o como adiestra-
miento de actores y mimos. Existe un material abundante, de
incalculable valor, disgregado, atomizado, disperso, que debe
ser recuperado. Existe la necesidad imperiosa de rescatar este
material, que constituye una base sélida para la dramaturgia, la
docencia y el arte teatral chileno. Como no existe una visién
global de su desarrollo en Chile, que permita su evolucién en
términos Gtiles y vitales, existe la necesidad de recoger una
cantidad de datos para ser ordenados y procesados de modo
que puedan ser entregados como un conocimiento Gtil y
susceptible de ser desarrollado y enriquecido permanentemen-
te. Esto realimentaria el desarrollo del medio teatral chileno.
Hay que recuperar todos aquellos conocimientos y datos que
han aportado en el transcurso de su quehacer artistico, perso-
nas tan vitales en el teatro chileno como Jodorowsky, Fernando
Colina, Enrique Noisvander y muchos otros mas.

En resumen, se propone en un primer intento, reunir en
un todo organico, todos los conocimientos y experiencias que
estin dispersos, para enriquecer , instrumentalizar, desarrollar
y profundizar este arte, para de esta manera llenar un vacio que
existe dentro de la historia del teatro nacional, y para usar este
conocimiento como punto de partida enla creaciénde unaobra
teatral basada en las técnicas del arte de la Pantomima”.'

Radl Osorio, Director y Jefe de Investigacion.

|. Programa de |2 obra NO +. TEUC, 1983.
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Las soci6logas Giselle Munizaga y Paulina Gutiérrez estudiaron el fenémeno desde las salas teatrales, las
compaiifas profesionales que actuaban en ellas y sus repertorios en Santiago y Valparaiso. También, se ubicaron
desde el punto de vista de las politicas teatrales y la organicidad de la cultura al reconstruir la relacién existente
entre el teatro y el Estado. La soci6loga Consuelo Morel y el profesor de Literatura Eduardo Guerrero analizaron
la dramaturgia de autor chileno del periodo segiin el concepto de generacion literaria, revelando estilos y temas.
Finalmente, la historiadora Sofia Correa interpret6 la dramaturgia nacional a la luz de sus condiciones histéricas
de produccién. La actriz Paz Yrarrdzaval integr6 el equipo de discusién, dirigido por Giselle Munizaga.

Estos trabajos requirieron un arduo esfuerzo de levantamiento de datos a partir de fuentes primarias
(periédicos, revistas, documentos, etc.) en bibliotecas y de reelaboracién de trabajos ya hechos por otros autores.
Aportaron una cantidad de datos inéditos mds una perspectiva de anilisis novedosa, arraigada en las disciplinas
de andlisis participantes (sociologfa, historia, critica literaria, teatro, etc.). Isabel Vsquez, acargode la Biblioteca
de Teatro, fue aqui un gran aporte.

Un segundo grupo de estudio estaba dedicado al teatro chileno contemporaneo, del cual en realidad se sabia
muy poco més que respecto al del siglo pasado. Después de estudiar la Historia del Teatro de Ensayo y de la
Universidad Catélica, parecié importante ampliar la mirada al movimiento teatral nacional en que este teatro
se insertaba. Maria de la Luz Hurtado, con la colaboracién de la actriz egresada de la Escuela Loreto Valenzuela,
emprendi6 la tarea de investigar el Teatro chileno de la segunda mitad del siglo XX. A laluz de los datos, que
demostraron que el teatro pre-universitario seguia teniendo mucha importancia aiin, se realizaron como primer
aporte dos estudios monogréficos de géneros ejes del teatro y dramaturgia chilena (e hispanoamericana): el
sainete y el melodrama. Hipétesis incluso de orden psicoanalitico vinculado a la cultura popular latinoamericana
surgieron ante la necesidad de explicar este fenémeno que identifica a creadores y a un pablico tan amplio y
persistente en nuestra historia.

* Investigar y experimentar en la pantomima

La experiencia con Fernando Colina y Enrique
Noisvander en el Taller de Experimentacion Teatral
en 1968 fue decisiva para Rail Osorio. Valoré alli el
aporte de la pantomima a la disciplina del actor, lo
que incorpord a la docencia y a la expresion actoral
en los montajes profesionales. Con la renovada con-
ciencia existente de la necesidad de preservar la
memoria histrica y actualizarla en el trabajo teatral,
Raiil Osorio dirigi6é un ambicioso proyecto de inves-
tigaci6n y experimentacion de esta disciplina. Tra-
bajando con los mimos Pachi Torreblanca y Jaime
Schneider, y con el actor titulado en la Escuela
Andrés Krug, realiz la investigacion Historia de la Educacién seximental, 1973, de los Mimos de Noisvander.
pantomima en Chile, en especial, de los maestros
Jodorowski y Noisvander. Se indagé en sus planteamientos artisticos, metodologias de trabajo y creaciones.
Como un aporte adicional, se escribieron los guiones de las principales obras de Noisvander, las que nunca habian
sido codificadas.

En el plano experimental, se trabajé en la creacion teatral asentada en la pantomima. Para ello, se re-
investigé la experiencia docente con El pupilo quiere ser tutor, de Peter Handke. Participaron algunos actores
de la primera experiencia, mas alumnos de las nuevas promociones. También, se intentd sistematizar un método
docente que incorporara estos principios, pero esto quedé inconcluso.
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* Estudios de recepcion: los publicos del teatro

Hasta ahora, los estudios de piiblicos teatrales se habian realizado encuestando a quienes eran espectadores
efectivos del Teatro de la Universidad Cat6lica. Para tener elementos que orientaran las politicas de repertorio
y difusion del teatro, pareci6 importante conocer al piiblico teatral potencial de la ciudad de Santiago. Se queria
evaluar cunto habia penetrado en la conciencia cultural nacional el trabajo de este teatro y del teatro chileno en
su conjunto. Cuadl era la cultura teatral de los diversos estratos socio-econémicos, por grupos de edad sobre los
14 afios de hombres y mujeres de Santiago, era una de las inquietudes del estudio. También, qué informacién
precisa manejaba sobre la actividad teatral del pais en los dltimos afios, sus valoraciones ymotivaciones. En 1981,
se aplicaron encuestas a una muestra estadisticamente disefiada de la poblacién de Santiago para recoger dicha
informacién. Los resultados fueron analizados y publicados, de manera de aportar a la definicién de politicas
culturales de los diversos teatros y organismos culturales del pais.

Una de las conclusiones més relevantes del estudio fue que el Teatro de la Universidad Cat6lica tenia la
segunda mejor imagen y reconocimiento de todos los teatros de Santiago, siendo aventajado en este sentido sélo
por el Teatro Ictus.

“La muestra reconoce tener una alta informacién acerca de la actividad teatral: un 81 4% conoce
un titulo o mds, y la mayoria (69,5%) conoce mds de dos obras. Dentro de las obras mds recordadas estdn
El violinista en el tejado y El hombre de la Mancha, comedias musicales precedidas de montajes
internacionales exitosos.

Las siguientes obras mds mencionadas y mds aceptadas son las obras de dramaturgia chilena: Pedro,
JuanyDiego, Tres Mariasy una Rosay los cldsicos: El burguésgentilhombre, Hamlety La vida es suefio.
En otras palabras, el teatro chileno contingente y los cldsicos son las imdgenes teatrales que han dejado
mds huella en estos sectores sociales, dando un pardmetro de los gustos teatrales existentes.

En cuanto a asistencia, la mitad de la muestra no asistié al teatro en los dltimos 2 afios y medio; el
0tro 50% silo hizo. Un indice de la frecuencia con que se asiste al teatro lo constituye el dato de que el 36%
de la muestra ha visto mds de 2 obras en esos ajios.

Enrelacion alas compaiilas teatrales, un22% de la muestra declara que no tiene informacién alguna
respecto a este tema. De las comparias nombradas, el teatro Ictus es el mds conocido por la muestra
seguido del de la Universidad Catdlica. Los teatros tradicionales Y de larga trayectoria como Américo
Vargas y Lucho Cérdoba son también recordados por numerosas personas. Esto mismo se manifiesta en
las altas preferencias que, en materia de compaiiias teatrales, obtiene el Ictus ¥ la Universidad Catélica.
Estas, al aparecer tan mencionadas y preferidas por la muestra, sin duda representan una profunda y
extendida imagen de lo teatral. En términos de repertorio, se expresa por un lado lo chileno de actualidad,
por otro lo cldsico y lo universitario, asociados respectivamente a su gran aporte critico y cultural.
Creemos que esto desmitifica la supuesta oposicidn existente entre el teatro cldsico yelchileno, ya que a
ambos le otorga la muestra un valor similar. La dramaturgia nacional es muy aceptada, pero también lo
es el teatro universal, lo cual manifiesta una amplitud cultural de estos grupos sociales al reconocer una
atraccion variada por el teatro.

Las palabras asociadas al Teatro de la Universidad Catélica lo sefalan como un teatro que entrega
cultura, que educa, investiga y entretiene. El valor cultural Y universal es el mds asociado al TEUC.

El Teatro de la Universidad Catélica aparece con una alta imagen de tradicién cultural, y se le
reconoce su influencia en la fundacién de otros teatros. Asimismo, es notorio el reconocimiento a SUs
aportes teatrales actuales” . 14

14. Hurtado, Maria de 1a Luz y Consuelo Morel: Imagen y comportamiento de la actividad teatral ¥ cultural de Santiago, Revista Apuntes
N® Especial, mayo de 1982, péginas 128 a la 130.
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® Television y teatro

Las tesis de titulo de los alumnos manifiestan los intereses y circunstancias histéricas que vivenlosque salen
a la vida profesional del pais. Es el caso de la tesis de Alberto Vega en 1982, que toma por tema la teleseric La
madrastra. Aunque el término de la EAC cercend la estrecha interdisciplinariedad existente en el estudio y
préctica de ambos medios, sin duda que para los profesionales del teatro la television serd un campo laboral y de
creacién constante. La madrastra, exhibidaen 1980 por Canal 13 dela Universidad Catdlica, tuvo una audiencia
extraordinaria, cuya explicacién tiene profundas implicancias culturales. Representaba el regreso de las
telenovelas chilenas realizadas con un grupo estelar de actores, muchos de ellos ausentes de las pantallas con
anterioridad por motivos de censura. Desde los 80, se produce unarelacién de tensién entre elteatroylatelevision,
al reanudarse la produccién industrializada de telenovelas. Esta iltima suele proveer un sueldo necesario a la
subsistencia, pero no satisface las necesidades expresivas de los actores que continian haciendo teatro. Llegan
mis cansados a los ensayos, pero traen a sus espaldas el cartel de ser divos o estrellas de la television.

IX. EXTENSION INVESTIGATIVA Y DOCENTE

« Novedosos programas de aporte al teatro aficionado

La multiplicacién de la creacién y su apreciacion por la sociedad es un aspecto considerado vital por la
Escuela para enriquecer la cultura del pais y del mismo teatro. En los afios dificiles para el cjercicio teatral
profesional de la segunda mitad de la década del 70, el teatro aficionado —en especial estudiantil universitario—
probd serun lugar de energiay creatividad teatral sorprendente. E14mbito escolar, incentivado por los profesores,
ha sido otro espacio tradicional de cultivo de lo teatral en Chile. La politica de convenios con escolares para que
asistan grupalmente al teatro de la Catdlica, donde se les ofrece un material didictico que complemente su

Edwin Binda, gerente de CEA, inaugura el Taller de Teatro para profesores en la U. C., junto a Ramén Lépez y Ramén Niiiez.
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OBRAS MAS RECORDADAS
POR LOS SANTIAGUINOS
EN 1981.

Ramén Lépez

Tres Marias y una Rosa, 1979, del TIT.
Direccién: Radl Osorio. En la foto:
Loreto Valenzuela, Miriam Palacios,
Soledad Alonso y Luz Jiménez.

El hombre de la Mancha. En la foto:
Alicia Quiroga y José Maria Langlois.

Elviolinista en el tejado, presentado en el Casino
Las Vegas.

Hamlet, TEUC, 1979. En Ia foto: Mabel Guzmin,
Aldo Bernales, Héctor Noguera y Alberto Vega.
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experiencia con la obra, es un gran paso hacia este objetivo. También lo fue en la década del 60 la circulacion de
la Revista Apuntes entre grupos teatrales aficionados a lo largo del pais, la que los apoyaba en términos de
metodologia y material para los montajes.

Ya en el verano de 1980 se habia iniciado una experiencia de apoyo al teatro aficionado con una Escuela
Teatral realizada en Ancud, compuesta por diversos talleres de expresién, la que generd un programa de asesoria
al trabajo cultural del Obispado de esa ciudad. Luego se fueron sucediendo otras iniciativas, todas consistentes
en programas de trabajo integrales y no meras charlas o talleres aislados. En 1981, por ejemplo, se inicia un
proyecto de Pedagogia Teatral en convenio con el Ministerio de Educacién. Dirigido a profesores de ensefianza
escolar, se realizé un ciclo de conferencias que abordaban los diferentes aspectos del proceso teatral (dramaturgia,
actuacion, direccion, comunicacién teatral y disefio escenografico y de vestuario). Se edit6 un nimero especial
de la Revista Apuntes con material complementario a estas charlas, que fueron distribuidos a los asistentes a las
conferencias y a un circuito de profesores a través del pais.

En 1983, se ampli6 y perfeccion6 este tipo de extensién docente. Esta vez, se realiz6 en conjunto con el
programa de educacion a distancia Teleduc, del Canal 13 de la Universidad Cat6lica, dirigido en ese entonces
por Teresa Matte. El disefio de este programa integraba diferentes facetas de enormes posibilidades creativas y
docentes. Se formé un equipo de profesores de la Escuela a cargo de implementarlo: Héctor Noguera, Marfa de
la Luz Hurtado, Ramén Lépez y José Luis Olivarf; cada uno, desde su especialidad, elabord el guién de un ciclo
de programas de television, las pruebas a ser contestadas por los alumnos inscritos en el programa y, en especial,
unlibroeditado porel proyecto: La ex periencia teatral. Porotra parte, se realizaron reuniones con los estudiantes
del programa, en los que éstos tuvieron la oportunidad de consultar a los profesores personalmente sus dudas y
realizar sus observaciones. Estos encuentros se realizaron en Santiago y en diversas ciudades de provincia.

* Publicacion de resultados de investigaciones

Este fue un periodo en que la mayoria de las lineas de investigacion iniciadas en 1978 y 79 estan dando frutos
concretos. Por ello, la actividad de publicacién es muy nutrida. A fines de 1980, se publican los Testimonios del
Teatro. 35 anos del Teatro de la Universidad Catolica, la que es realizada por Ediciones Nueva Universidad.
En 1982, se publica en Cuadernos de Estudio el resultado de la investigacién Imagen y comportamiento de
la actividad teatral y cultural de Santiago, en tanto un nimero especial de Revista Apuntes, en celebracién de
los 40 afios de la Escuela, publica en 1983 el resultado completo de la investigacién El teatro en Chile en la
segunda mitad del siglo XIX.
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* Discusion y difusion de antecedentes de los montajes

En la medida que el repertorio se visualiza como un aporte cultural a la comunidad nacional que ha de
revestir caracteristicas peculiares por ser parte de un proyecto universitario, se continia con la elaboracién de
folletos didacticos bastante completos con antecedentes y contextualizacién histérica y estética de las obras
montadas por el teatro. También, se dan ciclos de conferencias sobre temas atingentes a ellos, como los de El siglo
de oro y Calder6n de la Barca realizados con ocasién del autosacramental El gran teatro del mundo. Se
organizan foros interdisciplinarios y con personas que poseen diferentes posiciones cuando el tema de la obra se
presta a polémica. Fue el caso de los foros de mujeres que siguieron a algunas funciones de Casa de muiecas.
También, se realizaron tres lecturas dramatizadas de obras de Goethe, paralelo al montaje de Urfaust.

o Extension docente

En 1983, cuando los alumnos ingresados en 1979 ya estén realizando montajes de nivel profesional en sus
cursos terminales de actuacién, se realizan temporadas abiertas a piiblico en la recién refaccionada Sala 2 del
Teatro, antes, la platea alta. Con ello, se da un sello joven y se apela a un piiblico diferente para esa sala. Las obras
presentadas fueron Animas de dia claro, de A. Sieveking, y Dona Rosita la soltera, de Garcia Lorca. También
se llevan a las sedes regionales de la Universidad y del DUOC estos montajes, gracias a un convenio con la
Direceién General Estudiantil. La idea es que los alumnos completen su formacién con la experiencia
fundamental de todo actor: el contacto con el piblico. Se adiestran también en las tareas propias de la produccién
y difusion teatral, ya que estdn a su cargo todos los aspectos involucrados en estas presentaciones.

X. DIFUSION MASIVA Y NACIONAL DEL TEATRO PROFESIONAL

El convenio con el Ministerio de Educaci6n sigue vigente en este periodo en relacion a la organizacién,
administracion e incluso seleccion del repertorio por parte del CEA (en cuyo Conse jo tiene parte activa laEscuela
de Teatro) de las actividades del Teatro Itinerante. En estos afios, se montaron y difundieron a través de todo el
pais la obra cldsica La celestina, dirigida por Edgardo Bruna, y la obra infantil La princesa Panchita (en
reestreno).

El Festival del Parque Bustamante va ad-
quiriendo m4s resonancia cultural en la ciudad, al
difundir popularmente los mejores montajes de
la temporada. En enero de 1981, entre otros, se
dio un ciclo del repertorio del Teatro Itinerante,
con la version ya clasica de Romeo y Julieta en
direccion de Ferndndo Gonzilez y La princesa
Panchita. En enero de 1982 se presenté La re-
molienda, de Sieveking, conlaCompaiifade Los
Comediantes; Suefo de una noche de verano,
montada por el Itinerante; los Mimos de Nois-
vander; el Teatro de Cdmara con Alamos en la
azotea, de Egon Wolff; El diario de un loco, de ,
Gogol, dirigido por Adolfo Assor; Pantomimas Funci6n del Teatro Itinerante en regiones.
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modulares, de los mimos J. Schneider y P. To-
rreblanca y El gran teatro del mundo, en mon-
taje del Teatro UC. Enero de 1983 estd comple-
tamente dedicado al teatro y la danza-teatro.
Destacan, dentro del teatro independiente de
dramaturgia nacional critica, el montaje de Las
brutas, de Juan Radrigén, por el teatro El Rostro
de Concepcion; Lautaro, de Isidora Aguirre,
dirigido por Abel Carrizo y protagonizado por
Andrés Pérez, y El tijeral, del Teatro La Feria,
dirigido por Jaime Vadell. En 22 dias de funcio-
nes, hubo mas de 8 mil espectadores en esta
tltima temporada.

Una iniciativa impulsada por Paz Yrarra-
Zambacanuta, de Jorge Diaz, direccién de Claudio Pueller. zaval que abrird una linea fructifera para el Tea-
En la foto: Brana Vantman, Claudio Pueller y Rodrigo Alvarez. tro fue el convenio realizado con un grupo de

alumnos de la Escuela (dirigido por Claudio
Pueller), que habia montado en forma muy atractiva una obra de teatro infantil: Zambacanuta, de Jorge Diaz,
para difundir esta obra en la Sala 2 del Teatro.

Finalmente, algunos montajes profesionales del Teatro UC realizan giras aprovincia (Concepcién y Talca).

X1 MIRADA RETROSPECTIVA

Llama la atencién en este periodo la conjuncién de pérdidas y realizaciones producidas. El desafio inicial,
que proveyo una peculiar fuerza, fue continuar la Escuela sin la presencia fisica de Eugenio Dittborn, pero llenos
de suinspiracién. Eraésta unapérdida asumidae introyectada por sus colaboradores més cercanos. En ese camino,
los tropiezos demostraron que la cohesién interna era fuerte, dispuesta a la perseverancia y a la innovacién en los
caminos para lograr los objetivos.

Lareestructuraci6n institucional prob6 que 40 afios de teatro en la Universidad no eran atdn suficientes para
afianzar su acogida plena por todos los estamentos universitarios. La crisis con los alumnos y el cierre de la
Escuela dejo en evidencia otra vulnerabilidad. Pero en un curioso cruce de energias, las realizaciones fueron
paralelamente apoyadas por las autoridades superiores de la Universidad: la remodelacién del Teatro, las lineas
de investigacion (funcionaban cinco proyectos paralelos financiados por la Vicerrectoria Académica), la
produccion teatral de grandes montajes.

Hubo un costo psicolGgico en armonizar estas corrientes encontradas, que incluian también la critica
enconada a veces, o el apoyo entusiasta, del medio teatral y cultural nacional. Fue tiempo de dulce y agraz, cuyos
dolores y entusiasmos permitieron a los miembros de la Escuela madurar como personas, como institucién, como
teatro.
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