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UN_PUNTO DE VISTA ACERCA DE LA PANTOMIMA. /| . S [

"JLLA PANTOMIMA ES TEATRO" .. th

Tradicionalmente y salvo algunas excepciones la Pantomima ha derivado en
un arte menor del Teatro. A pesar de su gran importancia hist6rica, su
tradicién ha decaido, y lo que nosotros recibimos ha sido un arte escéni
co lateral, incluso con un descrédito en torno a €l, ya que no ha pasado,
en muchas ocasiones de ser un juego imitativo e ilustrativo de acciones

humanas menores, encantador pero ingenuo

integradp por gestos bellos

que no tienen otro valor que reemplazar \la palabral,) En este sentido ha

consistido en una habilidad, una destreza de actores que con su 'mudez'
producen ''gracia'" en el piblico. Casi como acrébatas ingeniosos, que son

capaces de representar sin palabras un conjunto de situaciones.

Eso no quita ni queremos desmerecer ni su importancia esencial histérica,
ni que hayan existido grandes cultores de la Pantomima en el mundo. Hay
nuchos grupos que la han desarrollado e investigado en profundidad. Sin
embargo, han habido otras corrientes que nos llegan y que la conciben de
esta manera secundaria en relacién al Teatro. Es frente a este punto de

vista que queremos reaccionar.

a) Las caracteristicas esenciales del arte escénico.

A menudo cuando se exige la definicién de la Pantomima, se tiene 1la
idea visual de una cara pintada blanca & alguien "que se mueve bien',
realizando estilizados movimientos, mostrandonos objetos imaginarios;
0 alguien poniendo cara para darnos a entender que estd riendo o 1lo
rando.

La falta de informacién, de conocimientos y de desarrollo de este ar-
te en Chile, a excepcién del trabajo realizado por Noisvander y que
es material central de esta investigaci6én, permiten tener visiones
distorsionadas que no solo atentan en contra de la Pantomima, sino
que frenan e inhiben parte del desarrollo del teatro.
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Es asi como nos sorprendemos cuando alguna compafiia extranjera nos visi
ta, y quedamos admirados frente a la enorme potencialidad expresiva que

tiene este arte sobre el escenario.

Nunca faltan los que 'en defensa" de la midscara blanca, el objeto imagi
nario y el gesto estilizado opinan de que "eso'" no es Pantomima.

)
Son los mismos que luchan encarnizadamente por definir el Teatro solo

EBT—IE‘E§555¥G;g1a de corte llterarla 6 _aquellos otros que se esfuerzan |

L
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por d deflnlr el Teatro ﬁor la palabra hablada de manera restrlnglda {
Un error tan grande como definir al teatro como "sintesis de todas 1las
. artes", (entiéndase masica, ballet, arquitectura, pintura, etc.). Pensa
Amos que el Teatro no es sélo esa mezcla; que es algo distinto y original.
Con propiedades ineludibles.

¢En definitiva de que se trata?

Debemos intentar definir al Teatro solo en base a las propiedades esen-
ciales, ya que lo esencial, es sin duda lo propio de un objeto.

]

Si observamos la historia del teatro, vemos que hay un elemento que se i

repite y permanece. Cambiando su valoraci6n, su ubicacién con respecto a |

otros elementos que forman parten de 1la historia del Teatro pero que \

\j—?ra permanecer 1namOV1b1e \el actaz}ﬂ~/ ! c{ €5
o

Esto no debe eptenderse como una defensa del actor. El actor se puede de

/

fender por si %olo y no necesita manifiestos ni estudios técnicos y so-
ciales para existir. Cualquiera que trabaje en este medio lo da por sabi
do.| Todos sabemos _que sin el actor, el teatro no ex1st1ria“j

—--\______ S

Podrfamos concluir entonces, sin mayores discusiones que el actor -el g
tor en accidén- sobre el escenario es el eje esencial del acto teatral.
¢Dénde entonces, tienen cabida los otros elementos que conforman
el acto del teatro? Simplemente en la medida en que son necesarios y




b)

acompafan, enrlquecen y valoran la presenc1a del actor sobre el esce

narlgf . Es decir, no estd "prohibido' que otras artes vengan a formar
parte esencial, de tal manera que el teatro no sea definido en gene-
ral sino en particular, en el momento en que estd ocurriendo, en el
momento en que esta sucediendo conforme a la estructura necesitada.

De esta manera podremos tener un teatro rico, cambiante y potencialmen
te abierto, transformdndose continuamente para satisfacer las necesi
dades de escritura teatral que no son otras que las necesidades de

comunicar mejor un suceso dado en un lugar y tiempo determinado.

Lo mismo ocurre con la Pantomima. No debemos definirla dentro de um
estilo, sino mads bien como un acto teatral basado en la expresién
corporal y el movimiento del actor. | -
Pero aqui la base sigue siendo el actor. Hacia €l van dirigidos 1los
esfuerzos por describir nuevas acciones expresivas -dadas las necesi
dades de aquello que queremos contar- que permitan enrlquecer,nQ\so—
lo la Pantomima en si, sino el dmbito teatral en su aspecto mas!rmn-
plio.

Es sabido que las artes se interrelacionan y que no solamente se jun
tan unas con otras para lograr un lenguaje mas rico, sino que ademis
se influyen y se prestan mutua colaboracién a partir de los descubri
mientos parciales que cada arte por (51 /solo realiza en sus propios
talleres de trabajo.

No se trata entonces de "introducir” cultura 6 pintura 6 llteratura
dramitica al teatro. Se trata de que estos 1engua3es sean teatro. Par
te esencial, vital y no solo visitas temporales que prestan sus ser

vicios y luego se van, dejando al actor en el escenario tan vacio co

‘mo cuando 1legaron.

La Pantomima y el Arte Escénico.

¢Qué tiene que ver la Pantomima en todo esto?
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La Pantomima desarrolla principalmente -como ya dijimos- el arte del
actor en el movimiento. Pero no el movimiento "mudo" como muchos pue
den pensar. Se trata de ir a la raiz de la expresién del hombre, por
lo tanto todo lo que tenga que ver con lo gestual, el modelaje, 1la
sonoridad, el habla y la escritura estdn basados en el movimiento.

“4’\““

Es a partir del cuerpm\en silencio del actor qpe los 1mpulsos como

B e T N A T A S

nece51dad expre51va, al mov1llzarse,en el organismo se transforman

T g T PR

en 1mpulsos dramiticos, dando movimiento a la creacidn dramatlca
Es por consiguiente un aproximarse a la creacién teatral a través del
cuerpo. (Evidentemente este principio obtie"sus propios resultados,di

ferentes a otros tipos de creacién).

No se trata de definir el Teatro 6 la Pantomima tomando posiciones de
defensa 6 ataque para postular a tal 6 cual posicién. Se trata de reu
bicar el elemento esencial que es lo que define a la Pantomima -el ar
te del actor en movimiento- para poder desarrollarlo, explotarlo en
toda la capacidad expresiva que éste posee.

El teatro necesita alimentarse de todo aquello que sea capaz de enri-

quecer la escritura sobre el escenario. Durante mucho tiempo se ha

desdefiado el arte de la Pantomima y se le ha considerado menor con
respecto al teatro definido en esta forma.

Sabemos que una gran responsabilidad es de sus propios realizadores,

pero también existe el desconocimiento 6 la ignorancia.

Asi, no se ha podido valorar en toda la potencialidad que esta tiene
como expresién teatral.

Durante muchos afios, en décadas pasadas, la Compafiia de Enrique Nois-
vander pudo desarrollar este arte con logros muy significativos, que

no solo dieron que hablar en Chile, sino que en varias partes del mun
do.
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Inrique Noisvander, con paciencia, tiempo, esfuerzo y con un_gran senti

do de la investigacion teatral fue elaborando y encontrando un lenguaje

propio, que estamos seguros, no solo enr1quec1o 1a Pantomima que ex1st1ax

en ese momento en Chile, ~sino que ademés, Sus tecnlcas ¥, Su partlcular

1enguaJe del gesto 1nf1uyo en eladcontecer teatral chlleno - ;f»‘nﬁ'¥

,QUE es d{i)Teatro?

Entonces se ve la relacién Teatro y Pantomima de otra forma. ;Qué es mis

Teatro?

Postulamos por lo anterior que la Pantomima es esencial al Teatro por ser
las posibilidades expresivas del cuerpo de un actor ya que cuando habla-
mos de Pantomima no hablamos de otra cosa: hablamos de la expresién corpo

ral del actor. Es un estilo de lo teatral ligado a un momento determinado,

el momento de la expresi6én corporal cuando el tema a tratar asi lo requie
ra. Cuando las necesidades expresivas de los cultores del arte escénico
requieran de los ''gestos a partir del silencio" para realizar su arte.
Cuando esos gestos del cuerpo tensionados, dramatizados, re-descubiertos,
les sean Gtiles como escritura para materializar dichas necesidades expre

sivas.

Asi pensado este arte cobra especificidad solo como un conjunto de posibi
lidades de signos y gestos para expresarse en el arte escénico. Dicho de
otro modo el arte escénico (actor-escenario) deben estar continuamente in
vestigando y preguntandose acerca de su lenguaje, sus c6digos y la reali-
dad que pretenden des-cubrir. En esa blsqueda lo importante es lo necesa-

rio para decir, en otras palabras el lenguaje que este arte requiera para

su desarrollo en un momento determinado. No hay un "a priori" linguistico
de como se debe actuar o representar tal o cual realidad. Existe solo un

permanente descubrir en la realidad y en el lenguaje de modo de lograr la
mejor sintesis. Es un descubrir creando, un descubrir diciendo, un descu-
brir expresando. No existe en el Arte la posibilidad de "descubrir" antes
y "'expresar' después; no hay un antes-después es un solo movimiento esen-
cial a la PALABRA en cualquier manifestacién. Se descubre a través de 1la

palabra artistica, no antes ni después.



| E1 Teatro puede en un momento determinado necesitar (es 1mportante 8s
te concepto por oposicién a lo gratuito, a lo estético porque $1,/ a
lo formal) una escultura, un gesto, un sonido, como necesidad de su ;
lenguaje. Como momentos dentro del dinamismo proplo del des-cubrir a

Ny
3

través del lenguaje.pn ¢ ! ﬂﬁ: {v/f ;';

Asi pensado este arte, solo cobra especificidad en relacién a la ver-
dad de la bisqueda del arte escénico en ese preciso tiempo y espacio.
Por eso ﬂ;; que definir la Pantomima se trata, de acuerdo a nuestro

punto de vista, de ubicarla dentro del espectro de posibilidades del

arte escénico y por eso se concluye que la Pantomima no es un arte que

es_ sogé lo verbal \1a palabra esta 1nserta en 1a(acc1on dramatlca que

es el concepto esenc1a1 “de este arte La accitn dramdtica es még amplla

que 1a accién verbal entre dos personajes t1p1cos de_un_teatro reallstd.

La acc1on dramitica es la conducta humana total en su dinamismo de con-
fllctos y enfrentamlentos con otros. Asi lo dramitico se define como el
sentldo interno de 1a accién o dlChO en forma mas sencilla la dinadmica

de la conducta del hombre. Si el Teatro pretende representar la ''accidn
humana' a través de un lenguaje que es de acciones, entonces sus posibi
lidades son todas las multiples dimensiones de esa accidn y una de las

cuales, puede ser, en un determinado momento, la accién expresada en

gestos del cuerpo en silencio. Asi se re-valoriza las potencialidades

de la Pantomima, no se lo define como un arte estdtico sino como una

continua relacidén al actor y a éste a las necesidades expresivas de los
| _cultores del arte escénico de ese momento histérico. En sintesis los
[~ S e .

estos valdran ‘no solo por su tecnicismo rec151on, ue los tlende a
,g\ p Yy p q

A esquematlzar y a empobrecer sino por su capac1dad ‘de decir meJor algo

¥
@ \Jque en ese momento es necesario decir.

d) Consideracién final.

Asi con esta concepcidn se conecta a la Pantomima con la funcién del ar
te:conocer,permitir ver,manifestar a partir del lenguaje po€tico en su

sentido amplio. Este descubrimiento no es producto de la iluminacidn
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pasiva, es un movimiento activo de la existencia humana hacia el ser sen
cial de las cosas, hacia la verdad de las mismas. "A la naturaleza le gus
ta ocultarse', Heraclito lo dice en una de sus obras y Heidegger afirmari
que la verdad 'ha de serle arrancada a las cosas'" (1). Un lenguaje artis-
tico puede mostrar la verdad, pero también puede encubrir la realidad. La
realidad puede ser opaca, oculta y el hombre a través del instrumento ar-
tistico debe intentar rescatarla. Esa es su tarea final.

Es en este sentido des-cubrir, de dejar de ver, se debe encaminar a nues-
tro juicio, la bdsqueda del arte de la Pantomima. Asi se liga definitiva-
mente a un concepto del Arte como conocimiento del hombre y la realidad.

(1) De Otto Dorr , '"La Verdad como Fundamento de la Patria" Mimeo, 1983.



