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Conmels Manel

n numerosos estudios se sostiene la gran impor-
tancia del silencio o de los silencios en la obra de
Samuel Beckett. Tal vez sea cierto que, masimpor-
tante que sus palabras, lo sean sus dramaticos y signifi-
cativos silencios, o mas cierto alin, es que la mezcla de
ambos constituye una curiosa red de significaciones, la
cual apunta de un modo Unico y particular a una ex-
periencia humanabasicay de enorme dolor. Comossien
estas obras la accion humana estuviera interferida o
pareciera detenerse y con ello se nos indujera a una
zona inédita de nuestra vida. Pensamos que es posible
reflexionar esta dimensién de la obra de Beckett desde
otra perspectiva, que permita aclarar de mejor forma
estos silencios y estas palabras, avanzando hacia la
comprension de un tipo de accionar dramético que,
siendo diferente, da luz acerca de aquella zona de lo
humano que es més conflictiva y méds cercana a su
disolucién. Para ello nos centraremos en la obra Espe-
rando a Godot, estrenada por el Teatro de la Univer-
sidad Catélica a comienzos del presente afio.
Estrenada originalmente en Paris el 5 de enero de
1953 en el Teatro de Babylone, la obra dramatica de
Beckett salta a la luz publica de modo amplio y masivo.
Estd estructurada en dos actos en los cuales los perso-
najes Vladimir y Estragon esperan supuestamente a un
Godot que no aparece. Se integran ademds a la accién
Pozzo y Lucky, representando una alternativa histérica
negativa para esta espera. Creemos que los personajes,
mds exactamente que esperar aalguien, lo que hacen es
estar enalgoy esealgo podria definirse como un estado
circular y repetitivo donde pareciera que nada ocurre.
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Sin embargo, el drama de sus vidas ocurre, qué duda
cabe, s6lo que de un modo diferente, o dicho de otra
forma, de un modo previo a la constitucién de un con-
flicto dramitico claro y con objetivos propios de la vo-
luntad racional. La accién en esta obra se sostiene en
aquel devenir que en lo cotidiano no es nombradoy que
constituye lo que esta detrds de la conducta manifiesta,
racional de los hombres. Se sostiene en aquella red de
vivencias que no son muy formulables por la razén o la
reflexion consciente y que parecen venir de las zonas
mds inconscientes del psiquismo. Creemos que esa
accion se da en torno a una experiencia muy bisica,
donde se juega probablemente la vicisitud de la pulsion
de vida, del deseo de vivir y la dificultad o la posible
destruccion de la misma. En otras palabras, la lucha en
donde se vislumbra el esfuerzo por no caer en el vacio
y lamuerte de un modo desnudo y directo. A cada rato
la accién podria detenerse y regresar a la no-vida: No
pasa nada. Nadie viene. Nadie se va. Es terrible, dice
Estragon en parte de su relacién con Vladimir

Se puede vislumbrar en la obra el intento minimo
de la mente humana por hallar un significado al estar
vivosy la dificultad de encontrarlo. Pareciera que lo que
Beckett desea mostrar es aquella zona incluida en lo
excluido, o dicho de otro modo, incrustada y latente
tras muchas acciones humanas que parecieran negarlo,
donde el sufrimiento es muy agudo y de algiin modo,
inmanejable. Es poner atencién en otro angulo, tal vez
semejante al nuevo dngulo de la fisica moderna con la
materia, que cambia enteramente la perspectiva.

En Godot sin dudas no se esté frente a un con-
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flicto dramatico tradicional con un protagonista o an-
tagonista claro. Al revés, aparece una accion circular,
recurrente, cuyaacumulacién dramatica parecierano ir
hacia ninglin lado. En esta expectativa de que algo de
afuera venga a salvarlos de este adentro atormentado y
agotador transcurre la obra. Como si un objeto ex-
terno pudiera liberar a la mente de sus me-
canismos mismos de existencia, y en esto
tienen razoén, pues sélo la salida de esa diada
es la que permite lo fecundo. La accién sélo
progresa cuando hay indicios de relacién per-
sonal entre ellos:

Estragén Me pregunto si no hubiese sido me-
jor que cada cual siguiera su camino.
(Pausa). Quizad no estemos hechos el uno
para el otro. (...

Viadimir Ain estamos a tiempo de separar-
nos si crees que es mejor.

Estragén Ahora, ya no vale la pena. (Silencio).

Viadimir Es verdad, ahora ya no vale la pena.
(Silencio).

Seprogresadonde hay atisbos deamor
hacia una persona concreta externa a ellos
dos. Y laaccion regresa al punto inicial cuan-
do vuelven a los mecanismos repetitivos de
su mente interior, llegando casi a la indi-
ferenciacion sujeto-objeto.

Vladimir ;Dénde pasaste la noche?

Estragén En una zanja.

Vladimir jUna zanja! ;Dénde?

Estragén Por ahi.

Vladimir ;Te pegaron?

Estragon Si... no demasiado.

Viadimir ;Los mismos de siempre?

Estragén ;Los mismos? No sé.

En otras palabras, es el proceso mental
circular el que da la sensacion de vacio y de
nada, y es la interrelacién personal la que
permite el avance dramético, pues es alli
donde surge lo triddico. En el primer mo-
mento, s6lo se esté frente a una diada origi-
nal que intenta separarse o unirse con el sélo
proposito de sobrevivir.
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Estragén (Friamente). A veces me pregunto si no seria
mejor que nos separdsemos.

Ellos esperan al pie de un arbol a que Godot
llegue y dos veces somos invitados a presenciar lo mis-
mo, y se espera, a nuestro juicio, a algo que nunca llega
pues estd ahi presente, sélo que no descubierto. Si

Esperando a Godot: Arnaldo Berrios y Pablo Schwarz.
Atras, Ramén Nuafez y Eduardo Barril.




Vladimir y Estragén salieran de los mecanismos que los
vuelven al nicleo narcisistico de ellos y fueran al en-
cuentro del otro como tal, ya se habria encontrado
aquello que se esperaba: el amor de una persona que
salva, que esta ahi en su propia contingencia. En ese
momento la espera se convertiria en Esperanza, cosa
quessin dudas no ocurre en la obra. Lo queallivemos es
que ambos personajes no se ven a si mismos como
personas capaces de iluminarse mutuamente. Tal vez
han perdido el sentido de su estar juntos, pues la
situacion es en el fondo estética y casi no puede desa-
rrollarse. La presencia del otro no es una clave para su
auto-comprension, es sélo una compaiiia que salva de
la muerte pero que no otorga sentido a la presencia
mutua. Falea el tercero que permita el avance y la
confianza en la propia mirada. Por eso, tal vez, el len-
guaje mismo no les sirve, pues no los remite a expe-
riencias de encuentro, sino a su minima funcién de
constituirse en palabras que no sostienen la vida.

Godot y la crisis de la cultura

Elhombre que pierde la relacién consigo mismo,
pasa a ser prisionero de los procesos del cémo esti
siendo. Y el hombre prisionero de esos mecanismos
investiga a cada rato en torno a ellos, pues ha perdido
la pregunta real por la persona que tiene a su lado. No
puede auto-comprenderse porque la comunicacion se
ubica en los limites de la racionalidad.

Heidegger dice que la palabra ética viene de ethos,
lugar, y la relaciona con el habitar. El habitar comun que
alude a la idea de ser con el otro, de pertenecer a un
espacio que tiene una historia y un significado que los
antecede. En otras palabras, el ethos tiene mucho de la
gratuidad del lugar regalado por las generaciones an-
teriores para que se desarrolle nuestra vida y se en-
tregue a las generaciones venideras.

Esta idea de pertenecer a un lugar donde, junto
con otros, uno se descubre a si mismo seria clave de la
existencia y es esto lo que aparece dramaticamente
cuestionado y manifestado en esta obra. En ella, el
espacio vital, la historia y el lugar comun no les permite
descubrir realmente el sentido de su presencia en el
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mundo. Es una co-presencia que acompaiia y que tiene

mucho de instrumental, mas que de una certeza exis-

tencial. Certeza de constituir un ser humano con un fin

intrinseco, en si mismo, con unafinalidad propiay tnica.

Es la ausencia de esta certeza la que no calma el pro-

fundo vacio y la profunda angustia que los atrapa.

Vladimir ;Y si hiciéramos gimnasia?

Estragén Nuestros ejercicios.

Vladimir De flexibilidad.

Estragén De relajacion. ( ... )

Vladimir Alld vamos. (Empieza a saltar, Estragon lo imita).

Estragén (Deteniéndose). jBasta! Estoy cansado.

Vladimir (Deteniéndose). No estamos en forma. Sin em-
bargo, hagamos algunos ejercicios respiratorios.

Estragén No. No quiero respirar.

Vladimir Tienes razén. (Pausa). Hagamos aunque sea el
pino para el equilibrio.

Estragén ;El pino? (Viadimiro, vacilando, hace el pino).

De este modo, ellos caen en juegos y ejercicios
argumentales que no dan razén de su existir, de su rea-
lidad, que aparecen no ofreciendo esperanza alguna. Sin
dudas, Vladimir y Estragon han roto sus lazos de per-
tenencia a su historia y son personajes de ningin lugar,
salvandose so6lo porque con palabras o sin ellas estin
presentes uno al lado del otro y a ratos se quieren.
Uno, siendo mas préctico y el otro, mas reflexivo,
aparecen ayudindose a comer o a vestir, pero muy
luego caen nuevamente en el vacio.

Ellos no son sujetos que preguntan por el sentido
de estar alli. Estin en una situacién previaa eso, es el no
poder alin constituir esa pregunta, lo dramtico. Re-
quieren de una presencia —probablemente la maternay
la paterna— indicando con ello una conexién a una he-
rencia anterior dada y que ampara, para calmar esas
angustias. Eso se podria representar en Godot.
Estragén Vamonos.

Vladimir No podemos.
Estragén ;Por qué?
Vladimir Esperando a Godot.
Estragén Es verdad.

Pero el error de esta esperaa Godot consiste en
plantearlo como alguien abstracto y desconocido. Tal
vez Godot sea el padre ausente, el padre disuelto en la
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Esperando a Godot: Ramén Nuflez Arnaldo Berrios.

post-guerra, lo que podria ser el origen de la pérdida del
sentido del estar ahi juntos, como arrojados a una
realidad inhéspita e incomprensible. Y tal vez sea esta
busqueda desesperada de ligarse a alguien la que haga
tan dolorosas estas existencias.

Lavueltaal Padre, al espacio gratuito que proteje,
es la Unica posibilidad de salir de este escepticismo y
conectarse con la cultura como lugar de encuentro.
Sélo la historia de pertenencia los podria rescatar
de este vacio y de esta cercania tan grande a la diso-
luciény a lamuerte. Reencontrarse con la historia, con
la de la propia relacién, con el quiebre producido con
los padres y con las generaciones anteriores: seria el
hilo conductor hacia la verdadera salida del drama, pues
entrarian a un clima cultural de una conciencia compar-
tida de sentido.

El inico momento de recuperacion de la historia
europea es cuando entran Pozzo y Lucky, haciendo, sin
dudas, mayor el escepticismo y la duda, pues es la
entrada de la muerte, de lo sadico, del poder a secas. Si
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ellos potencialmente concentran elementos del nazis-
mo, se explica alin ms esta desconexién a la historia y
el mantenerse sélo en este estado de unidad de dos para
subsistir, donde lo humano, el espacio para la dignidad,
ha desaparecido, quedando en manos de lo sdico, de
la esclavitud y de la muerte de unos sobre otros.

La busqueda de Vladimir y Estragén es sin dudas
cultural y lo dramético es que no encuentran las res-
puestas necesarias en ese plano. La blsqueda cultural es
siempre particular. Cuando se hace universal y abstrac-
1@, y por lo tanto inalcanzable, muestra esta angustia y
desolacion tan grandes.

La presencia de la muerte

No deja de ser importante la presencia de la
muerte en laobra. En elacto primero, mientras esperan
para que pase el tiempo y analizan las posibilidades de
suicidarse colgandose del arbol. Estan aburridos, se
pelean, se agreden, se reconcilian.



En el segundo acto, nuevamente en conversacio-
nes similares, Vladimir y Estragon intentan ver si la soga
que sujeta los pantalones de Estragén es suficientemen-
te fuerte como para colgarse.

No es que se queden juntos por algo que los une
sino porque sélo asi escapan de la muerte. Esto es una
resolucién negativa al encuentro. No es por razones
positivas, de sentido que se esta juntos, sino por ra-
zones de sobrevivencia. Esto se puede relacionar a la
situacion culturalmoderna, después de la bomba atémi-
ca, donde la cultura aparece dominada por criterios de
terror ms que de confianza. A veces se cansan el uno del
otroy precisan que tal vez seria mejor separarse, pero
no tienen posibilidad de separarse pues, si ello ocurre,
sin dudas moririan.

Esto mismo ocurre en un paralelismo en el plano
psiquico. Al desaparecer el objeto interno continente,
se vuelve el individuo a aquellas zonas més inhéspitas,
més desérticas y dolorosas del mundo interior, donde
el deseo de morir a veces es més fuerte que el de vivir
y los mecanismos mentales no contienen la experiencia
real humana.

En suma, Godot es una obra que se pone en el
nicleo del drama vital de la sociedad moderna, donde
un tercero o lo tercero esta ausente y el objeto bueno
continente interno esta destruido. Aquello que otorga
sentido y hogar en lo social y mundo interno amoroso
en lointerno no esta para ellos. Al estar fuera del ethos,
se provoca laangustia que todos tenemos dentro. Sélo
la pertenencia a un sentido trascendente permitiria sa-
lir de la circularidad del mecanismo mental en cuanto
tal y avanzar hacia la esperanza en que existe una
persona real —-Dios mismo—, que nos libraria de este
sinsentido, al incluirnos en un proyecto de vida donde
las relaciones amorosas sean de tal modo fuertes, que
nos descubran y nos salven del drama pavoroso que
en esta obra se nos denuncia.

El'amor no pertenece al dominio de la reflexién sino
al del encuentro, afirma un autor en nuestros dias,
consignando con ello que el vinculo reflexivo no puede
fundar elamor!; pero, en este caso, el encuentro tiende
adisolverse por falta de un sentido mayor. Ellos hablan
de un lenguaje de la experiencia directa, de lo que les

ocurre con la comida, la vestimenta, el aburrimiento o
el afecto que se tienen, pero no logra constituirse la
situacion interpersonal como tal, que es la que origina
la vida cultural, la que recibe y constituye cultura,
situacién que en Vladimir y Estragén no logra hacerse
realidad amable y por lo tanto contenedora. Tiende a
diluirse en una diada infantil como si a veces los dos
fueran uno solo. Por eso, es una experiencia desolada
en un espacio abierto que no se parece en nada al hogar
de los hijos que crecen sino todo lo contrario. El lugar
de Vladimir es, por asi decirlo, el anti-hogar, algo de
paso, en el exterior, al lado de un 4rbol, en un camino
que no se sabe de donde viene ni adénde va.

La posibilidad entonces de descubrir la realidad y
su sentido estd perdida, las palabras remiten unas a
otras y no se sabe mucho qué expresan, excepto este
estado de angustiosa blsqueda.

Ahora bien, si estd perdido el sentido, no esti
perdida la pregunta por él y eso es lo que mantiene viva
la obra, pues quedo algo insustituible: la presencia viva
y corporal de la existencia del otro y es esa presencia
fisica la que los obliga —al menos— a continuar su bus-
queda. No logran ser sustituibles ellos mismos, pero no
logran la posibilidad de participacién. Sin embargo, gra-
cias a la gran poesia del lenguaje de Beckett, es posible
contener este gran dolor en una articulacién de tal be-
lleza que hace atin mas fuerte esta necesidad y potencia
al infinito la angustiosa basqueda de los personajes.

Es esta crisis con la raiz cultural y con los lazos
amorosos que la sostienen, para permitir un sentido al
estar vivos, lo que en esta obra draméticamente se
manifiesta y de la cual proviene su enorme importancia
teatral. Y ella, a su vez, da cuenta de un aspecto de la
crisis general de la cultura post-moderna, pues aparece
la vida como una experiencia circular y destructible que
o tiene valor absoluto y que podria dejar de ser en
cualquier momento, dejando paso a la gran angustia de
estos tiempos. Por eso, podemos decir finalmente que
Esperando a Godot es el clamor doloroso de la
cultura actual que esta Esperando un Sentido. B

|. Carlos Cousifio: Politica y monetarizacion en América La-
tina. Editorial Gestion, Santiago, 1994, pg. 78.
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