EL MONTAJE DE LOS CLASICOS:
BARRERAS Y PUENTES DE LENGUAJE

Héctor NoGUERA
Director y actor

Chile

a aventura apasionante de los

clasicos implica para nosotros

latinoamericanos meternos
siempre en la barrera de la expresién
verbal, motivada ya sea por el verso o
por la traduccién de la obra. Es la
barrera de estar ante una gran obra M
literaria reconocida a través de los P
siglos. Es el peso de los modelos es- 8
tablecidos por los actores, grandes
todos ellos, que han hecho esos pa-
peles y que han quedado como patrimonio mun-
dial. Se afiade lo que se ha colado de los grandes
montajes, de las peliculas, de las publicaciones;
también, las expectativas del piiblico teatral, las
im4genes que ellos ya tienen y que uno teme
frustrar, la desconfianza del propio medio teatral
del resultado de montar un clésico, la propia
desconfianza de uno mismo como actor vy, final-
mente, el peso del cardcter pedagdgico, inevitable
cuando se hace una de estas obras por primera vez
en nuestro continente, ya que en estos casos,
sabemos de antemano que nuestro piublico serd
preferentemente escolar.

Los ensayos se inician en un mar de alter-
nativas, infinidad de opciones que van aparecien-
do en el escenario y que ninguno de los tratados
que malamente ha alcanzado uno a leer ha podido
ni siquiera adivinar. Estas opciones se van decan-
tando bajo la ley del escenario y llegamos a un
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resultado que me hace sentir siempre
como parte pequefiisima de un todo
que apenas se alcanza a vislumbrar.

A lo largo del tiempo, he tenido
la oportunidad de trabajar La vida es
sueiio de Calderdn, tanto la Comedia
como el Auto; he podido trabajarla
desde distintos personajes, lugares,
publicos, versiones de todo tipo,como
mon6logos, aire libre, lectura drama-
tizada, teatro redondo, etc. Esto me
ha hecho comprobar que efectivamente es verdad
aquello de que los clésicos dan para todo y para
todos.

El maestro Jorge Lillo me entrend en el
verso de Calderén y no sélo en su técnica: me
mostré también la poderosa energia que esos
versos poseen y cémo dejarse invadir por ella y
aprovecharla. El peso del Siglo de Oro se me ha
hecho algo mas liviano gracias al maestro.

Esto es cuando se trabaja con el verso caste-
llano, pero (qué ocurre cuando se entra en la
traduccién de las obras de Moliére o de Shakes-
peare? Aqui jugamos casi siempre con todos los
puntos en contra, ya que el texto que atacamos no
es el de los autores, sino una... jinterpretacion?
Uno siente que el verso cldsico es una tarea de
descubrimiento, pero el de la traduccién sentimos
que es una tarea sobre el no lenguaje, el de un
terreno de nadie. Es el problema de la carencia de



ritmo, de una sintaxis que no refleja ni el original
ni nuestra lengua hablada. Si leemos el original,
atin con mala pronunciaci6n, uno lo siente més ex-
presivo y hasta més facil quizas que la traduccion.

La neutralidad del lenguaje de la traduccion
aplana nuestro trabajo, hasta que nos encontra-
mos con Nicanor Parra. Es encontrarse con el
lenguaje y la poesia, o la antipoesia que es todavia
mejor, porque es mas viva y es mas accion. Ahi,
uno se encuentra con Shakespeare y se encuentra
también con Parra. Uno cree ver a Shakespeare a
través de Parra o al revés también. Ahi uno sabe
que est4 haciendo el original y que también se esta
haciendo a Parra.

Visto con el lenguaje de Parra, Shakespeare
parece un anti-poeta. Me encuentro con mi forma
de hablar de chileno, con mi lenguaje cotidiano
enaltecido, con mis ritmos, mis sintaxis, mi tradi-
ci6n y mis palabras. Merefieroa su traduccién del
Rey Lear o su transcripcién, como €l la llama.
Entonces se borran las peliculas y las otras ba-
rreras y se extiende un puente de confianza entre
todo aquello que te presiona acerca de la enormi-
dad de Lear y la tarea que tienes que hacer. Ahora
hay un texto que pertenece a tus vivencias, a tu
historia, y que te lleva consecuentemente a gestos
que también son tuyos y que te pueden llevar alos
del personaje. Dificil apropiarse del autor clasico
si no pasas por el lenguaje.

Hasta el momento en Chile, la mayor parte
de las propuestas sobre estos autores consideran al
texto como punto de partida del montaje, porque
cuando estrenamos es siempre la primera vez que
se representa y no tenemos antecedentes de otros
montajes. S6lo tenemos fotos y referencias escri-
tas de los montajes de afuera, los cuales durante
muchos afios fueron en muchas ocasiones un
modelo. La gran mayoria de los espectadores ve
la obra por primera vez y de €stos, la mayor parte
son escolares. Este aspecto es decisivo, guste 0
no, en nuestros montajes de los clasicos. Sabemos
que el gusto de los espectadores no estd en la va-
riacién de versiones anteriores, sino en la expec-
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tativa de ver qué se hace con la gran obra sobre 1a
que tiene algunas referencias. Espera el especta-
dor una versién moderna, pero no tanto, que le
posibilite y le facilite una buena comprension de
la obra; para esto, considera la entrega del texto
como algo preferencial.

Con todos estos fantasmas, estas barreras y
responsabilidades, los montajes de los clasicos
chilenos buscan forma de acercarlos al espectador
medio, buscando un puente que justifique cierta
contingencia que le hable a este espectador. Estas
son las condiciones y necesidades basicas de nues-
tros clasicos, las cuales configuran una cierta
manera nuestra de entregarlos a nuestro piblico.

Ladireccién que Raiil Osorio hizo del Ham-
let en el Teatro de la Universidad Cat6lica, en
plena dictadura, reflejaba la situacién nacional de
ese momento. Queriamos decir algo adecuado a
ese momento a través del montaje; eraentonces un
Hamlet casi heréico frente al tio usurpador, mu-
cho mas activo que duditativo y muy castigador de
su propia duda.

En Chile, los cldsicos nos han servido como
un arma de batalla y seguiremos sirviéndonos de
ellos. El afio pasado teniamos tres montajes de
Shakespeare en cartelera: Ricardo II, Noche de
reyes y El Rey Lear. {Que pais tan shakespe-
reano!

Estamos trabajando formas de desacra-
lizaci6n de los grandes para este proceso de acer-
camiento y en esto juega un importante papel el
uso del humor. Elhumor del Gran Circo Teatro de
Andrés Pérez y de Parra en la Universidad Cat6-
lica son una buena muestra de esto. Algunos pien-
san que el Lear de Parra es el mds humoristico de
los existentes.

Creo que debemos seguir haciendo clasicos
para que se nos vaya soltando la mano. Las versio-
nes que hemos visto en el Festival de Teatro delas
Naciones me parecen una buena muestra de esta
soltura. Esimportante crear espacios para experi-
mentar en ellos y acrecentar ain més nuestra
imaginaci6n escénica.



