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e nifio, leia historias y el lenguaje, aunque

dificil, no era imposible de entender para un

nifio. Especialmente en las obras de Sha-
kespeare, el lenguaje estd lleno de acciones: cada
linea esté llena de algiin tipo de relacién humana,
algin tipo de necesidad, algiin tipo de aconteci-
miento que estd ocurriendo. No es s6lo gente
hablando y estdn muy lejos de filosofar. Y no es
tedrico, se pueden ver las acciones a medida que
oyes las palabras. Y ustedes conocen los famosos
versos de Hamlet sobre corresponder laacciénala
palabra y la palabra a la accién, es algo explotado
en estos textos. También fui a un colegio piiblico
y nos llevaban gratis a ver estas representaciones.
Entonces, es posible verse expuesto, siendo un
nifio muy pequefio, a las obras de Shakespeare y
era excitante, era un mundo hermoso.

Empecé a trabajar en teatro en Nueva York
cuando tenia quince afios y mi primer trabajo fue
como técnico, con una produccién de Shakespeare
para un Festival, Suefio de una noche de verano.
Estuvo de gira en todos los barrios més pobres de
Nueva York, especialmente en 4reas de ghettos de
negros e hispanos, donde el noventa por ciento del
publico o mas no habia visto no s6loa Shakespeare
sino que no habia visto en realidad nada de teatro.
Me asombr6 ver como se producia una hermosa
conexién con ellos. Nosotros llegdbamos en ca-
miones y descargdbamos en el parque, y alguien
con un micréfono iba en un camién anunciando
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iGratis, gratis! jObra de Shakespeare esta no-
che! Y la gente venia gratis y entendia Sueiio de
una noche de verano. Era una puesta bien con-
vencional; cuando miro hacia atris, me parece
algo aburrida, dados los increibles cambios en la
idea del teatro que me ha tocado presenciar desde
entonces. Pero de todas maneras era algo mégico
y tenia una tremenda energia.

Luego estudié un poco con Bertrand Joseph,
un hombre que escribi6 un libro 1lamado Actuan-
do a Shakespeare. El es un director y profesor
britdnico y era muy estricto sobre cada palabra de
interpretacion; todo tenia que ser exacto y discutia
sobre cada una de las versiones que habia visto
alguna vez. Era interesante para mi, porque yo era
un joven hippie que en esa época estaba en contra
de cualquier convencién, estaba interesado sélo
en encontrarme con Grotowski y trabajar con €l y
trabajar en La Mamma y en las compafiias expe-
rimentales de los sesenta. Habia estado un tiempo
degiraconel Living Theatre y pensé qué estipidez
ser tan conservador respecto de la interpretacién
correcta del texto. Pero ahora, muchos afios des-
pués, me encuentro en una especie de éxtasis
cuando digo estas palabras de Shakespeare; la
poesiay el uso del lenguaje est4 tan lejos de lo que
encontramos en el uso modemo del lenguaje,
ciertamente en el teatro. Es fant4stico ese lenguaje
que tiene alas, un lenguaje maldito que te hace
salir las entrafias. Es un lenguaje que esti lleno
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deaccién y de pasi6n. Es un tipo de éxtasis entrar
enel poder de este lenguaje y dejar que me influya.
Para mi, el lenguaje es lo opuesto que para la
mayoria de las representaciones inglesas que he
visto en gira en Estados Unidos y en la television
en estos tiempos. Son muy literarias y tratan el
lenguaje como una vaca sagrada, como una espe-
cie de museo, de procesion, de hermosos sonidos.
Me parece que gran parte de este trabajo pierde
completamente el sentido de ajustar la accién a la
palabra y la palabraalaaccién. Se convierten s6lo
en palabras, palabras, aunque hay muchas excep-
ciones excitantes respecto de esto.

Pero yo nunca he estado realmente involu-
crado en el teatro convencional, aunque he repre-
sentado desde nifio. Lo que me interesa en Sha-
kespeare es que se ha convertido en una especie de
mito: las historias y la estatura real de este poeta
son un verdadero mito en la conciencia colectiva
de la gente en el mundo angloparlante y en todo el

mundo. Y el mito contiene ciertas ideas que pue-
den ser o no contemporaneamente significativas
y vivas. Recientemente trabajé en Sueiio de una
noche de verano y una académica feminista me
sefial6 que habfa una convencién en la época de
Shakespeare que todavia estaba en uso, aunque no
era muy popular, llamada scolded brida, era una
bridametélicacomo laque seusaparalos caballos
que se ponia en la boca de la mujer que criticaba
a su hombre, a su marido. Y ella pensaba que €so
tenfa un tremendo impacto no sélo al actuar La
fierecilla domada sino también en Suefo de una
noche de verano, estaobra de exuberancia sexual.
Eso es s6lo un pequefio ejemplo de los mitos que
estan muy activos en la vida contemporaneo y que
son muy poderosos en estas obras. Nos permiten
la posibilidad de mirar en nosotros mismos y cues-
tionarnos por qué estos mitos son tan queridos.
(Es sélo porque el autor utiliza el lenguaje en
forma hermosa? ;O fue capaz de capturar ciertas

El actor norteamericano Fred Curchak durante su taller “Actuando en la sombra”.




cosas en nuestra psicologia espiritual o
psico-espiritu que son comunes a todos
nosotros, que nos preocupan a todos, que
nos puede lleva a todos a una especie de
libertad o autoconocimiento o pueden
mantenernos perpetuando el mismo tipo
de estupidez que nos mantiene dormidos?

Por otra parte, el teatro de Shakes-
peare por supuesto se llamaba El Globo, y
en esos tiempos, la posibilidad de una
especie de comunicacién global, de con-
ciencia global era inimaginable. Sin em-
bargo, las obras contienen una perspectiva
global que al mismo tiempo reflejan un
momento histérico y cultural muy especi-
fico, y reflejan las actitudes de su tiempo y
lugar. No s6lo en las obras histdricas sino
también en todas las obras hay bromas
sobre los gobiernos y las relaciones que los
actores y el teatro tenian con la realeza, y
hay bromas para el publico también. Cosas
que los puiblicos modernos no pueden en-
tender, pero de las cuales se puede tratar de
sacar un nuevo sentido. Las obras tienen
asi estas historias fantisticas que se reco-
nocen en cada cultura. Me encantala adap-
tacion de Kurosawa; entiendo exactamen-
te lo que significa ser conmovido por algo
de otra cultura, porque yo mismo me he
quedado fascinado en mi propio trabajo
con el Kathakali hindd, con el teatro Noh japonés,
con el teatro Tu Ping balinés. He trabajado con un
sacerdote africano, he trabajado con curanderos
nativos norteamericanos y shamanes de Méjico, y
nada de esto es mi cultura. No pretendo ser capaz
de dominar las técnicas o la literatura o la filosofia
olavisién de mundo de ninguna de estas culturas,
pero me hace comprender més acerca de mi propia
humanidad, entrar no sélo en lecturas tedricas
sobre otras culturas, sino también en el cuerpo de
otracultura. Enrealidad, realizar unritual o apren-
der los movimientos de un maestro de otra tradi-
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El actor norteamericano Fred Curchak en Stuff as dreams are made on,
adaptacion de La tempestad: U. S. A.

cién es un acto de confrontacién con uno mismo.
Y no pretendo que Shakespeare esté fuera de un
contexto histdrico y social especifico. Ni siquiera
me puedo imaginar lo que seria para una persona
que no habla inglés fluidamente tratar de captar
este idioma. Sin embargo, adem4s de esta cosa
sorprendente del lenguaje, hay algo que todos
podemos disfrutar. Y que también todos podemos
odiar, porque se ha convertido en una suerte de
icono, que a veces merece ser destruido y algunas
veces tiene que ser recordado.
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