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LA PUESTA EN ESCENA COMO LUGAR DEL CRIMEN

Avrreno Castro
Diredtor, dramaturgo y actor

n el afio 1992, recogiendo material testimo-

nial para la puesta en escena de Historia de

la sangre, segunda parte de la Trilogia tes-
timonial del Teatro la Memoria, entrevisté a gran
cantidad de personas en la cércel, que habian
cometido crimenes pasionales. En estas entrevis-
tas me llamé la atencién el imposible relato del
acto mismo.

Lo que yo escuché fue siempre lo que prece-
dia o lo que proseguia al crimen. Los relatos eran
siempre periféricos, rodeando un hueco, unalagu-
na, donde precisamente el hecho con sus gestos, y
posiblemente con un lenguaje, habia sido perpe-
trado. Yo solamente escuchaba la opacidad de eso
que no era dicho.

Lo ocurrido antes y después del crimen, del
acto, era relatado con lujo de detalles. El tiem-
po, el ritmo, el volumen siempre sostenido y la
monotonia de esas voces ya vaciadas de deseo,
hablaban como quien habla de un recuerdo lejano
Y vago, de otro lugar... de otro tiempo... de otra
persona.

Pero el crimen mismo se demoraba, se apla-
zaba, suspendiéndose en la promesa.

Durante las horas que habia durado la entre-
vista, ese crimen habia sido ejecutado en mi mu-
chas veces, durante esos silencios, en la demora,
enel vacio. Tuve que terminar las frases fractura-
das, nombrar el arma homicida, deducir la o las
victimas, la 0 las carnes rotas... Deducir la muerte.

Chile
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Poner en presente. Reconstituir laescena.

No fueron las historias particulares, resca-
tadas de estas entrevistas, las que se escenificaron
en Historia de la sangre, sino el encuentro de
imaginarios de esos entrevistados y el mio. No se
representd la vida de esos hombres y mujeres, sino
todo aquello que esas vidas tenian de irrepresen-
table.

Fragmentacion, descuartizamiento, corte, he-
morragia signica de una nada que salpica de cuer-
PO en cuerpo.

Lo irremediable, lo sibito, las huellas, la
ruptura de linealidad, la trastocacién de un orden,
el quiebre de lo homogéneo, lo irreversible que
todo crimen conlleva, se reprodujo a nivel de es-
tructura dramética, narracién, trabajo actoral.

La puestaen escena, como un crimen contra



lo esperado, escenifica aquello que el espectador
jamas pensé ver 0 escuchar, aquello que no suce-
di6, lo imposible de nombrar, la ausencia, la
pérdida, el paso al acto del homicida, esa escena
imposible de escenificar, por ser tan real.

Enla Trilogia testimonial (Lamanzana de
Adan, Historia de la sangre y Los dias tuertos),
no es la narracién de historias particulares 0 de
una historia lo que me ha interesado, sino hacer
pasar esos testimonios desde un registro biografi-
coalomitico y fundacional: La Raza,La Diferen-
cia,La Ausencia, El Espectéculo y La Muerte son
los grandes temas sobre los cuales he querido re-
flexionar, utilizando una multiplicidad de caligra-
fias escénicas (textos, cuerpos, espacios, gestos,
miisica) superpuestas como Enigmas.

Estas voces testimoniales, bocas de des-
agiie, carne de cafion, susurran su escritura en el
borde de lo real, como la puesta en escena lo hace
en los margenes de la literatura y el crimen en los
bordes de lo posible, en la méxima transgresion.

El conflicto que testimonios, puesta en esce-
na y crimen comparten s el conflicto entre la
carne, el origen y el imaginario.

La pregunta que aqui surge es:

(Lo que esos testimonios dicen es real?

(Eso que los actores actian es irreal?

(Eso que ese criminal hizo, lo hizo real-
mente?

Ante lanecesidad de certeza, de una verdad,
la puesta en escena pone €n duda. Duda y descon-
fia de lo uno, de la realidad, de lo real, de la
verdad... para abrirse como una grieta por donde
se cuela esa otra realidad, para ser sangre sucia
venal, susurro, cancer del imaginario que invade.

Para ser lo incorrecto.

Como en un crimen, la puesta en escena:

Supera los canones dramaticos en cuan-
to a géneros y estilos como también las reglas
de lo tradicional. Busca cometer el crimen per-
fecto o la venganza total.

Subvierte las leyes teatrales de ajuste a la
ley para que la escena sea invadida por el de-
seo.
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En el paso al acto se expone el funciona-
miento del pensamiento del creador sin la in-
tervencion predominante o prejuiciada de la
razén, la estética, la moral o la ley.

Armoniza dos estados aparentemente
contradictorios:

Sueiio y vigilia. El suefio como aparente
ilusién y la vigilia como aparente realidad.

La puesta en escena sé asocia a experien-
cias culturales a través del signo arquetipico,
generando una nueva caja de resonancias des-
conocidas e infinitas, tejiendo a nivel del ima-
ginario.

M4s que poner en escena, lo que intento €s
una reconstitucion de escena. Hago amagos de
calzar las imdgenes con €sa matriz de todas las
imégenes, de memorizar un texto inmemorizable.

Para eso es necesario volver continuamente
al lugar del crimen, al origen, buscar las huellas,
rastros € indicios.

Volver al origen de la imagen poética, que
no tiene eco ni pasado préximo, pero si resonan-
cia arcaica.

Volveral origen de la palabra, deesa palabra
que es enfermedad, que hiere, mata y fustiga.

Al origen del gesto, alli donde revienta la
palabra desesperada, estrangulada.

Lapuesta en escenanoes sintesis de lengua-
jes sino, por el contrario, es exceso, espesura de
signos, yuxtaposicion drastica de contrarios, su-
presi6n de transiciones, segmentacién y multipli-
caci6n. Invasién de la escena por el inconsciente,
con la precaucion de que las cosas dichas al in-
consciente se dicen s6lo una vez: €l cambia inme-
diatamente, no se deja atrapar. Enigmas, secretos,
jeroglificos... que el espectador deberd descifrar.

No es alli, sobre un escenario, que la puesta
en escena sucede sino en la coincidencia de ima-
ginarios del director, los actores y los espectado-
res.

Huellas, resonancias, vibraciones teldricas
que se transmiten por capas y planean por los
bordes, en la superficie de esa escena que nunca
sucede.




Esen el trabajo de Agonia, en el oficio de la
Ausencia, en el proyecto del Morir y no en la
muerte misma, que me empefio en Reflexionar, en
pasaralacto,eninstituiratravésde laincompletud,
tal vez la fugacidad de una totalidad.

Es en el proyecto y ensayo continuo de esta
escena, siempre inconclusa, siempre irrepresen-
table e inenarrable (y que de llegar a producirse
tendria directa relacion con la muerte) que el tra-
bajo escénico nos sucede a quienes constituimos
el Teatrola Memoria (valga decir que memoria es
pensar siempre en lo pensado, rehacer sobre lo
hecho, es decir, reconstituir la escena).

Asi como en aquellas entrevistas donde ni el
criminal ni yo (su oyente, su testigo) fuimos ca-
paces de nombrar eso que no tiene nombre, asi
deseariamos que los espectadores abandonaran la
sala:

Conmovidos al punto de desear olvidar
aquello que vieron o negando haber visto algo.

Que se fueran como cémplices de un crimen
ejecutado piiblicamente, del cual todos hemos
sido testigos pero del que nadie dar4 cuenta, sino
que, silenciosamente, lo hardn suyo y guardarén
para si.

Presencia del Festival en la civdad
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Fachada del Teatro de la Universidad Catdlica de Chile, uno de los tearrt;mdes del Festival.
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