En la década del ‘50, las formas melodramaticas, naturalistas y del sainete
se funden con el realismo psicoldgico o teatro psicoldgico propiamente tal
en el tratamiento de estas tematicas. En los 60, aparecen formas propiamen-
te de vanguardia, en tanto dan saltos cualitativos en su expresividad y estruc-
turacion dramatica, a la par que su vision de la realidad es altamente rupturis-
ta respecto a la tradicion.

b. Un segundo grupo de obras tiene que ver con el mundo popular, dmbito
siempre recurrente en la produccién artistico-literaria. Vemos aqui tam-
bién diversas aproximaciones.

Una primera es la mitica-folklérica, en general, ligada a simbologias y am-
bientes campesinos, y a la religiosidad popular.

Una segunda, es aquella que define una otra condicidn social : la de los
marginados, entendidos como sectores claves en la crisis social. Se remite
a descubrir fundamentalmente la marginalidad popular urbana, como tam-

bién a aquellos que estan derivando en ella, como la juventud sin espacio
de desarrollo. '

Una tercera vertiente es aquella que plantea derechamente la critica a la
sociedad establecida, y la lucha social emprendida por sectores organizados
0 en vias de organizacion contra sistemas de poder dominante.

c. Otro grupo de obras pueden ser ordenadas bajo el tema del rescate de per-

sonajes o acontecimientos relevantes en nuestra historia patria, desde la
colonia en adelante. Son obras patridticas que, mas que un recuento de
hechos, buscan destacar valores y fuerzas motrices presentes en la constitu-
cion de nuestro pueblo. Postura que tiene multiples antecedentes en nues-
tra dramaturgia republicana del Siglo XIX.

3. LA FAMILIA BURGUESA

a. Antecedentes

Deciamos que la familia ha sido, en la dramaturgia previa a este movimiento
universitario, el espacio de accidn privilegiado. En el melodrama, la familia
simboliza el espacio de seguridad, de afecto, de encuentro y reproduccion
de los valores establecidos. La amenaza, el conflicto, el sufrimiento, surge
del abandono de la familia realizado por un miembro desviado de ésta, sien-
do su reintegracién la solucién final de la crisis y la recuperacion de la feli-
cidad. La madre es el nicleo de vida y de amor central, fuerza centrifuga
que une la materia al espiritu, el tiempo perecible con el eterno. Estas fa-
milias son fundamentalmente de estratos populares o de clase media sencila,
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econdmicamente inactiva. Su contrapunto es la aristocracia decadente y
los valores burgueses de la modernidad y del consumo, alin cuando la fa-
milia burguesa propiamente tal no aparece.

El sainete, a su vez, también se desarrolla dentro de la familia de clase media
urbana (pequefios comerciantes, jubilados, rentistas). Su tema suele ser su
incorporacién a la sociedad urbana, tensionada por la decision de elegir al
cényuge apropiado para los hijos. El conflicto es “‘con quién se casa la nifia”,
por cuanto sus impulsos amorosos no coinciden con el candidato paterno,
por lo que hay discusiones y malentendidos entre los padres y entre éstos
con los hijos. Estas se dan alrededor de situaciones y peripecias cdmicas
que aluden a un problema sin descomponerlo, el que en general se resulve
satisfactoriamente, dejando una moraleja positiva tras lograrse un acuerdo
familiar enmarcado en valores de autenticidad respecto a sentimientos e
identidades culturales.

Ambos géneros tratan, entonces, el tema del amor de pareja y de las rela-
ciones filiales en cuanto fidelidad o ruptura con las decisiones o modo de
vida de los padres, en donde las alternativas son estar o no estar con los
padres y cdmo llevar uno a la posiciéon del otro.

Por su parte, el vaudeville toma como protagonista a los estratos mds altos
de la sociedad. En los afios ‘20, a la aristocracia decadente y frivola; ya en
los afios 50, a una clase media-alta. En ambos casos, la familia se concentra
en la relacién de pareja al interior del matrimonio, planteando con ironia
y humor el desencanto de desamor de las relaciones de pareja que los llevan
al adulterio y a los tridngulos, imbuidos de una nueva moral y entusiasmo
por el goce del sexo. Aquf, nuevamente, se ven los resultados de una estruc-
tura institucional: no se incursiona en la génesis y procesos de la crisis. Fi-
nalmente, también este género recupera a la institucién familiar.

Los Unicos antecedentes més directos de la dramaturgia universitaria que
exploran al interior de la familia burguesa, los encontramos en Luco Cru-
chaga y en Moock. En “Amo y Serior’ de Luco(1926) se tratala decadencia
de la aristocracia decimondnica y su reemplazo por la burguesia, ain tosca
culturalmente, pero con capacidad de gestion econdmica, y por tanto, de
copar socialmente a la otrora clase dominante. En forma brutal e inmiseri-
corde, Luco muestra la descomposicion de una familia de tradicién por su
quiebra econémica y moral. El hijo bohemio, jugador y alcohdlico, preci-
pita a la familia en la ruina, y fragua el matrimonio de su hermana con un
carnicero de fortuna. Ella lo acepta sélo por no descender socialmente, pero
mantiene relaciones con su antiguo novio después del matrimonio. Tras su-
frir mualtiples desaires, humillaciones y explotacidon econdmica de parte de
su nueva ‘“familia’’ , el carnicero hace valer su autoridad invirtiendo el chan-
taje econOmico, y toma por amante a la hermana menor de su mujer, la es-
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peranza de reivindicacion social y moral de la familia. Mas alls de la trama
relatada, interesa aqui la fuerza del develamiento del comportamiento so-
cial, de las bases culturales, de los juegos de valor de los dos sectores sociales
enfrentados. Los personajes adquieren la complejidad de sujetos individuales,
con motivaciones, actitudes, comportamientos psicolégicamente fundados. A
la vez, se plantea la paradoja entre el intento de rescate de una familia y el
resultado de su efectiva descomposicion. Si se lee lo anterior segtn las leyes
del melodrama, vemos que la debilidad de la madre, incapaz de jugar su rol
de baluarte moral intransable apegado a la tradicidn, y la adhesion de todos
los hijos a los valores de modernidad-burguesa, permiten el triunfo de esta
altima, antagénica con la conservacién de la familia tradicional. La transi-
cién econdmico-social de la época se interpreta desde una perspectiva conser-
vadora, al ver la transformacién como crisis de las instituciones bdsicas. Se
reconoce el advenimiento de una nueva era de la estructura social y econd-
mica chilena, al momento que en el terreno politico se instaura el estado de
compromiso que hacia hegemonica a la clase media y a la burguesia moder-
nizadora desde 1920 en adelante.

Aqui, Luco no resuelve miticamente la contradiccién familia conservadora/
sociedad moderna, como lo hace el melodrama, el que le da el triunfo a la
familia y a los valores tradicionales sobre lo moderno-burgués. Luco recono-

ce la destruccién de la familia tradicional, y con ella, de todo un mundo
valdrico y social.

Armando Moaock, por su parte, ubica con frecuencia sus obras en el seno de
la burguesia profesional, financiera o industrial. Su posicidon frente a ella
posee diversos angulos. En ‘“Natacha”, por ejemplo, drama de una joven
miembro de una familia acaudalada cuyo cufiado es financista y se mueve
en circulos profesionales liberales, se realiza una indagacién desmitificadora
dentro de la familia y de las relaciones de los esposos en el matrimonio
burgués. Se destaca la formalidad del vinculo, su cardcter de contrato econé-
mico-social, su ritualidad que asigna roles al hombre y a la mujer haciendo
que éstos en definitiva no se encuentren Y. que en especial la mujer, se vea
postergada y frustrada en sus necesidades afectivas e intelectuales. Natacha
rechaza el rol que se le asigna a través de un develamiento de la relacién de
su hermana con su cufiado, y busca satisfacer sus necesidades mas sentidas

en una relacién de pareja mas libre y auténtica, ain cuando ello significa vio-
lar normas establecidas. |

Hay en esta obra una postura liberal, de discusién racional y de cuestiona-
miento de una ética devenida en hipocresia para postular una gtica renovada,
anunciando una era en que el replanteamiento modernizante es un paso de
perfeccionamiento social y de aproximacién al desarrollo de las potenciali-
dades humanas inhibidas. Implica una perspectiva que hoy llamariamos
“feminista’ al fundar su visidn critica en la iluminacién de la situacién de la
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mujer, adentrdndose en sus vivencias y reacciones psicoldgicas-sociales como
la depresion, la pérdida de la auto-estima, la dependencia que inhibe su capa-
cidad de tomar iniciativas y transformar la realidad, la sublimacion religiosa
de su frustracion y humillacidn, versus una mujer que lucha por revertir esta
situacion y lograr la autonomia y una relacién mas sana con su emocionali-
dad, al replantear la relacion hombre-mujer.

En “Natacha” se desmontan las bases de la familia burguesa establecida, vien-

do en ella estructuras asfixiantes, castradoras, desiguales, simbolizandola, en
definitiva, como una jaula de oro.

Se propone una nueva forma de relacién y de fundamentacién ética, que per-
mitiria relaciones mas sanas y felices, que facultarén el desarrollo personal en
los mas diversos planos. Es la defensa de la burguesia moderna y renovada,
liberal en tanto intelectual, que conjuga la razén analitica y la inspiracion
moral para cuestionar el orden establecido.

Luego, en “La Srta. de Charleston’’ (1927), Moock enfoca una familia bur-
guesa arribista. Sus dardos son tan satiricos y demoledores como lo fueron
aquellos dirigidos & la familia tradicional. Pone en evidencia los rasgos exter-
nos que adoptan las mujeres para ‘Tiberarse’’ y ser modernas: estar a la mo-
da, desconocer su plano afectivo, desarrollar su fuerza fisica en deportes
masculinos, etc. para “pelearle” al hombre en su mismo plano. Alerta aqui
contra las respuestas que considera falsas e inconducentes de un movimiento
de rebelion femenina, que busca gestarse un nuevo lugar dentro de las rela-
ciones sociales e institucionales, teniendo como base la exhibicién de la ri-
queza material de una burguesia deslumbrada con su nueva capacidad de “ha-
cer lo que quiera”, en una confusién del concepto de libertad y liberacion.

En sintesis, vemos asi que los géneros populares como el melodrama y el
sainete, y de otra manera también el vaudeville, defienden la familia como el
lugar del equilibrio del hombre y de la sociedad. Cuando la ponen en crisis,
es para permitirle que luego salga fortalecida o renovada. Las obras se juegan
alrededor de situaciones generaies que se mueven por conductos cuyos proce-
sSOs y motivaciones apenas se esbozan gruesamente, con tipos humanos
definidos por rasgos unilaterales, de los que conocemos el resultado y no el
proceso de constitucion. Con Luco aparece el modelo anterior invertido: se
reconoce la crisis como triunfante, se ha mancillado el honor y la validez de
la familia, ahora fundada y reproducida sobre la base de relaciones engafio-
sas, de abuso, desquite y venalidad. Es el drama de una familia que se ve lan-
zada a desenvolverse en un medio competitivo y materialista, sucumbiendo
ante él como personas para salvar la estructura. Moock, por su parte, vera la
institucion tradicional como descompuesta y en crisis, y propone su supera-
cion por la relacién de pareja liberal. Sus personajes viven su situacion en
términos contradictorios, tienen una autoconciencia de su ubicacién en el
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tejido social y realizan una introspeccion respecto a su mundo interior, desde
el cual surge la dindmica de accién transformadora. Es el realismo psicolégi-
co, que metaforiza lo objetivo en lo subjetivo, lo personal en lo social, y
viceversa, tal como lo hiciese Flaubert con Madame Bovary, novela de tran-
sicion entre el romanticismo vy el realismo, abriendo paso a la literatura mo-
derna. La-que a su vez es un retorno a los clasicos griegos y renacentistas,
cuya elaboraciéon draméatica se funda en personajes contradictorios, divididos,
tensionados por su compromiso con sus emociones vs. su razén, con sus
lealtades amorosas vs. las filiales y las sociales, con sus opciones de vida vs.
las estatuidas para ellos. Lo que se expresa, en definitiva, en un debatirse
entre eros y thanatos, en una relacién amor-odio consigo y con su entorno,
en que se entrelazan la liberacién con la destruccidn, la pureza con el pecado,
la lealtad con la traicién. Hamlet y Antigona son dos piezas claves en esta
aproximacion a la existencia humana a través del drama.

Es quizds la vuelta del teatro universitario a estas fuentes clisicas mediante
su montaje, como el descubrimiento de los dramaturgos contemporaneos
que reiteran esta aproximacion a través de tematicas y situaciones del mundo
moderno generados por el imperio del capitalismo y la formacién de una cul-
tura e idiosincracia burguesa o pequefio burguesa, (Ibsen, Chejov, Miller,
Tennessee Williams, Pirandello, O’Neill, a través de montajes que impactaron
tan fuertemente como ‘“La Muerte del Vendedor Viajero”, “Seis personajes
en busca de autor”, “Un tranvia Llamado Deseo”, “Quién le Tiene Miedo a
Virginia Woolf™ y otros), la que apoy6 a los dramaturgos universitarios para
continuar en la Iinea del realismo psicoldgico. El que, por cierto, es rearticu-
lado por el peso de un contexto cultural y social latinoamericano, con mas
influencias de lo admitido de sus predecesores y de una sociedad que vive la
instauracién del capitalismo industrial como crisis de desarrollc en pleno

Siglo XX, y no como proceso consolidado como lo viven los europeos y nor-
teamericanos.

b. La familia: lugar de constitucién y juego de energl'as psicol6gicas

Es un vuelco decisivo, sin duda, el aporte realizado por la teoria psicoldgica
en el primer cuarto del S. XX y formalizada por Freud, Jung, Fromm vy
otros. Aquello que el arte, forma intuitiva de conocimiento de los resortes
intimos del ser humano en el devenir de su existencia, habia descubierto
sin explicarlo ain formalmente, es confirmado y proyectado a través dei
psicoandlisis y otros cuerpos conceptuales. Estos exploran en las relaciones
humanas fundamentales —especialmente filiales— para explicar los tipos de
constitucion psiquica de los sujetos, de los que resulta un caracteristico
actuar, orientarse y definir el mundo. Muchos de estos mecanismos de consti-
tucién se trabajan a nivel inconsciente, el que simboliza y procesa las ex-
periencias vitales. En especial, aquellas de orden critico o contradictorio
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entre el sery el deber ser. Se abre el lado ‘“oscuro”’, reprimido, metaforizado,
convertido en tabd por la sociedad y se le hace extensible no sélo a los ‘ma-
los’, sino que a todo ser humano que acarrea consigo sus demonios e impul-
sos vitales propios de la naturaleza humana, manejados por la cultura y la
experiencia personal e interpersonal. Se relativiza la divisién tajante entre

realidad y suefio, entre verdad y falsedad, entre bueno y malo, entre impulso
 y conducta. La responsabilidad y culpa personal se amplian a la co-responsa —
bilidad y culpa compartida de fracasos, traumas y patologias del otro que
vive en estrecha convivencia conmigo. Por cierto, el &mbito donde con mayor
riqueza se producen estos procesos es al interior de la familia, en la vida
cotidiana, en la que sus miembros comparten un espacio reducido y un tiem-
po ciclico, desde el nacimiento de la vida atravesando por todas las etapas de
desarrollo y compartiendo/disputando los recursos materiales, las identida-
des y prestigios sociales, los roles atribuidos y esperados, las libertades y
restricciones, condicionados reciprocamente por el fraguar de suefios y
temores.

Entre todas las relaciones familiares posibles hay dos que se desarrollan
especialmente en esta dramaturgia: la relacién madre-hijos, y la relacion
entre hermanos (solteros). La relacion entre esposos es secundariamente
tratada. Hay ahora un enfoque de la familia diametralmente opuesto al tra-
dicional: se la concibe como un juego de relaciones definitorias de los su-
jetos mediante la afectacion reciproca, convirtiéndola en un lugar de asfixia,
castracion y despliegue de frustraciones. La madre ya no es sblo el utero
materno; también es un pulpo absorbente que extenta y abraza al otro para
inmovilizarlo. El afecto busca ser recompensado por la exclusividad de la
respuesta, siendo manejado por la culpa. Las carencias buscan ser satisfechas
mediante multiples mecanismos que apresan al otro, y le niegan su libertad
de movimiento, su apertura a otros espacios de realizacion. La familia, pro-
teccion y amor en el melodrama, es aqui opresidn y exigencia egoista del
otro, en que la felicidad se pone en jaque, siendo reemplazada por impulsos
autodestructivos o destructivos del otro. Las pasiones ocultas aparecen, las
hipocresias se amparan en rituales sociales legitimados que ocultan sus autén-
ticos sustentos. El conflicto, el dafio, se da al interior de la familia misma y
no es producto del choque de ésta con elementos externos.

En gran parte de las obras, no obstante, la exposicion de estos conflictos
intimos, llevados a climax insostenibles, permiten a los personajes involucra-
dos tomar conciencia de sus mecanismos o0 enfrentarlos, logrando asi la
“purificacion’’ o limpieza de sus relaciones y una conciencia mas verdadera
de si, cuya aceptacion permite reconstruir su vida mas sanamente. En otros
casos, la ruptura con lazos afectivos desquiciadores es la alternativa ain cuan-
do suponga el quiebre familiar o la muerte misma, legitimandose casi por
primera vez que la ruptura con la madre o el esposo con el que se poseen re-
laciones enfermas es positiva y permite el crecimiento de las personas y de la
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sociedad.

b.1. Relaciones madre-hijos.

“Mansién de Lechuzas” de Egon Wolff (1958) es una obra representativa de
lo planteado anteriormente, al pasar por el infierno de las relaciones intrafa-
miliares hasta llegar a su rearticulacién positiva. En ella, se relata la historia
de una madre con sus dos hijos varones. Viven encerrados en la familia, dedi-
cados al cultivo de flores en el fundo de su propiedad. Aln cuando los jove-
nes estdn en el apogeo de su despertar sexual y llenos de energias vitales, su
madre los mantiene apegados a su persona y les prohibe todc contacto con
el exterior, llevando una vida austera y aséptica y rechazando las solicitudes
de un enamorado. El contrapunto estd dado por la familia vecina de sen-
suales italianos, aficionados a la buena comida, a la extroversidn, al uso libre
del cuerpo. Uno de los hijos se acerca a la joven de dicha casa, lo que provoca
el escandalo y la censura represiva de la madre. E| hijo entra en un conflicto |
interno fuerte, al ver la contradiccion entre su experiencia gozosa y positi-

va con la vecina, y la condenacién y negatividad con que es calificada por su |
madre. Asume éste una actitud activa, hasta llegar al develamiento de las |
motivaciones ocultas de su madre: tuvo una experiencia traumatica con su
difunto marido, el cual la castigaba fisicamente por impura cada vez que
tenian relaciones sexuales; de aqui el trauma y el tabl por ella desarrollado
respecto a toda forma de sensualidad y de relacién interpersonal. Una vez
abierto esto, se produce una anagnérisis colectiva, la madre asume su pa-
sado en su conciencia y es capaz de superar los mecanismos de negacidn de
él que habia desarrollado inconcientemente. :"

La obra tiene una estructura lineal; va avanzando en la demostracién de una
situacion y sacando las conclusiones ejemplarizadoras que de ella se derivan,
apoyandose en textos aclarativos. En ese sentido, la intencidn del autor se
explicita directamente, convirtiendo la obra en un ejercicio explicativo mas
que simbolico-expresivo. Los referentes tedricos y sociales son claros vy se
remiten a la apertura psicoanalitica, que explora las consecuencias distorsio-
nantes de procesos edipicos y de estructuras familiares rigidas en términos
de autoridad, simbolizdndose la restriccidn de la libertad y de la expresividad
conductual y emocional por los tabtes y represiones sexuales. Se llama al
reconocimiento de estos mecanismos para dar mejores oportunidades a la
juventud, nueva generacién que reivindica una nueva cultura, y para dar cau-
ce positivo a las frustraciones de las generaciones adultas, que han vivido vy
se han educado en la antigua moral e institucionalidad. '

“Las_Moscas-Sabre_el Mdrmol” (1958) de Luis A. Heiremans, enfoca la com-
p'ﬁajidad de tres ejes de relaciones interpersonales que definen la vida de un
adulto joven: las relaciones de amistad masculina-adolescente, las de esposo
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y las de hijo. La accidn se desarrolla en una casa de campo de una familia
terrateniente de tradicion, en un lugar que posee connotaciones simbolicas:
en la antigua capilla, hoy desmantelada y en destruccién. La familia, otrora
catdlica observante, hoy es agnéstica y hace alarde de ingenio intelectual, de
originalidad cultural propia de los europeos maés sofisticados y desprejuicia-
dos. La madre, defensora de esta posicién, posee una especial relacion de
complicidad y juego con su hijo, utilizando claves de lenguaje y realizando
pequefios ritos que refuerzan este sentido de lo exclusivo y ‘“elegido” , que

deja afuera a la esposa del hijo y a las demas personas del sector (sirvientes,
vecinos, etc.).

Habra esa noche una fiesta de caza en el parque, al que esté invitado un es-
pecial amigo de la infancia y juventud, produciéndose un encuentro tras
largos afios. El desarrollo de la trama va manifestando que este amigo remue-
ve en el protagonista hondos sentimientos y heridas, a las que estd también
vinculada la esposa. Fragua éste el asesinato del amigo como un accidente
de caza, pero la madre, que lo conoce a fondo, intenta descubrir e impedir
el juego fatal. Van aflorando escenas del pasado que explican la conducta
especial del protagonista; se siente doblemente traicionado por las personas
a quien mas ha amado, con un sentido de entrega total: su amigo de la infan-
cia y su esposa, ya que ambos tuvieron un amor inconfeso. A su vez, estd
unido a su madre por un temprano y absoluto compromiso: ella fue abando-
nada por su marido cuando atn él era nifio, y la madre le pidi6 que fuese el
hombre de la casa y que no la abandonara nunca, en un pacto de solidaridad
que el nifio siempre quiso mantener y que mantuvo ain después de casado.

Todas estas desilusiones lo hacen perder la fe en el amor, y con ello en la
fuente del amor: Dios. Mantiene una busqueda espiritual permanente,
angustiada, tratando de resolver el problema de la vigencia de los valores
trascendentes en un mundo que los traiciona diariamente. El asesinato de
su mejor amigo y rival-enemigo es un acto de venganza contra quien le rom-
pié su relacién de confianza con el universo. Al no ser capaz de consumar-
lo, opta por su propia inmolacién. Al ser herido de muerte, ve la luz: le dice
a su madre que han estado equivocados, que la fe tiene un sentido salvador.

“Las Moscas Sobre el Marmol” manifiesta que la fuerte relacién edipica madre-
hijo conduce 3 13 alienacion respecto al entorno y lleva a querer repetir este
lazo fuerte, absoluto, de la misma intensidad, con la pareja o el amigo. La
aspiracion de perfeccion, de identidad total entre dos sujetos termina en fra-
caso y destruccion. La inquietud de que sdlo uno merece esa relacién de
amor y de incondicionalidad, frente al cual no se experimenta la traicién
sino el ser acogido, lo conmueve: es la bisqueda de Dios, perdido para una
clase acomodada secularizada.

En “Tengo Ganas de Dejarme Barba’ (1964), de David Benavente, a través
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de un dialogo agil y de la delineacion psicoldgica social de cada uno de los
personajes que se desenvuelven en la cotidianeidad de una familia “normal”’
de clase media alta, se descubre nuevamente la importancia definitoria de las
relaciones filiales en la conformacién de la personalidad, valores y conductas
de los hijos, jugdndose en ellas en definitiva, la capacidad de realizacién
personal de cada sujeto.

La obra tiene como protagonista a un adolescente, cuyas rebeldias, energias
irrefrenables e idealismos chocan con las instituciones y personas que lo ro-
dean: el colegio, el vecindario, su madre que lo ahoga con su amor regresivo
(afiora volver a su época mas feliz: el pasado, cuando habia amor conyugal
y el nifio tenia una cercania fisica y emocional absoluta con su madre).

Los pequefios actos de rebeldia y de agresividad con su entorno (como las
peleas con la hermana, la guerra de piedras con la ‘vecina gorda’’, los didlo-
gos desafiantes con la madre, etc.) son actos tipicos de autoafirmacién de
una identidad aln en constitucién, cuyo modelo positivo es el padre: exitoso
profesionalmente, acogedor, comprensivo, moderno y que lo respalda en
sus “‘voladas” frente a la madre, mas tradicional y restrictiva.

El quiebre de la imagen paterna y la pérdida de su inocencia infantil —al sor-
prender en su casa al padre con la secretaria-amante— cambia de cardcter sus
rebeldias, las que se convierten en desequilibrio emocional, afectando su
vida en todos los planos: no logra el ingreso a la Universidad, pierde el interés
por hacer cine, tiene problemas de relacion con su polola. Exterioriza su sen-
sacion de inestabilidad, soledad y sufrimiento al acarrear consigo una vieja
muleta. A su vez, el padre no resiste la culpa rompiéndose el lazo de confian-
za y apoyo padre-hijo.

Una fecha clave: el cumpleaiios del protagonista, y la ausencia del padre, que
se excusa con una mentira, provocan el climax: el joven huye de la casa,
violento y desesperado, y tras una noche de excesos, regresa a altas horas de
la noche, quebrando todos los esquemas: trae a su casa a una prostituta. En
ella, descubre a una joven tanto mas sola y desorientada que él, encontrando
la comprension del padre nuevamente, quien le ofrece tratarla médicamente.

El hijo ha dejado en evidencia ante el padre cuan desbordado esta psicologi-
camente y lo profundo de su angustia. La madre y la hermana, que han esta-
do en ansiosa vigilancia, también se acercan avisordndose la posibilidad de
reencontrar el afecto y la confianza necesarios para enfrentarse con mayor
integridad al mundo y a su existencia en él. Nuevamente, el enfrentamiento
con la verdad de cada cual es la manera de superar los efectos distorsiona-
dores de las relaciones familiares, en especial de la relacién padres-hijo.
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b.2. Relacidén entre hermanos.

En la exploracién que se hace de la relacién entre hermanos, a diferencia de
a desarrollada en la relacion madre-hijo en la cual el afecto profundo era una
ealidad y una necesidad, suele quedar sélo las envidias, los resquemores, las
hipocresias de quienes han competido por el amor de los padres y que hoy
“ompiten por el aprovechamiento de la herencia de los bienes materiales de
a familia, y en especial, por la conquista de una nueva relacién fuera de ésta:
2l esposo o el “buen partido”. Para que la competencia se dé en todos los
lanos, los hermanos suelen ser del mismo sexo. Son puras mujeres en el caso
le “Juegos Silenciosos” (1959) de Gabriela Roepke, y “La Mantis Religiosa”.

1970) de Sieveking, al igual que son sdlo hombres en el caso de “El Herma-
10 Cristidn’’ (1957), también de Sieveking.

‘El Hermano Cristidn’’ toma como protagonista a dos jévenes adolescentes
e clase media. Indaga en los mecanismos de dominacién desarrollados como
ompensacion del sufrimiento de uno y de la culpa, superada por la sumi-
ion, del otro hermano: el primero, paralitico confinado a una silla de ruedas,
| segqundo, corporalmente sano y exitoso. Se ve como la tortuosidad de la
elacién generada entre los hermanos puede tener ribetes de crueldad inusita-
las, siendo ésta la mascara de un gran dolor y sufrimiento, que al conocerse,
ransmuta la interpretacién de la “maldad’ o “bondad ”de las conductas de
ada cual en una interpretacién mas profunda y conmovedora.

\ su vez “Juegos Silenciosos” es el mundo de tres hermanas que viven en un
ueblo pequefio (Limache), las que se encuentran en un momento de deca-
encia econémica-social que no tiene perspectivas de recomposicién por lo
esolado del pueblo y por ser todas ellas mujeres solteronas. Un primo es la
speranza de matrimonio para cada una de ellas, pero una pariente que llega
e visita lo conquista. Esta parienta ha recibido una herencia importante,a la
ue las hermanas creian tener derecho. El mundo de pequefias intrigas, celos,
ipocresias y deslealtades, que encuentran en las circunstancias socio-econd-
licas un adecuado caldo de cuitivo, es el que muestran estas mujeres que
an convertido el hogar en un infierno amargo y desesperanzado. El asesi-
ato del primo aumenta la carga dramética y de descomposicion de las que
tas aparentemente dignas y pulcras mujeres forman parte. La dnica posibi-
dad de salvacion existencial y social parece ser dejar atrds esta convivencia
ciada, e irse a Santiago a empezar ‘“‘una nueva vida’’.

ambién “La Mantis Religiosa”, afios mas tarde, vera a la clase media pue-
lerina chilena como simbolo de estancamiento decadente, que oculta ame-
iZ3s y espantos vergonzantes en sus traspatios que se ciernen como sombras
> mal augurio, contaminando toda posibilidad de felicidad y renovacion. Es
1 sino trdgico indominable que ni aun el amor puro y las promesas de leal-
d y de rescate logran exorcizar. Estdn estas mujeres condenadas a la sole-
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dad y a la esterilidad, a no reproducirse como estirpe o familia, a quemar |
entre sus paredes las ansias sexuales, sus energias de vida y sus suefios de be-
lleza y realizacién. El vestido de novia de las hermanas, que cada una a su
turno imaginé vestir para unirse al enamorado, debia guardarse para dejar
paso a las sucesivas soleterias, virginidades, y lutos en la medida que cada
novio moria tragicamente. La hermana menor, que pudo romper la fatalidad,
sufre la misma suerte al descubrir el novio el secreto celosamente guardado:la

hermana-monstruo, que luego de ser vista, lleva a la muerte del violador del
secreto.

También las solidaridades y los celos encubiertos, la atmbsfera cargada e in-
sostenible, rigen la vida cotidiana de las hermanas. A la par de explorarse sus
relaciones interpersonales como mecanismos psicoldgicos sutiles, esta obra
realiza una gran metafora acerca de una construccién mitica colectiva, que
representa un eje semantico de la identidad nacional: la; del horror oculto
que amenaza la consumacién de la felicidad y conduce a la castracién de la :
especie, de la familia o de la nacién. :

b.3. Relaciones familiares.

Obras como “El Signo de Cain” (1969) de Egon Wolff, “La Eterna Trampa”
(1953) de Luis A. Heiremans o “La Telarasia“ (19€8) de G. Roepke proyec-
tan los temas anteriores en la relacidn marital, en la familia en su conjunto,
o en la pareja-amigos intimos.

“La Eterna Trampa” manifiesta cémo cada. miembro de una familia de clase
media —madre, padre, hijo e hija— poseen frustraciones personales y anhelos
incumplidos que la relacién familiar no satisface ni en términos afectivos ni.
como proyecto de vida. Viven un proceso de proyeccién mitica, al ver en un
personaje desconocido aquel que satisfard sus espectativas mas hondas:para
la esposa, el esposo mégico, sofiador y afectivo; para el marido, la vida de
aventura; para la hija, el erotismo y la emocidn, etc. Embebidos en la posibi-
lidad que este personaje les abre, cada uno resuelve irse con él, abandonando
la familia para lograr su felicidad. Al revelarse el encantamiento al gue han
estado sujetos, toman conciencia de cuan desunidos e incapaces de satisfacer
las espectativas del otro son como familia. Han devenido en una suma de
soledades individuales, atin cuando estén proximos a diario.

“La Telarafia” muestra también a un matrimonio deshecho, aiin cuando
mantienen una convivencia diaria. Un juez dilucida un asesinato y va confir-
mando sus sospechas tras un habil interrogatorio a su propia mujer: ella es
complice de su amante, que ha asesinado sin querer. La mujer va lentamente
desentrafiando el tipo de relacién que tiene con su amante, y el por qué de
su desamor y lejania frente a su marido. Reconocen que no pueden seguir
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juntos, que ambos deben reestructurar sus relaciones personales. No se emi-
te juicio condenatorio sobre la mujer, a pesar de que todo la condena en
apariencia, al verse envuelta en hechos de la mas elevada condena social.
Se plantean estas situaciones extremas para explicar los procesos interiares
de la mujer que permiten invertir el juicio primero. Tomando la forma dra-
matica de un drama policial (descubrir el asesino), se proyecta como una

obra de corte psicologico que busca entender, explicar y no condenar al
culpable.

Finalmente, “El Signo de Cain’ recupera el tema de la relacién entre amigos
fntimos de la adolescencia con la de relaciones maritales. Aquf, al igual que
en “Las Moscas Sobre el Mdrmol”, el personaje central es un ‘“maldito”,
un individuo que posee el signo de lo extraordinario y que lleva una vida de
rituales excéntricos en relacion a lo esperado en un hombre adulto con un
alto nivel social y educativo.

Wolff maneja por una parte la oposicién entre vida burguesa/vida popular,
la que hace paralela a la oposicion tecnocracia materialista/espontaneidad
y naturaleza. Siendo un ingeniero y gran matematico, el protagonista vive en
una especie de cité popular; convive con una mujer simple y bondadosa que
lo cuida maternalmente, que posee un sentido basico del juego y del placer
aunque es carente de toda sofisticacion intelectual o estética. Viven pobre-
mente, en un gran desorden casi sucio, en una aparente tranquilidad armo-
niosa que permite la satisfaccion de lo bdsico.

Llega de visita el ex-intimo amigo del protagonista, empresario de éxito. Su
relacién es tensa y conflictiva, desarrollando un duelo verbal que compite
en el ingenio, pero que busca mediante el golpe irénico desnudar al otro.
Se oponen ambas opciones de vida: la del empresario, llena de obligaciones
y esclavitudes derivadas de la exigencia, de la eficiencia, del status, de las
espectativas sociales, de un matrimonio que es mas un contrato econémico
social que un encuentro amoroso con la vida sin exigencias del protagonista,
aparentemente mas pura.

Se explora en lo estrecho y complejo de su amistad adolescente, en la es-
peranza que todos tenian en “‘el mejor”’, el genio que habria de cambiar la
historia y la sociedad, hoy reducido a cumplir funciones minimas; en cémo
esa experiencia intensa de amistad marco para siempre la vida de los amigos.
Apelado a asumir el rol conductor esperado de él, el protagonista se resiste
y argumenta provocando y destruyendo al amigo al insinuar a la esposa de
él que han sido homosexuales. Empieza una dinamica mutuamente destruc-
tiva, en que triunfa el momento del odio de la relacién de amor que los une.
Viene el quiebre de la armonia del protagonista con su mujer-pura, al ser
ésta afectada y transformada por la pareja amiga, develdndose el caracter
dependiente y desequilibrado de la relacion que poseen, compensacién men-
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tirosa de una verdad no enfrentada: la de su fracaso profesional (que cuestio-
na su inteligencia genial) y su fracaso moral (que cuestiona su pretendida
capacidad de estar sobre el bien y el mal). Enfrentar su verdad, al reconocer !
verbalmente su secreto y asi botar las méscaras y las defensas, es el climax de
la penetracion en el dolor. El proceso de purificacién ha tenido costos
muy altos, eso si, en aquellos que lo rodean, por la violencia y agresividad
destructiva que implicé y por el reconocimiento que aquello que se decia
era amor hombre-mujer, que se decia era una opcién filoséfica de vida, no
era mas que busqueda de seguridad y carifio incondicional, como escudo a la
pérdida de la autoestima casi narcisita y mesidnica que lo caracterizaba.

Como decfa Sartre, ‘el infierno es el otro”’, o tal vez, los propios demonios |
de cada cual. Herman Hesse, Camus, Thomas Mann, se evocan a la distancia
en estas obras, en Wolff y en Heiremans: la angustia existencial, la soledad
del que posee una misién a la vez excelsa y maldita, capaz de destruir y auto-
destrozarse al dar curso a su complejidad psicoldgica, al exteriorizar su incon-
ciente puesto en juego con el mundo social y cultural. Y el permanente
retorno a aquellas experiencias vitales decisivas: de la madre, del amigo-
intimo, del amor, de Dios vy el infierno. La ambigliedad atraviesa a esas rela-
ciones; ¢es amor madre-hijo, o un edipo hombre-mujer? ¢Es amistad fraterna,
0 amor homosexual? ¢Es amor de pareja, de esposos, o es amor filial madre-
hijo? ¢Es admiracién o celos lo que conforma la relacion? S6lo el fundir del
presente con el pasado, de las represiones con las expresiones, permite com-
prender y hacer avanzar los conflictos, siempre remitidos en tltimo término
a como es, procesada por las personas, en su psiquis, la experiencia de vida
en sociedad. Y aflora, entonces, otro rostro oculto, menos amable, del
hombre y sus instituciones bésicas, cuestionando y desmitificando roles y
funciones establecidas.

c. Familia y sociedad.

Hay otro grupo de obras cuyo acento ests puesto en la relacién familia
—contexto economico-politico. Ain cuando la crisis se desencadena también
al interior de la familia, se diferencia de las obras recién examinadas en que
no son las relaciones interpersonales ni la validez de la familia en cuanto tal
las puestas en cuestién. Aqui, el conflicto proviene de la presion del medio;
de las determinaciones sociales y econdémicas propias del capitalismo y dela
burguesia materialista, y del uso del espacio ptblico —la politica y el Estado—
en funcién del poder y del dinero. Es la fuerza de este medio ambiente la que !
trastorna las dindmicas personales y familiares, hasta ahora en equilibrio,
siendo la direccién del desarrollo dramatico el reintegro moral y conductual
de los miembros de la familia. Esta, finalmente, reasume su ética tradicional
de trabajo, honestidad, valoracién de los sentimientos auténticos, resistiendo
los cantos de sirena de la sociedad de consumo materialista, esclava de las
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apariencias y del prestigio. Con ello, reproduce con fuerza los principios
fundamentales del melodrama, manifestando la alta continuidad cultural y
estructural de esta porcidn de la dramaturgia con la tradicion hispanica y el
movimiento teatral de la primera mitad del Siglo (1).

Exponentes de esta vertiente son las obras de Sergio Vodanovic ‘‘El Senador
no es Honorable” (1952) y “Deja que los Perros Ladren’ (1959) y de Egon
Wolff, “los Discipulos del Miedo” (1958) y “‘Parejas de Trapo” (1960).

En “Deja que los Perros Ladren”, Vodanovic se introduce en la familia de un
funcionario medio, compuesto por madre-padre, hijo y sirvienta. Es una fa-
milia unida, con capacidad de didlogo, de trabajo y convivencia festiva, en
el marco de un pasar econémico digno, sin ostentaciones. Cada uno cumple
cabalmente su rol: de padre y funcionario publico; de madre y duefia de ca-
sa, de hijo y estudiante. El padre se ve presionado (por un Ministro de Go-
bierno) a violar su conducta ética, con el fin de acallar un medio periodisti-
co de oposicidn, recurriendo a medidas administrativas no justificadas. El
temor a perder el trabajo y a no poder seguir sustentando a la familia o ha-
cen ceder. Este paso lo lleva a una complicidad con el Ministro, a aceptar
sobornos, a seguir participando en actos y negocios fraudulentos. Se aleja de
su familia emotivamente, compensa su intranquilidad interior con conductas
agresivas y lleva implicitamente a su hijo a participar del juego. La madre
—como en el melodrama— es la Gnica que no pierde su integridad; sélo sufre
el abandono de sus hombres.

La familia esta en crisis, el padre y el hijo han sufrido procesosde transfor-
macion que son leidos como decadencia y corrupcion por el usufructo ile-
gitimo del poder econdmico y politico, hasta que se rebela la conciencia
moral del padre al ver un dia en quién se estd convirtiendo su hijo. Reaccio-
na, se niega a repetir el juego del Ministro, se sincera con el hijo y lo apela
a reaccionar también. Finalmente, el hijo colabora con el padre en la denun-
cia publica de los abusos de poder realizados por el Ministro venal y solidariza
con ei director del peridédico injustamente censurado. Todo esto, lo organi-
zan desde su hogar, con el apoyo y perdon de la madre, todos dispuestos
a enfrentar las estrecheces econdmicas que se derivaran de la pérdida del
trabajo y del retiro del circuito de obtencion de dinero malhabido. A la
vez se supera el conflicto generacioral: padre e hijo pueden estar en una
misma lucha.

Podemos apreciar que en esta aproximacion, la sociedad es la que posee

4

(1) Ver: Maria de la Luz Hurtado, "“E/ Melodrama, género matriz en la dramaturgia chilena contem-
pordnea”, Dic. 1984. A ser publicada por Editorial Ornitorrinco, 1985.
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rasgos de corrupcion, especialmente centrados en el afan de lucro y dc;r
poder, los que amenazan con romper instituciones basicas como el Estado de
Servicio Publico, y proyectivamente, a la familia. No son las relaciones
propias de la vida familiar las que poseen el gérmen de relaciones viciadas o
desquiciantes; la familia bien constituida aparece de por si como un lugar
armonioso y que conlleva el desarrollo humano pleno de sus integrantes. Es
ésta la fuerza vital que, si se debilita, se constituird en un reflejo andlogode
las distorsiones sociales, vy si se reconstituye y fortalece, serd la fuerz bdésica
desde la cual recomponer a la sociedad.

Wolff posee una aproximacién similar, por lo que ambos autores, en las obras
arriba mencionadas, desarrollan tésis de enfoque moral, estando la estructura
dramatica construida en un discurso de desarrollo lineal en el que se va pro-
poniendo y comprobando el anterior postulado.

En “Los Discipulos del Miedo’ (1958), Wolff nos muestra a una familia
de pequefia burguesia constituida por los padres y dos hijos varones. La ma
dre estd imbuida casi patoldgicamente de los valores burgueses de seguirdad
econOmica y aspira para sus hijos profesiones y relaciones sociales presti
giosas. Presiona al marido para que haga negocios exitosos, sacandolo del
ritmo habitual de trabajo estable que él ha tenido por afios. A los hijos,
les estimula noviazgos con nifias de categoria social, siendo su preferido ¢l
que sigue sus normas, postergando y combatiendo permanentemente 3
aquel otro que le gustan los oficios manuales (mecénica) Yy que se ha enamo
rado de una nifia sin recursos econémicos ni prestigio.

La vida hogarefia se ha convertido en una permanente disputa y tensidn,
siendo la madre quien lucha por absorber y dominar a su familia, cueste lo
que cueste. Finalmente, la situacién no resiste mds y explota en todas
sus vélvulas: el hijo “exitoso” rompe con la novia elegante y se manifiesta
que no tiene brillantez para el estudio ni los negocios; el hijo “oveja negra” |
se va de la casa, prefiriendo vivir pobremente de su trabajo; finalmente, gl
padre muere de un ataque al corazén, agobiado por los malos negocios en |
que ha incurrido por su inexperiencia, deseoso de complacer a su esposa.

En “Parejas de Trapo’’ (1960); el planteamiento es similar. El drama consiste
en que su protagonista, Jaime Mericet, hombre joven de clase media sin
fortuna personal ni profesion, sufre un profundo quiebre psicoldgico que lo
hace perder su identidad y salir de su centro. Una de las causas que motivan
su desquiciamiento es la presion social que recibe de su esposa y de la familia |
de ésta, pertenecientes a una antigua familia cuya fortuna estd basada en la

propiedad agricola y en intereses financieros. Es ésta una familia que tiene S
una clara conciencia de su alta ubicacién ‘sacial y que! exige que sus miem-
bros se mantengan dentro de ésta, conservando su circulo de amistades y
en especial, su nivel de vida.
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Atisbamos en la obra lo cerrado que es ese circulo, como estd compuesto
de un mundo de pequefios comentarios, de reglas de comportamiento espe-
ciales, de juicios de valor que califican a las personas y a las cosas, a las cuales
Jaime nunca sabe como responder adecuadamente, sintiéndose incémodo
en su propia casa.

También el modelo de familia que Jaime y Cristina establecen refuer-
za la presién que éste siente, ya que se le asigna como funcién principal
proveer econdmicamente a la familia, mientras que su esposa tiene por
funcién asegurar que el gasto sea realizado en multiples items pre-estableci-
dos, destinados muchos de ellos a asegurar su posicién social. La incomuni-
cacién de la pareja, la inconciencia de Cristina al seguir un ritmo de vida
que le es natural, hacen que ésta no se percate de la capacidad limitada que
tiene su ‘marido para generar ingresos, que no colabore al equilibrio del pre-
supuesto familiar supliendo industriosamente las carencias, y que persista en
su presion de exigir dinero. Por otra parte, en este modelo familiar, la presen-
cia del padre se ve muy disminuida en el hogar, constituyendo para él los
hijos una carga econdémica, sin que se mencione el didlogo, el afecto y el jue-

go como funciones importantes, quedando asi Jaime muy solo afectiva-
mente. ¢

En este marco, Jaime, motivado por el interés de ganarse la estimacion y
respeto de la familia de su esposa (simbolizada en especial por el padre de
Cristina), junto con el deseo de cumplir con su rol de padre y esposo pro-
veedor de un alto nivel de vida, se pone como meta personal cumplir con lo
que éstos mas valoran: ganar mucho dinero, cifrando asi su felicidad en el
"tener’’ y no en el “‘ser”’.

Para lograrlo, todo medio le va pareciendo legitimo, introduciéndose sin
vacilar en practicas econdmicas fraudulentas, especulativas, basadas en deu-
das sin respaldo efectivo, tras una ganancia abundante y facil que no tenga
como contraparte trabajo y esfuerzo productivo.

Formula que no parece ser sélo una aberracidn personal, sino que estar esta-
blecida en la sociedad y que muchos utilizan sin mayores escripulos, como
lo demuestra la presencia de otros socios en esta empresa, los que se jactan de
su habilidad para ganar sin trabajar.

Este camino econdmico incierto va tifendo todas las relaciones personales de
Jaime, va oscureciendo amistades, amores y carifios, introduciéndose ahi
también el engafio, la utilizacién de los sentimientos y trabajo de los otros
en provecho propio. Sin embargo, necesita y busca a la vez a sus amigosy a
su esposa con desesperacion, impulsado a compartir la soledad y encontrar
un sentido mas digno y auténtico a la existencia tefisa y vacia que este sis-
tema de vida ofrece.
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A esta decadencia moral, el autor opone un modelo de vida juzgado positi-
vo, representado por la familia de Balik, checoslovaco inmigrante. Este posee
una moral estricta que ejerce tanto en su vida familiar, (en la que se compar-
ten afectos, trabajos, estrecheces y bienestar) como en su ambito laboral.
En este dltimo es activo, ya que en base a su experiencia y capacidad técnica,
genera una industria y saca la produccién adelante trabajando tenazmente.
A la vez, no tiene aspiraciones de consumo sofisticadas que absorban sus
esfuerzos y su vida, sino sdlo busca vivir dignamente. Austeridad, trabajo y
relaciones humanas claras son su lema, los que también se escuchan en la
época, base del modelo desarrollista del Presidente Alessandri.

La conducta de Balik le indica a Jaime Mericet Yy a sus socios Y amigos in-
timos que pueden haber planes de vida mas satisfactorios Y cqnstructivos

que aquel a que los empuja los valores y exigencias estrechas del sector
social al que pertenece Cristina.

El andlisis de estas obras de Wolff, especialmente “Parejas de Trapo”’, nos
muestra que, a diferencia de Vodanovic, se da un mayor espacio al analisis
de los conflictos interiores de los personajes. Pero éstos siguen en definitiva
el mismo patrén de relaciones causales antes indicadas. Son las estructuras
socio-econdmicas vigentes, es la escala axiologica distorsionada imperante,
las que desquician la vida personal de los sujetos, si es que éstos no les opo-
nen resistencia, si es que no se apoyan en los valores fundantes de una bur-

guesia en desarrollo: en el Estado de Servicio Pablico, mesocratico, en |

Vodanovic; en el empresario privado imbuido de una ética del trabajo, de
la austeridad del compromiso familiar, en Wolff. En ambos, junto con la

critica a modelos de vida personales, a los dmbitos mas intimos de las rela |
ciones amorosas y filiales, hay una critica a los modos de conducta publica
Que atentan contra modelos de desarrollo econémico-politicos de la nacién, |

Y tanto en el modelo de familia como en el de estado Yy economia, se remite
a los ya constituidos en tradicionales seguin la ética burguesa primaria.

Nos encontramos ante un realismo psicolbgico prototipico, en el cual hay un
desarrollo correspondiente u homdlogo entre las caracteristicas de personali-
dad y las crisis y conflictos producidos entre los personajes, (en general,
pertenecientes a la burguesia o a la clase media) y las estructuras e institucio-
nes sociales dominantes, Si bien este ditimo nivel no siempre es desarrollado
explicitamente, es un trasfondo explicativo del tipo de hombre y problemati-
ca que funciona en la obra histéricamente determinado, aGn cuando la ma
yoria de ellas no sale, en cuanto a espacio, del ‘7living”’ de la casa.

d. Colectivos humanos.

Hay obras que no se sittian en la familia propiamente tal, pero que revisten
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caracteres de tal en tanto un grupo de personas cohabitan en un mismo es-
pacio, ya sea en una pensidon, o en un cité. Este espacio dramdtico ha sido
usado prototipicamente por el sainete y el melodrama, en tanto permite
la concurrencia de diversos personajes y conflictos en una muestra costum-
brista que amplifica y diversifica la problematica tratada. A la vez, este
espacio permite el abordaje de sectores populares o de clases medias sin
mayores recursos econémicos.

“La Jaula en el Arbol”’ de Luis A. Heiremans, y “Nifiamadre”’ de Wolff per-
tenecen a esta categoria. Ambas prosiguen la tradicidon de la comedia costum-
brista y se encuentran en un equilibrio entre la indagacién psicoldgica y el
referente social. Pero, a diferencia de las obras anteriores, el protagonista
es un personaje positivo de moral integra e incorruptible, propia del melo-
drama. El conflicto y desarrollo dramatico se derivan de la defensa de una
posicion ética, que representa una cultura popular ‘sana” e incorruptible,
contra presiones que buscan amariarla.

“La Jaula en el Arbol” (1957) muestra a personajes de diversas edades y pro-
cedencias que viven en una pension ‘“‘barata pero decente’’. Esta la vida de
la pension: el alegato de los pensionistas por la mala comida, el de la duefia
porque no le pagan a tiempo, los pelambres y pequefias disputas. Luego, se
van advirtiendo las historias personales que dan cuenta de los abandonos
familiares de sus ‘viejos’, de los esfuerzos y privaciones de los jévenes estu-
diantes, de la soledad de los solterones, de las penas de amor de las nifias,
de los ardores politicos y rebeldes de los jévenes universitarios. A este nivel,
hay una construccién de personajes delicada, con rasgos de caracterizacion
a la vez punzante y amable, que los hacen queribles y de carne y hueso.

La intriga corre paralela a lo anterior: hay un ruido extrafio en la casa que
inquieta a una sefiora ‘“‘criticona’’ de todoy de todos,ruido que procede de la
habitacién de un callado y bondadoso caballero, empleado fiscal.

Luego, visita la casa un inspector municipal, revisando todas las palomeras
porque habria una peste, y debian ser exterminadas. Se descubre que el
sefior guardaba una paloma regalona en su pieza, pero él se niega a entregar-
la: no esta comprobado que exista tal peste. Presionan al sefior a que entre-
gue su paloma, con la consiguiente toma de partido de los pensionistas. Al
insistir en su posicidn, que es asumida como una bandera de justicia por sus
compafieros de pension, la casa es puesta en cuarentena y se genera una po-
Iémica publica al respecto. El duefio de la paloma se sincera con un pensio-
nista y relata la significacidon sentimental y humana que el ave tiene para él,
motivacidn final de su lucha (que otro pensionista utiliza para hacer un jue-
go politico de denuncia al régimen gobernante). Se descubre que todo era
una maniobra del gobierno, ya que nunca hubo tal peste; el instigador de
todo es un alto funcionario de gobierno, que tiene olvidada a su madre en
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una pension. Es la sefiora ‘‘criticona”, precisamente. Finalmente, la pension i

ha salido unida tras estos econtecimientos, constituyendo casi una familia
por los lazos de afecto y preocupacion mutuos desarrollados, que manifes-
taron que hasta ahora convivian como perfectos desconocidos, tragandose
cada uno sus problemas y soledades. A la vez, se vio cémo un hombre 0s-
~curo, callado, sin gran personalidad ni ideas, actué en forma desafiante y
decidida cuando aquella vida indefensa que él amaba estuvo en peligro.

Lo mismo ocurre con “Nifiamadre” (1962). Los personajes que cohabitan
en un gran caseron en decadencia y algunos amigos que los visitan, nos
muestran vidas de burgueses ya venidos a menos, con sus rituales sociales
que esconden el vacio de vida de gente mayor retirada de la vida activa,
que sobreviven escudados en una altivez que esconde la orfandad afectiva
y emocional. Mujeres de estructura mistica, que rezan y hacen penitencia,
esparciendo la comprension pero rechazando la cercania de un amor posible.
Hijos o sobrinos rebeldes que abusan econdémicamente del carifio de sus
parientes, y que por su violencia conductual, bordean la delincuencia. Per-
sonajes con un halo de misterio casi surrealista, patéticos, que recuerdan a
José Donoso y prefiguran a Jorge Dfaz. Y, en el traspatio casi destruido,
vive una pareja netamente popular. El, hombre tosco y machista; ella, mujer
sensible, “buena” de adentro, llana y espontanea, coqueta y sensual. Mundo
opuesto al de las castas reuniones de té-canasta de la casa-grande: mundo
con su propio sufrimiento. Esta mujer estd nuevamente embarazada Yy su
hombre le pide que aborte una vez mas, so pena de abandonarla. Tras las
suplicas y alegatos, los llantos y las conversaciones con algunos vecinos, se
manifiesta su decision inconmovible por darle curso al embarazo. Triunfo
de la maternidad y la vida, en esa atmésfera de pobreza y esterilidad.

La primera obra comentada se asemeja a un sainete, ‘“Nifiamadre”’, a un me
lodrama. En ambas, se postula la fe en la familia, en la mujer, la defensa
de la vida contra los que la amenazan por ambiciones de poder (“La Jaula
en el Arbol”’) o por machismo y cultura de la pobreza ( “Nifiamadre”’).

e. La familia y la sociedad en disolucion.

La proyeccion Iimite del develamiento de los mecanismos psicoldgicos que
muestran el lado oscuro, torturante, castrador de las relaciones filiales —en
especial, de madre-hijo o entre hermanas— ocurreen la dramatrugia de los
'60. El autor mas caracteristico de esta tendencia es Jorge Diaz, aunque

obras de Wolff y algunas escenas de obras de Creacién Colectiva también
forman parte de ella.

Diaz desarrolla gran parte de su obra como variaciones de una tematica y
una forma recurrente, que constituyen su vision de la sociedad y la existen-
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cia, y significan un aporte a la renovacién del lenguaje y la expresividad
teatral. Teniendo su obra una fuerte inspiracién en el absurdo, al estilo de
lonesco y Becquett, posee una indiscutible raigambre latinoamericana en sus
temas y personajes, en especial, a medida que su obra avanza en la década
del ‘60, adquiriendo una mayor contextualizacion histdrica.

En obras como “El Cepillo de Dientes” (1961), cuya tematica desarrolla una
década después en “El Locutorio” (1976), ‘‘Ceremonia Ortopédica’ (1976)
y “Mata a tu Préjimo como a ti Mismo” (1975), los personajes son marido y
mujer, o en el dltimo caso, hermanas solteronas. Invariablemente, el lazo
conyugal o filial no permite superar, sino que més bien profundiza, la angus-
tia existencial fundamental del hombre. Los personajes buscan un sentido
de vida, plenos de sensacidn de absurdo; la muerte es un signo siempre pre-
sente, asi como la violencia, la tortura, el crimen. Junto a ella estdn las pasio-
nes destructivas como los celos, las venganzas, los sadismos y masoquismos
infringidos reciprocamente por los esposos o los hermanos. Sus recuerdos
de infancia en la relacion con el padre, la madre, los hermanos, sus recuerdos
de los primeros afios de matrimonio, sélo remiten a un mundo de insignifi-
cancias o de traumas emocionales. Los tabues sexuales, el erotismo torcido,
castrado, viciado, es un eje recurrente, asi como el impulso ansioso por la
compafia, la comunicacién, la ternura, el encuentro amoroso. La sociedad
de consumo vy las promesas de satisfaccion entregados por la fabrica mito-
IGgica de la television o la radio son otro tema que manifiesta sarcdsticamen-

te los falsos fdolos a los que se aferran estos hombres y mujeres solos, per-
didos, patéticos.

Sus vidas que alaban lo falso también se viven falsamente en un esfuerzo
desesperado por sentir una emocidén, un contacto veraz e intenso, 0 tam-
bién, por olvidar la verdad que se impone desnuda, acorralando con la culpa.
De ahi que el rito, el juego, son los modos de vida que estos personajes
transforman en habituales. Juegos que les permiten vivir las vidas deseadas
o imposibles de vivir en la realidad; juegos que les prestan las mascaras para
evadirse por un tiempo de la angustia de enfrentarse a sus vidas, o al otro
que también defiende la suya, encerrado en sus propias pasiones o pequefie-
ces. En “El Cepillo de Dientes”, una pareja vive un rito diario de celos inten-
sos, de conquista, de lucha, de erotismo, de venganza y muerte, Ginica manera
de soportar sus vidas grises y rutinarias.

En “Mata a tu Préjimo como a ti Mismo”, las dos hermanas realizan ritos
de asesinato, de fertilidad, de erotismo, para recordar-olvidar el asesinato
de la hermana, del padre, del sobrino, utilizando para ello a jévenes descono-
cidos. La cercanfa entre realidad y fantasra, entre rostro y méascara, llena de
ambigtiedad el trasfondo biografico de las hermanas, tifiendo de incertidum-
bre los hechos y acciones que efectivamente realizan, en una metamorfosis
y fluidez permanente de su ser y de su relacidn. Asi, las culpabilidades son
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inciertas; el terror, el dolor, la fuerza y la debilidad, son de todos.

En definitiva, el espacio conyugal y el familiar aparecen como uno destruc-
tor y destructivo, incomunicado y violento; es el espacio de la soledad per-
sonal, que deja al hombre inerme, peleando desaforado y cruelmente contra
el otro y contra si mismo y que reproduce, en definitiva, su temor y soledad
frente al universo y a Dios.

Diaz utiliza el juego y el rito como una forma estructuradora de la vida de
sus personajes y de sus obras. Con ello, hace teatro dentro del teatro, retoma
una energia primaria dentro de esta forma expresiva y cultural. El desgarro
de sus personajes también se manifiesta en el lenguaje hablado, inconexo en
ocasiones, en otras, de un profundo contenido filoséfico. Siempre directo,
fuerte, ritmico. Al igual que el uso de una simbologia que bordea el expresio-
nismo, dentro de un escenario desnudo, movil.

En obras de Creacion Colectiva, como “‘Cuestionemos la Cuestién” (1970)
de ICTUS o en “Peligro a 50 Mts.”” (1968) de Sieveking-Pineda, estructuradas
en cuadros que tocan diferentes temas, los de 'a familia y el matrimonio
asumen un tono similar al de Diaz. “Peligro a 50 Mts.” ve en la familia un lu-
gar de generacion de tabues sexuales; de castigos represivos, de vacio afecti-
vo, de jerarquias machistas y autoritarias respecto a los nifios. En “Cuestio-
nemos la Cuestién”, se ve el almuerzo familiar como el de la rutina sin
sentido, donde se persiguen los intereses mezquinos e individualistas de cada
cual, donde se da la exclusién de aquel que no pertenece al ‘clan’. Estas obras
no cumplen ya una funcién indagatoria, que explora en sensibilidades, com-
portamientos y estructuras psicoldgicas de los personajes, sino una de critica
y denuncia. No fundamentan una realidad, sino que la esquematizan y sa-
tirizan asumiéndola como verdadera y ‘‘citando’ a otras obras, declaraciones,
estudios y aseveraciones que circulan en la sociedad al respecto; en este caso,
a los temas que han devenido en polémica permanente de la época: la crisis
generacional, la incomunicacion, la violencia y autoritarismo de las relaciones
interpersonales, la represion sobre el sexo (ya sea por tables religiosos o por
malformacién de la educacién sexual), el reconocimiento de un mundo in-
fantil diferente al adulto, etc.

La obra que en una gran sintesis simbélica resume y proyecta este senti-
miento de disgregacidn social, de desamparo y temor, es ‘‘Flores de Papel”
(1970) de Egon Wolff. En ella ya no hay familia; nos encontramos con una
mujer sola, separada. Es una tipica mujer burguesa: ordenada, que vive
reforzando su inseguridad con el bienestar econémico y la repeticidn de ritos
que le dan la sensacion que todo estd en orden y que ella tiene un lugar en
el mundo. Un dia entra un vagabundo a su casa, el que es una mezcla entre
primitivismo y alta cultura. La va enfrentando a si misma a través de his-
torias acerca de su mundo desposeido, en el que el tema de la libertad/
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carencias se da invertido en relacién a la vida burguesa. El le va destruyendo
su entorno material y reemplazéndolo por una promesa de afecto, comunica-
cion y comprension. Ella estd llena de frustraciones, de necesidades de afec-
to y de establecer relaciones absolutas. Esta dispuesta a romper, destruir,
dejar todo aquello que la constituia y le otrogaba una identidad —hasta su
lenguaje— para buscar en lo elemental: en el otro y en si misma, despojada
de la cultura (burguesa), de la sociedad y de su historia.

Si bien se produce una unién hombre-mujer que finalmente atisba la esperan-
Za, es una esperanza propuesta como imposible para aquel que no rompa vy
desgarre, hasta los cimientos, el mundo establecido y su mundo personal.
Se pide una revolucién total de las relaciones y de los arraigos; una vuelta a
los origenes para limpiar lo maleado y reencontrarse con el hombre y la
posibilidad de felicidad. El escepticismo frente al presente, y su orden, es
total; es una manifestacion de la exacerbada cultura autocritica e iconoclasta

de la intelectualidad artistica (y politica) de la transicién del ‘60 al ‘70, y de
la crisis social que la acompariia.

f. La familia en el tiempo.

Finalmente, no podemos dejar de mencionar una obra que no calza en ningu-
na de las categorias anteriores, pero que pasa por méas de una de ellas. Es
“Mama Rosa’’ (1957) de Fernando Debesa. Obra ambiciosa, en tanto recorre
el devenir de; una familia aristocrdtica desde principios de Siglo. Va confi-
gurando sus personajes caracteristicos, sus fuerzas y circunstancias, oponien-
do o articulando la vida de la sefiora duefia de casa con la de la sirvienta;
ambas, parte de una estructura feudal, de patronazgo tradicional. Con el
transcurso del tiempo, se va viendo la transformacion de las generaciones, de
los valores, de las conductas y de la moda que las acompaiia. Junto a ellas
va evolucionando el pais, desde la estructura agraria a la capitalista, desde
ser clase dominante a perder ese sitial.

En la medida que la fuerza de la familia estaba - en la estructura sefiorial, y
que sus goces mayores y también sus mayores fortalezas morales residian
en ella, hay un tono nostélgico que atraviesa la obra, que ve a la modernidad
como un quiebre y como la puesta en crisis de ese sistema de vida. La familia
ya no es la misma, sus ramas son mas débiles que el tronco, aunque su libera-
lidad y frescura le otrogan una mayor capcidad de goce de la vida, una mayor
igualdad en el trato social, otro tipo de posibilidades para la mujer. En esa
mirada realista, de cierta distancia evaluativa, radica el valor de la obra. La
obra sobre un tipo de familia chilena que ya pertenece a la historia.
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