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o que ha ocurrido con la obra de

Ariel Dorfman, La muerte y la

doncella, parece ser uno de aque-
llos fenémenos que obligan a cuestio-
nar todo el proceso artistico, desde su
autoria a su produccién, su recepcion,
su critica y su contexto.

Se ha hablado suficiente de este
caso teatral, cuyo estreno en Santiago en marzo de
1991, bajo la direccién de Anita Reeves y la
participacion de Maria Elena Duvauchelle, Hugo
Medina y Tito Bustamante, fue poco afortunado,
mientras que en Londres y en Nueva York su
éxito, fuera de ser inmediato, se ha mantenido
durante todo el afio en curso, algo excepcional
para una pieza latinoamericana. Gané el premio
Olivier como la mejor obra de 1992 en Inglaterra,
y un Tony en Estados Unidos (equivalente al
Oscar) por la actuacién de Glenn Close. También
su filmacién dirigida por Roman Polanski signifi-
card —sin duda— uno de los mayores logros para la
creacién dramdtica de un autor. A esto podemos
agregar que sus estrenos se han extendidoamaés de
20 paises hasta el momento.

Todo lo anterior lleva necesariamente a re-
visar el porqué el publico y la critica en Chile
recibieron a La muerte y la doncella tan faltos de
entusiasmo, lo que significé que las funciones
terminaran antes de lo programado y la gira a
provincias se suspendiera. Las explicaciones mas
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generalizadas han sido las del propio
Dorfman que sefialan que, “‘con la tran-
sicién a la democracia a cuestas (marzo
1991), habia poca gente dispuesta a
- recibir una metifora tan cruda y certera
- sobre un pais que es incapaz de conocer
- la verdad”, y también, que “para una
cultura tan machista, como la chilena,
€s amenazante que sea una mujer quien tenga la
fuerza”.!

Para rebatir este juicio y comprender la
recepcion de La muerte y la doncella, es preciso
contextualizar el estreno de esta obra en Santiago,
momento critico indudable, puesto que se deba-
tian los problemas de la amnistia, el Informe
Rettig y otros temas relacionados con los derechos
humanos. En este clima, también ocurri6 el asesi-
nato del senador Jaime Guzmadn, cuyo impacto
nacional fue de gran envergadura. Este conjunto
de hechos dificilmente harian que una obra de las
caracteristicas de Lamuerte y ladoncella pudiese
ser bien recibida. Los 4nimos sensibles del piibli-
co chileno en torno a la situacién planteada en la
obra de Dorfman impedian el aceptar que una
historia de torturador y torturada se entregara
como una ficcién donde, ademads, el peso del
problemarecaia en la ambigiiedad de los persona-

1. Entrevista de Ariel Dorfman publicada en El Mercurio, el
26 de mayo de 1992.



jes, el suceso fortuito y el tratamiento
superficial del conflicto.

La muerte y la doncella, titulo
tomado de uno de los cuartetos de
Schubert que se escucha en diferentes
situaciones de la obra, presenta a tres
personajes enfrentados a revisar la
amarga y traumética experiencia de la
tortura desde la posicion del victimario
(el Dr. Miranda), la victima (Paulina
Salas) y el “Juez” (Gerardo Escobar,
marido de Paulina). Si bien la relacién
de marido y mujer de dos de los per-
sonajes hace creible la discusion del
tema, no resulta 1o mismo respecto al
tercer personaje, traido a la historia por
una “casualidad”, puesto que conociéa
Gerardo cuando le ayudaba a cambiar
una rueda de su auto...

Desde el punto de vista de la
estructura del drama disefiado por
Dorfman, no sélo la casualidad es el
primer vacio, sino también el rol ab-
surdo del mismo personaje, que la ma-
yor parte de la obra permanece amor-
dazado frente a Paulinaque loamenaza
con una pistola. De ahi surge un reite-
rado y elemental didlogo de sordos,
tanto por la debilidad de los argumen-
tos de Gerardo, como por la vehemencia
de la actitud vengativa de Paulina.

Sin embargo, esta historia tuvo
resonancias radicalmente distintas en
Londres, donde apoyada por Harold
Pinter —ni mds ni menos— la obra de
Dorfman se abrid en enero de este aiio, en uno de
los escenarios mds importantes del mundo (The
Royal Court Theatre), con un éxito inmediato. Si
bien los criticos ingleses han sido extremada-
mente positivos, no dejan de haber opiniones
adversas que, al igual que en Chile, consideran la
obra un tanto “thin” y “contrived” en su estructura
y contenido, a la vez que forzada en su relato,
como sintetiza Richard Gott, en “The Guardian”

“La muerte y la doncella”. En la foto: Michael Byrne y Geraldine James.
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de Londres: “La politica de Dorfman es insufrible
de blanda. Ha escrito una obrade teatro liberal que
apela esencialmente a la clase media britdnica
‘bien pensant’, que ha crecido en los afios de las
campatias ideolégicas internacionales”.?

Donde hubo plena coincidencia de la critica

2. Richard Gou, citado por Linda Brandon en The Sunday
Times de Londres, el 7 de junio de 1992.



londinense, fue en destacar la direccién de Lind-
say Posner y en celebrar las actuaciones (Michael
Byme, Paul Freeman y Juliet Stevenson), en espe-
cial, la de Juliet Stevenson, quien configuré un
personaje capaz de remecer al piblico, por su in-
tensidad dramdtica y compromiso femenino con
el tema de la obra, lo cual dejaba de lado el hecho
de tratarse de una pieza débilmente construida.

En Nueva York el caso ha sido diferente. La
critica especializada no ha cesado en comentar
que el elenco de Mike Nichols es irrebatible, en
términos de taquilla, puesto que, ;quién no iria a
ver en vivo y en directo a estos artistas que han
sido las grandes figuras del cine en el dltimo
tiempo? No obstante, muchas opiniones compar-
ten la idea de que estos actores hacen el minimo
oficio arriba del escenario.

Al respecto, el famoso critico de teatro de
“The New York Times”, Frank Rich, sefiala, “Glen
Close (Paulina), Gene Hackman (Dr. Miranda) y
Richard Dreyfuss (Gerardo), hacen gala de sus
mads encantadoras personalidades filmicas en lu-
gar de actuar, comossi estuvieran haciendo campa-
fia por algin cargo en la administracién piibli-
ca...”,y agregando adem4s, que “la historia recor-
dara al Sr. Nichols como aquél que ha traido a
Broadway la primera entretenci6n escapista sobre
la tortura politica”.3

Desde otra perspectiva, resulta sorprenden-
te que tanto en la versién de Mike Nichols y de
Lindsay Posner sobre La muerte y la doncella se
advierte una lectura femenina muy marcada, una
raz6n poderosa que también explica su éxito. Esta
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se ha potenciado en la actuacién de Glenn Close,
Juliet Stevenson y su sucesora Geraldine James,
que apelan fuertemente a los derechos de lamu jer.
Se trata de una visién de la mujer maltratada y
humillada por los hombres, a lo que es preciso
agregar un marido incrédulo, que ficilmente po-
dria llegar a defender a quien ha torturado a su
esposa. Sin embargo, esta lectura acerca del
desmedro del “sexo débil” y sucamino ala reivin-
dicacién tomando las armas, fue otro punto in-
aceptable para el espectador chileno, y no por
motivos machistas, como ya se ha sefialado.
Mis all4 del éxito y del lugar a que Dorfman
hapodidollegar con Lamuerte y la doncella, hay
una experiencia que resulta especialmente intere-
sante, que es el constatar c6mo la recepcion de una
obra de teatro varia de un continente a otro o de un
pais a otro. Marco Antonio de la Parra, compar-
tiendo esta idea en su articulo sobre la versién de
laobrade Nueva York, expresa: “Me siento divor-
ciado de la sensibilidad del piblico, no lo com-
prendo, no lo sigo, es como si asistiese a una obra
imaginaria, un éxito imaginario, otro planeta, la
sensacion de que hay otra distancia enorme en la
percepcién que tenemos los chilenos de Chile y
que tiene de nosotros el resto del mundo.”4 Ello es
prueba de que las expectativas y experiencia de un
determinado puiblico son cruciales para la inter-
pretacién y la recepci6n de la obra de arte.

3. Frank Rich, The New York Times, 18 de marzo de 1992.
4. Marco Antonio de la Parra, La Segunda, 11 de mayo de
1992.



