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racias al Goethe-Institut, lacom-
G paiiaalemana presentd tres obras
en el pais.

El trabajo que el “Theater An Der |
Ruhr” y su director Roberto Ciulli
ofrecieron en sus presentaciones en el
pais es ejemplo de tension teatral, de
poética de los espacios, de instalacién
profunda y consciente en el dolor.

Una instalacién que nace de un gran amor
por ¢l hombre y su vida, que ni se cuestiona
siquiera qué le parecerd lo visto a la beateria
institucionalizada y que aspiraaunenfrentamiento
artistico no prejuiciado. Sin humos en las ideas.

El de Ciulli y su grupo es un teatro que nace
de la liberaci6n de la literatura a la que el arte
teatral ha estado tan sometida. Su labor propende
a un teatro en el que director y elenco son también
autores en el cual la preocupacién se pone en lo
malo “porque el enfrentamiento con ello ayuda a
la gente a manejar lo que hay de irracional en el
hombre”.

Todo eso, por la creacién de un arte teatral
vigoroso y no sélo interpretativo, capaz de ex-
presarse a si mismo.

Eso fue lo que se expusoen obras tan distintas
como Lamuerte de Danton,de Buchner; K'aspar.
de Handke, y Muertos sin sepultura, de Sartre,
esta tiltima una feroz conmocién para los cientos
de personas que se agolparon cada dia y que

110

agotaron las entradas con mucha anti-
cipacion.

Roberto Ciulli: “Uno de los prin-
cipios de nuestro trabajo es liberar al
~ arte teatral de la esclavitud de la litera-
. wra. El arte del teatro siempre se ha
visto obligado a traducir la literatura a
, movimiento. Con esto, se reduce a un
arte de segunda categoria. A un arte interpretativo
de otro arte”.

“Se suele pensar el teatro en relacién a un
texto. En esa mirada, el tinico autor es el autor del
texto. En el modelo del “Theater An Der Ruhr”
tenemos al autor del texto, pero también a otro
autor, que es el colectivo del teatro. De la relacion
de esos dos autores nace la presentacion. Y se va
creando, a partir de la literatura, un nuevo género
que es el arte teatral. Por supuesto, en este viaje
muchos textos se hacen practicamente irreconoci-
bles”.

(Puede llegar a ocurrir que el tema que el
texto ofrece se convierta también en otra cosa?

*“Si, absolutamente. El colectivo del teatro
definitivamente no es autor de un texto escrito.
L Qué es lo especifico de su creacién? Recoger un
texto y hacerlo vivir para la sociedad actual. Se
trata de textos que designo como cldsicos porque
han traspasado las barreras del tiempo y se han
liberado de la intencionalidad de su autor”.

El “Theater An Der Ruhr” trabaja perma-



nentemente en colaboracién con un dramaturgo,
Helmut Schaefer. Su trabajo es “como el de un
policia. El es una especie de inquisidor del texto y
preside las reducciones. Con Helmut, que es 25
afios mds joven que yo, tenemos un didlogo desde
hace quince afios. Ambos estudiamos filosofia”,
dijo Ciulli.

Son distintas generaciones que se comple-
mentan. Pero, paraambos, lo mas importante noes
la filosofia aplicada al teatro sino que a través de
ella se adquiera una cierta disciplina. “Eso es lo
que necesita el teatro que siempre oscila entre la
disciplina y el caos o la anarquia”.

Roberto Ciulli.
Foto: Centro Documentacion de El Mercurio.

Ciulli espera que sus actores lleguen a la
improvisacion creativa en torno a una obra s6lo
después de dejar fuera de si todo cuanto pueda ser
habitual. “Ese trabajo se inicia cuando uno estd
con el papel en blanco”, explica. “Sélo asi surge
algo nuevo, distinto e insospechado”.

“Elactor,como cualquier ser humano, lee su
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texto y desarrolla algin tipo de imaginacién. Pero
esa imaginacién corresponde exactamente a la del
99 por ciento de las personas que leen el texto. Es
muy aburrido ir a ver eso al teatro...”

(Se puede apartar el arte de los desarrollos
intelectuales?

“Es necesario el conocimiento intelectual
previo a la improvisacién creativa. Después, la
intelectualizacién s6lo interesa a las personas que
escriben sobre arte. Y eso es, muchas veces, un
impedimento para que nazca el arte”.

“El arte no es informativo ni objetivo”.

Ensuidea, ;es posible que el encuentro arte-
realidad deje de ser un enfrentamiento?

“Ese es uno de los temas més bellos del arte
del teatro. Yo creo que hasta ahora la sociedad
siempre ha subestimado el teatro por esa falsa
posibilidad de unir arte y realidad”.

“El teatro muerto es un teatro que no logra
traspasar al puiblico con su momento creativo. Un
teatro vivo es el que desencadena un proceso
creativo en el piblico. Proceso que es algo espe-
cifico y que hace el individuo solo, consigo mis-
mo, durante ¢l curso de la presentacién. Una espe-
cie de autoconocimiento. Eso es lo nuevo. Nues-
tra sociedad nos obliga a no sentir sino a funcio-
nar, a reprimir para funcionar mejor. El teatro
entrega precisamente lo contrario. Nolarealidad”.

“El teatro es como un espacio hipotético en
el cual podemos vivenciar cosas que si experi-
mentdramos en la vida real, estariamos todos en
los hospitales. Cuando podamos vivenciar en la
realidad las cosas que estamos experimentando
hoy dia en el teatro, sin terminar en la clinica psi-
quidtrica o en la cércel, ese dia ya no necesitare-
mosel teatro. Ese dia tendremos un paraiso terrenal
y la realidad de la sociedad serd el arte mismo.
Pero todavia no hay de qué preocuparse...”

(De qué se tiene que preocupar hoy el tea-
tro?

“Creo que s6lo hay que tratar el tema de lo
malo. Porque lo malo es lo que nos impide llegar
a ese paraiso”.

“Lo que la sociedad aiin no sabe manejar —



“Muertos sin sepultura”. El agua, un elemento siempre presente
que conmueve por remitir a lo mds arcaico del hombre.

aunqueaspiraaello—esloirracionalenel hombre.
La tendencia es a dividir entre lo sano y lo enfer-
mo, entre lo que nos parece sano y lo que nos
parece enfermo. Pero de verdad no conocemos la
raz6n profunda por la cual el hombre atin es capaz
de hacer determinadas cosas. El teatro puede ayudar
a que nos vayamos acercando a esas respuestas”.

El director del “Teatro La Memoria” dijo
que es necesario instalarse en el dolor.

“El dolor es un gran tesoro que tenemos los
artistas. Y no sélo debe ser un tesoro para el arte
sino también para la vida de la humanidad”.

“También eso es importante en el sentido
politico. Alemania tuvo la oportunidad de apren-
der mucho con su terrible experiencia, pero per-
di6é esa posibilidad, porque olvidé. Chile tiene
ahora esa oportunidad. No hay que hacer operar el
mecanismo del olvido y en ese sentido me parece
muy importante desarrollar en el pais un teatro
como “La Memoria”, que escarba en el dolor.
Cuando vine por primera vez a Chile, miré la car-
telera y vi que existia un teatro que s¢ llamaba “La
Memoria”, s6lo por eso ya me interesé”.
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([Lacriticasirve paraalgo?

“No puedo separar el jui-
cio estético del juicio moral. La
critica, lamentablemente, no
sirve para nada”.

“Nos encontramos en la
prehistoriaen lo que se refiere al
andlisis del teatro. Lo que existe
es s6lo la historia de los fené-
menos del teatro que han sido
aceptados por el piblico, pero
no la historia del teatro. Y bien
sabemos que lo que la mayoria
de la sociedad quiere tencrno es
realmente el arte verdadero”.

Eso sucede con todas las
artes.

“Si, pero en el teatro tiene
consecuencias extremas. Cien
afios después podemos llegar a
descubrir que Van Gogh es un
gran pintor. En cambio, no podemos hacer lo
mismo con un actor”.

“Esaes la tragedia del arte teatral. En el caso
del teatro, es muy necesario encontrar gente que
sepa reconocer donde estd el arte”.

¢(Cudl es su visién del teatro chileno?

“Seria pretencioso decir que conozcoel tea-
tro chileno, aunque es la tercera vez que estoy acé
y he visto bastante teatro. ;Qué puedo decir? Que
hay muchos teatros convencionales, burgueses.
Eso tiene que ver con la situacién econémica
catastréfica del teatro chileno”.

“Luego puedo constatar una gran influen-
cia del teatro europeo y de Brecht, cuya obra
remite a un tiempo especifico, a una situacién
determinada y que no se libera de la intencionali-
dad de su autor”.

“Pero creo que el problema principal del
teatro chileno es que depende de esa catastréfica
situacién econémica. El primer paso es que el
Estado se dé cuenta de que el desarrollo espiritual
esimportante y que se necesita del arte tanto como
de los hospitales”.



