PARA UNA NUEVA DRAMATURGIA

Marco Antonio be LA Parra
Dramaturgo

una suerte de sujeto arcaico en

medio del panorama del teatro
actual, una especie de dinosaurio o, con
suerte, de 0so panda alimentado en cau-
tiverio, sin reproduccién posible ¢ in-
tentando conservar una especie de tic
escritural que cree que todavia el teatro
funciona con las palabras.

Primero fue la creacién colectiva y su muy
moderna descalificacién del gesto individual,
proclamando que la dramaturgia estaba al alcance
delos nifios, que cuatro ojos ven méis que dos y que
se puede ver el rostro de Dios en asambleas. Eran
afios duros y apasionados que cobrarian caro su
precio. Al escritor de teatro se le declar6 un sujeto
embriagado de afanes individualistas, y por lo
tanto pequefio burgueses, y se abri6 la escritura al
grupo. Los grupos, que eran sujetos individuales
disfrazados con un montén de gente alrededor,
dijeron innovaren lacreacién conalgoque lacrea-
cién siempre ha tenido: el aporte ajeno, el conse-
jo, la discusién, el compartir un proceso que,
inevitablemente, termina d4ndose en la mente de
alguien designado por el azar, por una brecha
psiquica o una herida mental, que posee el don
extrafio y tan dificil de definir de la escritura
dramatirgica.

Bien lo sabe el novelista que intentael teatro
que no es lo mismo ni se asegura que por manejar

H e aqui al dramaturgo. Parece ser

bien las palabras se maneje bien el don
del espectéculo, del conflicto, la transi-
cién o esa emotividad tan peculiar que
imanta al espectador y le deja semillas
inolvidables al final de la obra. Bien lo
sabe el guionista de cine que tampoco
se trata de dialogar bien, que es muy
- distinto el manejo del espacio y la mira-
da y que el primer plano cambia mucho las cosas.
Las limitaciones definen un género como los
defectos acusan un estilo. Bien lo sabe el drama-
turgo que nunca termina de saber qué est4 hacien-
do cuando lo est4 haciendo. Cudl es la magia que
con gesto y palabra se conjura. De c6mo el ver-
dadero teatro escrito es capaz de crear imégenes
en la mente del lector sin necesidad de acotacio-
nes ni apuntes descriptivos. Alguien por ahi dice
que el teatro empieza con el oscuro. Que basta una
palabra y ya estd sucediendo. Que estd antes del
ruido y del gesto. Que ya hay materia en el silencio
(que también es palabra —o no palabra-).

La creaci6n colectiva, democratica hasta la
confusién, pretendi6 derrocar lo que era solamen-
te un aporte més a un viejo oficio, al acto creativo
que siempre va de lo individual a lo colectivo y si
no, sencillamente no se da. Alguien debe atesorar
el embri6n creativo en su mente cOmo se resguar-
da un 6vulo fecundado hasta que alcance formay
peso que lo haga viable. Por otro lado el colectivo,
por razones de funcionamiento mental del grupo,



siempre ve menos que el indi-
viduo. Lo domina el sentido co-
miin, el consenso (que nada
bueno ha aportado al arte uni-
versal), las convenciones y la
ideologia. Por eso la creacién
colectiva funciona tan bien para
representar la voz de un grupo,
de una comunidad, de un sector.
Por eso es tan poco hébil si pre-
tende penetrar en secretos pro-
fundos del hombre. Tiene sus
momentos en la historia. Esos
momentos terminaron. El indi-
viduo vuelve por sus fueros. La
preocupacion ahora es de nuevo
otra y se mira otra vez por el
espiritu.

Pero después de la creacién colectiva (que
dejé muy desanimado al dramaturgo) vino el
directorde escena. Bestianegra del teatro contem-
porineo, el director-autor, con su mente poblada
deimdgenes, legitimo heredero de una época satu-
rada de medios visuales, sobreexpuesta a un con-
tinuo maremdgnum de estimulaciones oculares,
con laretinasaltandoy el tacto convocado a través
de la simultaneidad y la vibracién conjunta de
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cuanto sensor haya en el cuerpo humano, se ins-
talé sobre el escenario. Juguete nuevo, declar6
que todo era representable, que el texto era un
pretexto y que la tinica dramaturgia posible era la
de la escena. Que la guia de teléfonos podia ser un
texto posible, que la palabra quedaba puesta en
tela de juicio y que lo fundamental era el shock
visual, el manejo de la miisica y el espacio, que la
especie humana se vino abajo cuando empez6 a
hablar.

A partir de ese momento
nunca mas un texto llegara in-
tegro a escena siendo vapulea-
do por lo mas diversos inte-
grantes del elenco. Por esta
frase puedo ser acusado de re-
accionario o amante del texto
fijo y la palabra al pie de la
letra. Algo hay de cierto. Mu-
cho de falso. De los directores
de escena he aprendido mucho
paraescribir teatro, mds que de
los manuales de técnica dram-
atirgica hostiles a la creacion
y aptos solamente pararellenar
un programa de pre-grado.



La situacion actual del arte del dramaturgo
es fragil, precaria, curiosa. Por otra parte, se le
busca con denuedo. La escena hiperinsuflada de
visiones comienza a mostrar su desgaste. El piibli-
co ya ha sido suficientemente sorprendido. Los
anhelos de sentido, la fantasia de un final, la
necesidad de revalorizar la palabra como relicario
del alma, como magia, idea y conjuro, comienzan
a exigir una nueva dramaturgia.

El enemigo final, el mercado y la necesidad
de reconocimiento facil e inmediato, azotan como
siempre la aparicién de algo realmente nuevo.
Pero los signos crujen bajo el piso a pesar de las
defensas ideolégicas de la creacién colectiva, las
estéticas del director de escena y las comerciales
del productor y su pandilla.

Una nueva dramaturgia estira sus alas.

Ensaya un nuevo manejo del lenguaje que
rompa con la mera coloquialidad o con el fraseo
ingenioso que traiciond a la poesia por el chiste.
Un manejo del lenguaje que convierta las palabras
en joyas que el trabajo escénico ilumine y asu vez
deslumbre a su portador de siempre, el actor, ese
gran manipulado por los tiempos y las modas. Ya
no se puede hablar como antes sobre un escenario.
No hay lugar donde pesen més las palabras. Tal
vez un altar. Tal vez, ya ni siquiera.

Ensaya una nueva trayectoria del personaje
que redima toda su convencionalidad y su carac-
terizacién manida.

Intenta el argumento cOMO Otro recurso mas,
divirtiéndose, jugando con el tiempo, el espacio,
lafantasfa y larealidad, creando tramasde profundo
significado que ni el cine ni el video consiguen
emular.

Consigue un contactocon la historia profun-
da y personal como con su sociedad que pocas
artes logran. Atrac masque nuncalas demandas de
trascendencia, asume ser arte minoritario, de bus-
queda mds que de denuncia, habla a poca gente, a
los que puedan escuchar, trae desde el vacio una
voz secreta oida en estado de trance, un mensaje
del otro lado del pais de los viejos dioses.

Su escritura recoge las antiguas tradiciones
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tal como inventa otras nuevas. Habla al grupo y lo
hace depositario de un secreto que el grupo podré
interpretar. Habla al director de escena abriendo
una nueva complicidad de proyecciones insospe-
chadas.

Transformaa su autor, al nuevo dramaturgo,
al del fin de siglo, al del milenio, en un sujeto
errante, un ermitafio que agita su limpara en me-
dio de 1a niebla esperando ser descifrado por esos
nuevos y maravillosos equipos de creadores que el
teatro contemporaneo aporta.

Su voz puede escucharse sinos quedamosen
silencio.

Escribe teatro tal vez sin ni saberlo. Mezcla
poesia—lodijimos—,ensayo,novela. Se deja influir
por el cine, la historieta, el ritmo de la vida
cotidiana, la miisica de las esferas celestiales.

Es un teatro mds libre que nunca, pero tam-
bién més responsable que nunca. Estd creando un
nuevo punto de vista. Undirector con talento sabra
capturarlo entre el balbuceo de los jévenes. Estara
verde atin, cuidado con podarlo. Es urgente animar
aesoamuchachos y muchachas. Que escribancon
los ojos cerrados, que entiendan que el teatro €s
delirio, legitimar en ellos la locura, aconsejarlos
que no sean tan exitosos y menos precavidos y por
supuesto nada de académicos.

Los directores de escena, con la mente mas
abierta y la conciencia mas limpia, sabran deco-
dificar los signos de los tiempos. Los actores més
inspirados se dejardn penetrar por estas pesadillas
de la época.

Poca gente, poco a poco, ird recuperando la
religiosidad del gesto, el poder de la palabra.

Una sola palabra buscan. Una sola que
contenga en sf unmillén de imagenes. Unapalabra
muy bien dicha, de lamanerajustay en el momento
preciso.
Tal vez aquélla a que alude el ritual de la
misa catdlica. ““Sefior, no soy digno de que entres
en mi casa, pero una palabra tuya bastard para
sanarme”. Esa palabra, la que todo el teatro de
todos los tiempos ha buscado. La iltima palabra
posible. La ultima.



