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Y LA NAVE FUE
REFLEXIONES DESDE LA SALA DE MAQUINAS

Luz Maria Yacomern C.
Alumna Eswela de Teatro U. C y asistente de direccion

ablar desde dentro, desde el cen-
tro mismo de un proceso de crea-
cién, me parece doblemente difi-
cil: primero, por el “compromiso senti-
mental” que tengo con el montaje por
tratarse de mi primer trabajo a nivel '
profesional y, segundo, porque he parti- entendida “‘psicologiainterna” y laduda
cipado intima y activamente de la géne- que experimentamos actoralmente ante
sisde los personajes y de sumégico “emerger”del  lo desconocido: el pudor de sentirse desnudo,
texto. Aun asi, ser la asistente de este “trabajode  como un ndufrago aferrado al personaje como su
parto colectivo”, ha sido una experienciaactoraly  iinica tabla de salvacién. Habia que sobrepasarlo
personal muy enriquecedora. En momentoscomo  todo. Hastalo que nos parecia un exceso debiamos
éste queda archi-demostrado que el actor se basta  tomarlo s6lo como un punto de partida. Ponerse
a si mismo y que debe desprenderse buena, ama-  limites no era nada mas que una alternativa para
blemente, de cualquier academicismo represor.  perder tiempo y jeso si que no era digno de
Paradojalmente, las reglas existen para ser  permitirse! Para asumir esta posicion, se requeria
transgredidas y, en el punto de partida de esa  dejar de pensar. El pensamientoes el enemigo méis
transgresi6n, empieza también la auténtica crea-  peligroso paraelactor, justamente porque lo desvia
cién. Contdbamos con un elenco bien dispuestoal  de sudestino: la accién, para reducirlo no séloala
juego, ala arlequinada, a la bisqueda, al errorya  inactividad sino que también a la autocensura y a
los gloriosos aciertos que nos hicieron pasarinten-  las vacilaciones. Y es letal, ya que su influencia
sas jornadas entre zarzuela, comedia del arte,  solapada y quitada de bulla es lo primero que se
nguillatunes y otras yerbas. proyecta hacia la platea. Increible, pero cierto.
Nuestro trabajo se abocé principalmente a Como una pintura de Henri Rousseau, entre
que cada actor pudiera fluir libre en su personaje, el naif (en el sentido positivo de la palabra) y el
partiendode laimprovisaciény de laméscara. Fue  comic, la obra de Pineda nos entregé un material
necesario desprenderse de laurgenciaporencontrar  moldeable para lacreacién. La estructura en verso
resultados, que esunapremisatan tipicade nuestro  octosilabo, segiin las reglas impuestas por don
tiempo y tan poco cooperadora, sobre todo en  Lucas, le da la versatilidad sainetera, ademis de
procesos irregulares, carentes de metodologia  unaampliafacultad musical, tanto melédicacomo

estricta y que se encuentran en estrecha
ligazén con las instancias personales
del actor, tanio dentro del escenario
como fuera de €1. Incluso, por momen-
tos debimos hacer la “vista gorda” ante
lal6gica tradicional, la vapuleada y mal
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ritmica. Los contubernios y los
extremos hasta los que llegan
estos personajes (con quienes
el piblico crea un empatia in-
mediata) ponen pimientaaesta
travesia guiada por un pseudo
Col6n moderno, que intenta
salir de la mediocridad inven-
tandose la fantasia de este viaje, en el que nos
vimos inmersos de la noche a la mafiana. Mi tra-
bajo, que se hamovido entre la “sala de maquinas”
y la “cabina del timén” de este montaje, ha sido
mucho m4s dificil que s6lo secar el sudor de la
frente del director. Se trata de interactuar directa-
mente, sin la “mediacién” de un personaje, lo que
implica arregldrselas con un equipo humano
también bajo el escenario, usando los datos que
tengo como actriz en formacién, acopldndome al
sistema propuesto por Willy y valiéndome de mi
intuicién, ya que en ninguna escuela de Chile le
ensefian a uno a ser “asistente de direccién”. Esen
estos momentos cuando “la necesidad crea el 6r-
gano” e imagino que en cierta medida se ha em-
pezado a crear en mi.

Para cualquier actor, principalmente para
los que emprendemos el viaje de ida por esta

carrera, es fundamental vivir el proceso de monta-
je y también percibirlo como un espectador activo
que, estando dentro, atin mantiene cierto grado de
“objetividad”, si es que asf puede llamarse, 0 por
lo menos, una minima cuota de distancia para
mirarel norte haciael cual nos dirigimos. Ademas,
es una experiencia magica ver la encarnacién del
texto en los demés y c6mo cada uno acentiia o se
detiene en sus facilidades, dificultades y meca-
nismos de defensa hastallegar a ser, evidentemen-
te, el personaje.

Jorge Gajardo, Miguel Angel Bravo,
y Grimanesa Jiménez.

Miguel Angel Bravo, Jorge Gajardo,
Mdnica Carrasco y Aldo Parodi.
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