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VII.

RESENA HISTORICA DE LA DOCENCIA PARA PANTOMIMA EN CHILE.

A. La Docencia no-universitaria.

La caracteristica general de la ensefianza de la Pantomima en Chile no
universitaria es la relacidn Maestro-Discipulo, mediante Academias par
ticulares en las cuales se paga una cantidad de dinero mensual. Estas
Academias han funcionado en los talleres de los mimos, en teatros, en
casas particulares y hasta en una carpa de circo. La mayoria de los a-
lumos han tomado estas clases ya sea como imn complemento a sus activi
dades profesionales, como un hobby, o como simple entretencién; sin em
bargo, de ellas han surgido la mayoria de los integrantes del Teatro de
Mimos, de la Compafifa de Mimos de Noisvander y del Taller Experimental
de Pantomimas.

Lo que si sabe acotar es que la proporcién de alumos que han ejercido
como mimos frente a aquellos que s6lo han estudiado, es infima; sin em
bargo, el interés por estudiar o participar en estas Academias se ha
mantenido constantemente alto desde 1955 hasta nuestros dias.

1950 JODOROWSKY da clases en su taller de Villavicencio.

Noisvander asiste a esas clases.

1954 NOISVANDER da clases formativas para constituir el Teatro
de Mimos.

1955/56 TEATRO DE MIMOS crea Academia como una manera de financiar
los gastos del grupo. Son sus profesores: NOISVANDER, RAIMUN
DO HEDERRA, GONZALO MUNOZ y RICARDO GARCIA.

Varios alumnos ingresan al Teatro de Mimos.

1958 NOISVANDER comienza a dar clases de Pantomima a los alumos
regulares de la Escuela de Sordomudos (clases que afios des-
pués continuard dando ROCIO ROVIRA).
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Ademds dé clases para constituir la Compafiia Mimos de Nois-
vander.

1959 NOISVANDER y SCHNEIDER forman Academia en Taller de calle
Rosal. Esta Academia continuarid en noviembre-diciembre de
ese afno en la carpa de circo donde se presentaba 'Noche pa-
ra Saltimbanquis'. Entre otros alumnos, destacan Rocio Rovi
ra, Maria Angélica Rovira y Eduardo Stagnaro -que el 61 in-
tegrarian el elenco de "Historias de mi Ciudad".

1960 NOISVANDER y SCHNEIDER forman Academia en Buenos Aires, Ar-
gentina.
1961 NOISVANDER da clases con el fin de integrar elenco de '"His-

torias de mi Ciudad".

SCHNEIDER da clases particulares irregulares a jOvenes, tan
to en el Taller de Villavicencio (Casa Roja) como en diver-

SOS espacios.

1962/63 NOISVANDER en Hamburgo, Alemania, da clases de Pantomima en
la Escuela de Teatro de Margot Hopfner.

En Chile, ROCIO ROVIRA y OSCAR FIGUEROA forman Academia de
la cual surge el elenco que integra '"Mimodramas '63'.

1964 NOISVANDER da clases de Pantomima en la Academia de E1 Tea-
tro de Ensayo de la Universidad Catdlica.

1965 SCHNEIDER forma Academia en el Taller de Villavicencio.

1966 SCHNEIDER forma Academia en Taller de Moneda esquina Brasil.

1968/69 NOISVANDER forma Academia en Taller de Moneda esquina Almiran
te Barroso. Entre otros alumos destacan: Eduardo Verdes,Glo
ria Romo y Pachy Torreblanca, quienes se integrarian a la
Compafiia de Mimos de Noisvander.
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Da clases de Pantomima en la Escuela de Teatro de la Univer
sidad Cat6lica, teniendo, entre otros, como alumos a Jaime

Azbcar, Francisco Morales y Rafil Osorio.

1970/ 71 NOISVANDER pone Academia en su casa-taller de Villavicencio.
Destaca Herndn Arellano, quien se integra a la Compafiia ese
mismo afio (71).

1972 Se forma Academia en Teatro Petropol, siendo sus profesores:
ROCIO ROVIRA, OSCAR FIGUEROA, JAIME SCHNEIDER y ENRIQUE NOIS
VANDER.

1974/75 En Caracas, Venezuela, SCHNEIDER forma la Academia de Panto-
mima del Ateneo de Caracas.

FIGUEROA da clases de Pantomima en la Universidad Central de
Venezuela y en la Universidad de Maracaibo.

NOISVANDER, en Chile, forma Academia en lo que fué el Bar de

La Casa Azul en Villavicencio.

1976 MARIO ROJAS inicia sus clases de Pantomima en la Universidad
de Arica que contintian hasta hoy, Con algunos de sus alumos
forma un grupo que, entre otros lugares, se presenta en San

tiago y en un Festival de Mimos en Argentina.

1977 NOISVANDER da clases privadas de Pantomima para algunos de
sus alumos de Expresién Corporal de la Universidad de Chile.

1978/79/80 SCHNEIDER y SILVIA SANTELICES forman la Academia Petropol.
Destacan: Sergio Gajardo, Héctor Madariaga, Francisca Infante,
Olga Covacevic, Luis Aliaga, etc., que luego se integrarian a

la Compania Mimos de Noisvander.

Simultaneamente PACHY TORREBLANCA da clases y forma Academia
en el Taller Sol, en el Taller 666 y en el Grupo Camara Chile.
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Con estos Gltimos alumos forma un grupo de mimos aficiona-

dos que se presentan en centros populares.

1981 TORREBLANCA forma Academia en el Instituto Cultural del Ban
co del Estado.

SCHNEIDER da cursos intensivos de Verano en el Taller Sol.
Luego forma Academia en la Escuela de Formacidn Artistica

de Nufioa.

1982 TORREBLANCA y SCHNEIDER forman la Academia de Pantomima Mapo
cho, cuyos mejores alumos ingresan a fines de ese afio al Ta

ller Experimental de Pantomima.

Toda la resefia anterior (salvo las que corresponden a las clases reali-
zadas por Noisvander en la Escuela de Teatro de la Universidad Catélica

1964-1969) corresponden al esquema de ''Academia Particular'.

En la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile (DAR) se institucio
naliza la enseflanza de Pantomima como materia regular (un semestre) a
partir de 1980, siendo Profesor Guia ENRIQUE NOISVANDER.

En la Escuela de Teatro de la Universidad Catdlica, esto ocurre en el
ano 1975, siendo su Profesor Guia RAUL OSORIO. El1 Curso de Pantomima

estad dentro de 1a linea completa de Movimiento que consta de 6 semes -
tres y es parte del Curriculum obligatorio de formacidén para el Actor

en esta Universidad.

La Docencia Universitaria.

La Expresidén Corporal como parte del aprendizaje del Actor en las Uni-

versidades, no ha tomado relevancia sino en los Gltimos afios.

Si miramos hacia atrds, vemos a Jodorowsky en los inicios de la Pantomi

ma en Chile, trataba de 'inventar' alguna metodologia que pudiera serle
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Gtil para la educacidn del mimo. Toma algunos aspectos del Yoga, mis

"algunas cosas'' que le cuentan sus amigos que habian visto en Europa.

En el ano 1949. Hace solo ocho afios que se ha creado el Teatro Experi-
mental de la Universidad de Chile y la Escuela de Danza a cargo ‘'de
Ernst Uthoff. E1 Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica a estas
alturas tiene 6 afios de existencia y las Escuelas del Teatro Universi-
tario aparecen solo uno o dos afios después que se han creado las compa

nias.

En los comienzos de la docencia teatral no solamente la Expresién Cor
poral se trata de "inventar', también la Actuacidn Teatral estd en vias
de desarrollo: Llegan algunos libros, actores y directores viajan al ex

tranjero.

Mientras tanto se aprovecha todo lo que existe. Y es asi como a falta
de cursos mas especializados en la linea de Expresidn Corporal, los ac

tores tienen clases de ballet, esgrima y gimnasia ritmica.

Pero no se escribe nada. Nadie publica lo que realiza 6 lo que descubre
en materia teatral. Es solo a través de la tradicién oral que se van co
municando algunos conocimientos y que cada creador a su vez va desarro-
1lando y aplicando.

Hoy en dia la educacién teatral estd mas organizada. Los profesores han
llegado a estructurar metodologias propias. El contexto y la lectura de
lo que se propone en otras partes del mundo y la capacidad de investiga
cion en las Universidades a influido positivamente al Teatro Chileno y
por consiguiente también en su docencia. Habria que agregar los esfuer-
zos realizados por algunas instituciones (1) por registrar las metodolo
gias de trabajo, el pensamiento y las visiones del teatro de hoy de los

creadores del Teatro Chileno.

(1) - Escuela de Teatro de la Universidad Catélica de Chile.

- Centro de Indagacidén y Expresion Cultural y Artistica (CENECA).
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La presencia de Juana Von Laban en nuestro pais el afio 1959, marca un
momento importante para el desarrollo de la docencia teatral, en 1la

linea de la Expresién Corporal.

La experiencia del TET es digna de destacarse, para poner en manifies
to el esfuerzo realizado, no soloa nivel de creacién teatral, sino a

través de la docencia.

La metodologia de ensefianza aparece quizds como la primera que ven 1os
actores profesionales en materia de docencia teatral de la Expresidn
Corporal. Hasta este momento la educacidén corporal se confunde entre el
Ballet, la Esgrima, la Gimmasia Ritmica y otras ramas que cooperan en
esta materia. La profesora Von Laban de procedencia norteamericana, 1lle
ga al Teatro de Ensayo de la Universidad Cat6lica con un programa que
ya tenia autonomia para la ensefianza de la Expresién Corporal. Su pre
sencia influye en Chile, es capaz de crear necesidades y motivaciones.
Uno de sus discipulos, Fernando Colina viaja posteriormente a U.S.A.,
en donde adquiere conocimientos particulares so bre esta materia, los
cuales posteriormente tendran gran importancia en la formacién de acto
res del TUC. Es asi como en el afio 1968 Colina y Noisvander se reunen
para dar origen al Taller de Experimentacidn Teatral (TET) en donde con
juntamente podran aplicar y desarrollar las materias ya adquiridas en
sus propias experiencias. Este nuevo dmbito de trabajo permite recibir
esos conocimientos y disponer de ellos en el plano de la experimenta -
ci6n mas universitaria. Ellos serdn la base a partir de la cual se de-
sarrollara hasta nuestros dias la docencia teatral de estas materias
en la Universidad Catélica. Este Taller que fue bastante fructifero for
mard parte del Proyecto total de la EAC (1). Se constituird en el Cen-
tro de Teatro de esa nueva Unidad Académica que fue la primera capaz de
formular el fendmeno teatral al interior de un proyecto académico uni-

versitario.

(1) Escuela de Artes de la Comunicacién donde se integra como Centro
de Teatro, el antiguo Teatro de Ensayo.
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I's en este momento donde el teatro se relacionard al resto de las artes
audiovisuales (Cine y Televisidén) y se formula en término de un ""lengua
je'" artistico el cual va a incluir un nuevo tratamiento reflexivo inte-
grando, las Teorfas del Lenguaje, de las Ciencias Sociales, de la DPer-

cepcidn, de la Psicologia, etc. lo cual acerca al Teatro al tratamiento

de las Artes en la Universidad.

is al interior de este concepto universitario en que se va a desenvol-

ver la linea de movimiento que intentamos presentar.

Por lo tanto es una linea de estudio que hace parte del curriculum esta
blecido en la Escuela de Teatro, formando parte de varias lineas en las

(que se combinan conocimientos précticos y técnicos.

Enfatizamos la presencia de lo técnico y la investigacién, en este pla-
no, por cuanto la linea de movimiento adquiere en este contexto un ni -
vel y una fuerza ligada al desarrollo del conocimiento artistico, y no

solo a la formacién de habilidades y destrezas en un actor.

Las materias de Expresidn Corporal en la Escuela de Teatro de la U.C.se
desarrollan en 6 semestres. [1 primero y el segundo semestre son cursos
bisicos para las materias de Actuacién y Expresién Corporal. Estas mate
rias bases, posteriomente son desarrolladas, complementadas y enrique-

cidas con el resto de los semestres hasta completar la carrera.

Desarrollo de la Linea de Iixpresién Corporal.

1. Algunas reflexiones previas.

El Curso de Pantomima dentro de la Carrera de Actor, tal cual esta
concebido en la [scuela de Teatro de la Universidad Catélica, no pa
sa de ser una pequefia etapa minima. Forma parte del cuadro total

dentro del aprendizaje de las destrezas de actuacidn a través de la

Expresion Corporal.

il Curso de Expresién Corporal estuvo durante muchos afios a cargo
de Fernando Colina. Colina aplica lo aprendido en Estados Unidos,

en la entonces Academia de Arte Dramdtico de El Teatro de Ensayo.
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Paralelamente con su carrera de docente, desarrolla su carrera de
Director Teatral. Es aqui, en la produccién teatral profesional,don
de desarrolla y aplica ciertos principios de la puesta en escena,
que estan basados en un particular uso del espacio escénico y del
movimiento corporal de los actores sobre el escenario. Colina era
ademds escenégrafo, actor y mimo, lo que le permitid ver el fenéme-
no teatral desde una diversidad de dimensiones, que enriquecia su

trabajo y su creatividad.

En "Topografia de un Desnudo" logra resumir y apreciar su pensamien
to frente al teatro tanto en lo estético como en lo ideoldégico.Esta
experiencia en el Teatro de Ensayo (1) dard pie para la creacidn
del Taller de Experimentacién Teatral en 1968.

A esta nueva experiencia confluyen dos grandes creadores del teatro
chileno. Con idénticas motivaciones y necesidades, mds un grupo de
actores jovenes (2), logran materializar sobre el escenario wn tea
tro nuevo, que no solo influird en el teatro profesional, a través
de lo que se denomind la creacidn colectiva, sino que ademis en el
teatro aficionado que toma como modelo de produccién la experiencia
del T.E.T.

Lo que no estad consignado aln es la experiencia docente. Al interior
del TET. se desarrollan clases de teatro bidsicamente en dos materias:
Voz y Expresion Corporal. Las clases de Voz las realiza Colina, que

hace intentos por buscar nuevos ejercicios que permitan explorar en

esta materia. Se trabaja basicamente con la respiracién y el descu -
brimiento de nuevos sonidos. Como es de suponer la respiracién y el
sonido estan en estos ejercicios Intimamente relacionados. Se incor-
pora el verso libre, ectosilabo y endecasilabo para realizar ejerci-
cios de rutina. La palabra nace de un gesto orgadnico. Al mismo tiem-

po Noisvander aplica su conocimiento y trabaja en el adiestramiento

(1) Para mayor informacién ver ''Testimonios del Teatro, 35 afios
(2) de Teatro de la U.C. de Giselle Munizaga, Maria de la Luz
Hurtado.

Ediciones Nueva Universidad, 1980.
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fisico. Su visién del gesto del actor desde el arte de la Pantomima,
confiere a Noisvander un sentido de limpieza al movimiento, de eco-
nomia y precisién. También se hacen juegos pantomimicos y se combi-
nan experiencias de canto y Expresi6én Corporal.

Una etapa de blsqueda. De necesidad de investigar para educar al ac-

tor. Para permitirse expresar mejor, mas libremente.

Esta experiencia no registrada en ninguna parte, queda, wna vez mas ,

en el registro de la experiencia personal.

Podriamos decir que esta experiencia del TET, es la base para lo que
serdn las experiencias futuras en la docencia, que se desarrolla al
interior de la Escuela de Teatro de la Universidad Cat6lica y princi

palmente en lo que dice relacién con la linea de Expresién Cerporal.

Programa de Estudios de la Universidad Catdlica.

Se considera esencial desarrollar en el alumo la capacidad del dar-
se cuenta tanto del mundo exterior como del mmdo interior, intentan
do que desarrolle facultades perceptivas que le permitan tomar con -
tacto con lo que sucede adentro y fuera de €l. Esta necesidad surge

frente al principio de que la capacidad expresiva es proporcional a

la capacidad de percepcidn 6 de darse cuenta del creador.

Asi, en el primer semestre se desarrolla la capacidad del uso de los
sentidos, para disponer el cuerpo a la relacién con lugares, objetos

y personas de la realidad inmediata.

Paralelamente se educa y se adiestra el cuerpo intentando 'desapren-
der" los malos habitos. Se intenta recuperar la naturaleza de un
cuerpo sano. Asi, no se ensefia la flexibilidad o la buena respira -
cidn, por ejemplo, se trata de eliminar aquello que impide que el
cuerpo sea flexible, 6 aquello que impide que el organismo respire

sanamente.
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Las materias basicas de este primer semestre se resumen en: el cuer
po y su estructura, desarrollo de los sentidos, y el espacio con
sus cualidades, que viene significando las posibilidades de movimien

to, en relacidn a la capacidad de orientacibn espacial.

El segundo semestre continia desarrollando las facultades expresivas
del alumo, poniendo enfasis en la capacidad de OBSERVACION, para in
tantar disponerlo hacia los elementos bdsicos de lo dramitico. De es
ta manera el alumo desarrolla su capacidad de observacién sobre con
ductas, relaciones, lugares y objetos que existen al interior de una
situaci6én dada. Posteriormente deberd usar su capacidad de relacién

y sintesis para transformar y reorganizar estos elementos observados

y rescatados de la realidad en material dramatico.

En el tercer semestre desarrolla materias que dicen relacién con el
disefio espacial y temporal, creando caracteres simples y conjugando

esta creacién al uso de los elementos del Ritmo y la Dindmica. En el
cuarto semestre se le introduce en los elementos bdsicos de la Panto

mima, que a continuacion detallaremos.

PROGRAMA DEL CURSO DE PANTOMIMA DE LA
ESCUELA DE TEATRO DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA.

I.  OBJETIVOS:

a. Que el alumo reconozca y utilice creativamente los concep -
tos de PERCEPCION - REACCION - ACUSE.

b. Que el alumo identifique el cuerpo con cada uno de los sen

tidos por separados.

c. Que el alumo logre hacer reaccionar su cuerpo sensitivamen

te ante el estimulo.

d. Que el alumo logre hacer reaccionar su cuerpo figurando el

estimulo.
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e. Que el alumo logre hacer reaccionar su cuerpo subjetivamen

te ante el estimulo.

f. Que el alumo logre crear espacio con Su cuerpo.

g. Que el alumo logre crear objetos con su cuerpo.

h. Gue el alumo logre la justa relacidn entre cuerpo y espacio
en cuanto a la translacion.

CONTENIDOS:

a. Reconocer y desarrollar principalmente las destrezas de: di
sociacién - flexibilidad - fuerzas - control - sentido de

la direccidn - peso - persistencia - esfuerzo muscular.

b. Que el alumo realice ejercicios en clase que lo lleve a re-

conocer e incorporar como destreza los elementos del punto a.

c. Secuencia de acciones fisicas légicas con los elementos de:
PERCEPCION - REACCION - ACUSE.

d. Secuencia de acciones fisicas 1l6gicas de percibir a través de
cada sentido por separado, adquiriendo muscularmente la cuall

dad del sentido en uso.

e. Secuencia de acciones en donde su readecuacidén muscular dise

fie imagen de la reaccidn:
Ejemplos:

Estimulo: Dinero - Imadgen : Avaricia

Estimulo: Mujer - Imagen : Amor, etc.

f. Secuencia de acciones en donde sus reacciones estén basadas
en la reacci6én con diversos estimulos. Dentro del curso de
Pantomima 1lamaremos esta reaccidn Subjetiva para diferenciai

la del resto que llamaremos Objetivos.
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g. Secuencias de acciones fisicas y de trasladacién en el espa
cio que permita visualizar imaginariamente la geografia y
el lugar en donde ocurre dicha accién usando principalmente

niveles, volGmenes y planos.

h. Secuencia de acciones fisicas con enfasis en la creacién y

uso de objetos imaginarios a través de la manipulacidn.

1. Secuencia de acciones fisicas individuales en donde se em-

plea el cuerpo y un punto en el espacio de la siguiente mane

Ta:
1. Cuerpo en traslacién - punto fijo
2. Cuerpo en traslacién - punto en traslacién
3. Cuerpo fijo - punto fijo
4. Cuerpo fijo - punto en traslacidn.

IIT. METODOLOGIA:

a. Que el alumo realice una secuencia de acciones en donde su
readecuacion muscular disefie el estimulo en cuestidn. In es
te tipo de ejercicio el cuerpo funciona como espejo frente

al estimulo reflejandolo.

b. Que el alumo disefie ejercicios individuales y grupales en
los cuales relacione dos o mas de los cursos detallados en

los contenidos.
c. Clases expositivas.

d. Improvisaciones de los puntos enunciados en los objetivos.

En el quinto semestre, considerando los cursos que lo anteceden vy
tratando de darles una aplicacién practica en un estilo determinado,
se introduce al alumo en los elementos bdsicos de la Comedia del
Arte.
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En este semestre se pone enfasis en el desarrollo de la técnica de
improvisacién teatral empleando el método de la Comedia del Arte,
como medio para desarrollar las capacidades de creacidén desde el

punto de vista de la Expresién Corporal.

En el sexto y Gltimo semestre los alumnos trabajan con el concepto
de taller. Este consiste en que plantean una proposicidén de crea -
cién que posteriommente desarrollardn y llevardn a solucién en un
montaje teatral a partir de un grupo de materias que ellos mismos
seleccionaran de los cursos anteriores y que serdn de sus preferen

clas.

In esta parte de la educacidn de la Expresién Corporal el alumno
debe documentarse y reflexionar para relacionar dichas materias con
proposiciones tebricas de grandes creadores del teatro moderno, pa-

ra asil enriquecer la visién particular de las materias propuestas.



