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porque no se lo imaginan, no lo visualizan. La Gnica manera es ver co
sas. Hay que ir a exposiciones, hay que escuchar mGsica, hay que ir
al teatro, al cine, al ballet, sino, no puede ser ni actor, ni mimo,

ni pintor, ni bailarin, nada.

Hoy en dia, es dificil hacer cosas nuevas, por esta falta de entrena -
miento en los alumos. Después estd el problema del tiempo, de la dedi
cacién. Se ensaya poco. La tmica forma de progresar es 'machacar' to -
dos los dias. 7

El periodo de mayor creatividad fué cuando trabajdbamos todos los dias,
muchas horas diarias, lo que nos permitia desarrollarlos como grupo

y como creadores.

ENTREVISTA A JAIME SCHNEIDER

(Realizada por Consuelo Morel y Andrés Krug).

J: iQué es lo que definiria entonces al teatro?

C: Sabemos mas o menos lo que es el teatro; la Pantomima supuestamente tam
bién manifiesta, refleja, recrea aspectos de la vida, pero con algunos
resortes propios.

J:  En ese aspecto la Pantomima seria totalmente hermana del teatro; porque
otras disciplinas, como la danza, que también ocupa accién y espacio
son otra realidad.

A:  La capacidad de profundizar es distinto también. Un cierto tema en el
lenguaje teatral, necesita de un cierto tiempo para ser expuesto y desa
rrollado, en cambio la Pantomima utiliza un tiempo significativamente

menor. La capacidad de sintesis es uno de los elementos mas importantes

de la Pantomima.
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Quizds la Pantomima va mas directo a los simbolos ... casi como apelan
do a la "memoria colectlva , el acervo cultural, de tal manera que tu
Juegas con asoc1ac1ones por medio de gesto muy simple tu estas dando

7toda mna 51tuac1on 5001a1 Ahora por qué no se usa la palabra? Yo creo

porque con51deramos que la palabra estd de mas. Y en aquellos temas en
que la palabra podria usarse, estdn solucionados de tal manera que se
hace innecesaria. la gente se pregunta: ;Por qué los mimos no hablan?
y yo a mi vez me pregunto: ;jPor qué los bailarines no hablan?. Mientras
sea teatralmente entendible o que la historia sea entendible yo creo

que no hay problemas.

Pero en la Pantomima también existe ese c6digo 'institucionalizado' que

ha variado poco, por lo menos en Chile.

Es que nos hemos ido limitando por la tecnologia, es decir que antes
era mas ficil hacer una miquina sumadora, era muy grafica, ahora hay
que hacer asi, (usa los dedos) para hacer la calculadora. Entonces un
nifio que nace en la época de la computadora no va a entender este gesto

que para nosotros era tan decidor.

Se crea una capacidad de '‘pensar en Pantomima?
Claro, de pensar en imagenes.

;Cémo fué tu historia? (Como te iniciaste?

Desde chico, tendria 7 afios, lo primero que me fascind fué que en un
viejo ECRAN las fotos de un espectédculo de Jodorowsky. Cuando tenia 17-
16 afios, vi un aviso en un diario que decia "Teatro de Mimos' en el Ca-
milo Henriquez, y corri a verlos. Después de eso vi a Marceau. Mas ade-
lante fui a pedirle clases a Noisvander, que fueron compatibles con mis
posibles estudios de medicina donde qued€ como oyente.

La relacién con é1 era directamente la de Maestro-discipulo al estilo
medieval. Yo fui a pedir clases y como &l necesitaba un reemplazo para

hacer unas miquinas en una Pantomima que llevaba a Concepcidn, me dejod
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trabajando. Noisvander no tenia un programa de ensefianza estructurado.
Me iba lanzando conocimientos y ni siquiera en un orden gradual, sino
que dependiendo de la necesidad de lo que estuviesemos haciendo. Se
vivid en esa €poca un sistema de-trabajos diarios, donde no solamente
se trataba de montar obras sino que habia un entrenamiento corporal

continuo y wna bisqueda. Muchas pantomimas salieron del trabajo de ta-
1ler.

Ahora, iqué es lo que pasa con la pantomima dentro de una escuela de
teatro? Creo que los estudiantes de hoy tienen mucho mas mas ganado al
tener otras disciplinas, actuacién, dramaturgia, acrobacia, danza, etc.

(TG crees que para un actor, hoy es fundamental este arte?

Yo creo que un actor deberia dominar todas las disciplinas. La actua -

ci6n, la pantomima, el canto, el baile, la acrobacia; para mi seria lo
ideal.

(Y un mimo debe ser actor?

Debe tener conocimientos de actuacién para aplicarlos en pantomima.

Esta ha sido una de las bGsquedas mids grandes que hemos tenido ;_hemos

llegado a la conclusién de que mas pantomima se hace mientras menos dis
 cursivo sea el relato que estds haciendo, es decir, menos literarié.Enw
forma simplista dirfamos que si algo lo puedes contar, narrar en pala-

‘bras no tiene sentido que lo hagas en pantomima. |

Aqui volvemos a lo que deciamos: que el 50 % de una pantomima la hace
la imaginacién, la Sensibilidad, la memoria colectiva del ptblico. Tu
no puedes narrar un ballet, solo puedes contar el argumento genera1~j:.
Lo que insistia es que no puedes llegar a ''emocionar" con el argumento
de una pantomima como cuando ''ves' dicha pantomima.

Aprendl de Noisvander que el mimo es wna antena receptora de lo que es

td pasando en el ambiente, que opera por canales inconscientes, subcons
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clentes o intuitivos. Estamos totalmente convencidos de que un mimo es
un ser de este mundo, y que usa ciertos temas nada mis que para tener
material para desarrollar algo que tiene adentro, que todovia no tie
nen nombre, no tiene una definicién previa. Y asi yo usé, casi como
pretexto una catedral para hacer la obra 'Catedral Gotica', asi como
Noisvander us6 como pretexto un drbol para expresar los contenidos que
necesitaba decir. Hay que parafrasear a Hernan Baldrich, que decfia "Ha
gamos lo que se nos ocurra, la filosofia se la ponemos después', prime
ro hay que tener una base técnica, un lenguaje corporal para poder ex

perimentar en pantomima.

En pantomima (experiencia Noisvander y personal) las pantomimas se ''es
criben al irlas haciendo, no estan escritas previamente. Se parte de
un esquema, de una idea. De ahi entonces que los interpretes son part:
constitutivas de la obra, de la creaci6én de la obra pantomimica, hacién
dola casi '"a la medida'" de los talentos y potencialidades de los mimas

que tu tienes en ese momento.
DOCENCIA
C: ¢Como ensefias hoy Pantomima?

J: No tengo un plan rigido a cumplir ... organizo mi plan de trabajo de
acuerdo a la gente que tengo. Al comenzar un curso, €s obvio que no co
nozco a la gente y adapto mi plan a ese grupo humano. Se parte, de to-
das maneras, de cosas generales (que también sirven para actores) como
sensaciones, sensibilizacidn, conocimiento del espacio, conocimiento
del cuerpo mediante un entrenamiento (training) fisico, respiracidn,
ritmo, para luego desembocar en técnicas especificas de pantomima
(puntos fijos, contrapeso, balance, etc.). Ahora, no se sigue el orden
que te he mencionado, eso depende del grupo.

C: (Podrias decirnos cual es tu blsqueda actual?

J: M real bfisqueda, mds que la realizacién de obras artisticas es la de

formar un grupo de mimos sdlidos, creadores, autosuficientes, que pue



dan generar sus propias obras y funcionar auténomamente. En parte se
ha conseguido, pero queda mucho camino por recorrer. En ese aspecto

siento el compromiso de formar gente, para que ellos, esta nueva gene
racion cree su asunto. Porque creo que la experiencia que se ha reali
zado hasta el momento en Pantomima en Chile no puede quedar en el ai-

re, tlene que haber un registro.

Lo que me gustarfia investigar hoy, seria estudiar la relacidn cuerpo

y respiracion dramitica ... de manera tal que todo movimiento surgie-
ra del interior, sustentado por la intencionalidad. Tengo la intuicién
de que la respiracidn podria ser un gran aporte a una nueva técnica en
pantomima. Hasta el momento, por lo que yo he visto, leido, estudiado
de pantomima, considero que no se ha pasado el primer estudio de su de
sarrollo. En ese aspecto siento el compromiso de formar gente, para

que ellos, esta nueva generacién cree su asunto.



