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ENTREVISTA A ENRIQUE NOISVANDER.

(Realizada por Radl Osorio y Jaime Schneider)

N:

Yo estudiaba ingenieria y siempre habia querido hacer algo en teatro;
me encantaba el ballet, incluso yo habia tratado de estudiar esceno -
grafia en la Escuela de Teatro de la Chile.

La primera vez que escuché hablar de Alejandro Jodorowsky fue a compa
fieros de la universidad, ellos fueron a wna velada bufa ... eso tiene
que haber sido el afio 1949 ... y en la velada presentaron un ndmero:
"PIERROT'"'. Jodorowsky copié un poco el Pierrot que hizo Barrault en
"Los Hijos del Paraiso", pelicula que dieron aqui el afio 48. Yo habfa
visto la pelicula, me habia encantado y pensé en ese momento: eso me
gustaria hacer.

(Por qué te 1lam6 la atencidén la pelicula de Barrault?

Porque encontré tan perfecto lo que hacia Barrault que tuve ganas de
repetirlo, quizas yo era capaz de hacerlo.

Yo hasta ese momento no habia hecho nada. Lo {nico que hacia era bai-
larle a mi hermana y a mis sobrinos, yo hacia especie de funciones pa
ra ellos. Bueno, la pelicula me gusté. Quedé con la inquietud y al

ano siguiente aparecidé un aviso en PRO ARTE (1), anunciando que Jodo-

rowsky daba clases. Entonces yo dije: iTengo que ir a tomar clases'

Jodorowsky tenia un taller en Villavicencio ... al fondo de un calle-
jon de un pasadizo oscurisimo ... llegué alli y estaba Alejandro con
Delfina Guzmdn ... me asomé a la puerta y me encontré con un tipo de

mi edad y dije, bueno, yo vengo por las clases y &l me pregunté si po
dia pagar las clases. Yo podia, porque ese tiempo era ayudante en 1la
Escuela de Ingenieria. Dije que si y empecé a asistir a las clases de
Alejandro.

(1) PRO ARTE: Revista semanal con noticias artisticas.
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La primera clase quedé que no me pude mover en una semana. El estaba

buscando ... le habian dado algunas informaciones ... gente que habia
estado en Francia le habfan contado algunas cosas. Era absolutamente

al lote, pero era entretenido.

(Cuanto tiempo durd eso?

Muy poco, fueron como dos meses no mis ... porque empezamos inmediata
mente a hacer la compafiia. Se acabaron las clases y empezamos a ensa-

yar, a trabajar y buscar. Y estrenamos.
¢Cudl fué la primera obra que hicieron?

Eran varias obras cortas. La primera era '"PIERROT", donde yo hacia El
Guardian.

. Después venia un solo que hacia Alejandro. Después venia 'Mambrd'.
Ademads todas esas cosas eran cortisimas, duraban tres minutos ... Yy
los intermedios eran como de una hora ... ino sé€ cémo la gente aguan-
taba realmente! Entre Pantomima y Pantomima nos demordbamos un siglo,
porque habia que ir a cambiarse ropa, maquillaje, cambiar todo. En to
tal de espectdculo debe haber sido cuarenta minutos ... y demordbamos
dos horas. '"Mambr(", que tenfa misica y letra de Gustavo Becerra,dura
ba exactamente dos minutos y medio ... y lo ensayamos como 6 meses
por supuesto.

(Cudnto tiempo estuviste con Jodorowsky?

Un afio y medio.

(Durante ese tiempo €1 era cabeza de compafia?

Nos juntabamos a las 7 de la mafiana hasta las 9 (todo el mundo tenia

que trabajar después) todos los dias; haciamos treining violento, Yy

en la tarde nos juntdbamos a ensayar. Fue un periodo corto pero ahi
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fué cuando hicimos una labor de béisqueda. Pero era todo al lote porque
no habia ningln método ...

(No habfan 1libros?

El primer libro de pantomima que lei fué como 20 afios después. Los 1i-
bros ridiculos que nos prestaban, me desconcertaban, porque hablaban
de pantomima de ballet que no tiene nada que ver con la pantomima nues
tra.

Pero flnalmente nos separamos y fue por un asunto de trabajo, por 1la

manera dlferente de ver el trabajo. Yo D queria _que fuera mis ‘metddico,

al fin y al cabo yo estaba rec1en egresado de 1ngen1er1a tenia una
formaci6n unlver51tarla cosa que Alejandro no tenia. Ywa que la
cosa fuera mas formal ... que no se perdiera el tiempo. En ese momento
la cosa se acab6 y la Compafiia se deshizo. Yo simplemente me retiré
del teatro. -

En la Escuela en esa época ha-
cian unos machitunes para recibir a los alumnos nuevos, y me pidieron
ami que los ayudara ... Yo los ayudé en como dos o tres cosas que
se hicieron y me entusiasmé ... de nuevo ... y con los mismos alumnos
formé un grupito y se agregé alguna gente que habia estado en la compa
ﬁia. Y empezamos a trabajar. Nos prestaron una sala en la misma Escue-
la. Estuvimos casi un afio ahi: teniamos una sala, un escenario. Pero
después vimos que no podiamos seguir ... entonces arrendamos un taller
en Mosqueto. En esos momentos estd la etapa absolutamente rigida, por-

que creiamos que teniamos que hacer unas cosas muy lineales. Muy es -
trlctas Que los movimientos tenian que se;dEégl de marlonetas, solo

despues de "Juegos de Nifios" me senti mas identificado, porque empe za
mos a hacer pantomimas, que en la temitica tenfian que ver con nuestras

vivencias.

¢Cudndo formaste ese nuevo grupo, te propusiste algn plan de trabajo,
algln tipo de objetivo?
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S1, claro. La gente con que estaba trabajando tenian formacién univer
sitaria (todos o gran parte). Era muy distinto el nivel. En ese tiem-
po eran varios que estaban egresados de Ingenieria, otros eran alum-
nos. Lo primero que hicimos fué tratar de buscar una técnica en la
cual nos pudiéramos basar. Esta gente tenia otra actividad extra: pin
tores, escultores, ademds de ser ingenieros; otra gente que estaba me
tida eran bailarines. Cada uno aportaba su grano de arena. La cosa
era lograr el espectdculo mimico puro (no se que pensaba yo en ese mo
mento qué era el espectidculo mimico puro, pero ... ) El trabajo era

absolutamente instintivo.

(Estaba en relacién con el teatro que habia en Santiago en ese momen
to?

No, era algo absolutamente aparte, desligado.
(Qué visualizabas cuando decfas 'puro' ?

Por ejemplo, no usabamos nada ...

iDe objetos ... ?

De elementos, ni maquillaje ... pero usdbamos ese famoso maquillaje
blanco que era horroroso, milla negra, escenario negro, todo negro, in
cluso los temas eran negros. Pero en todo caso, en cualquiera de los

espectaculos siempre habiu algo con humor.

Pero eso negro que habfa c¢n el escenario también puede leerse como
"limpio'" ... un cuerpo con nitlla negra puede traducirse por un cuerpo
limpio, muy depurado.

uede ser eso. Lo primero que hicimos eran pantomimas cortas. Un es-
pectaculo presentado en L1 Talfa cuando estaba recién inaugurado. Nos

tfué fantastico, de critica de pGblico ... por eso seguimos ...
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¢Crees th que si de alguna manera, hubieras tenido alglm tipo de in-
fraestructura, si hubiera existido una escuela o wn teatro de panto-
mima dentro del orden qué fueron los teatros wniversitarios, crees

que tu experiencia hubiera tenido un mayor asentamiento y se hubiera
podido desarrollar mas y hubiera rendido mids en los aspirantes diga-

mos actores ..

Es posible. Siempre cuento la historia que yo conoci a Tomaszewski (1)
y a Fialka (2), el 57 en Moscl ... que tenfan la misma experiencia
que yo en esa época. Ellos lograron que sus compafifas fueran totalmen
te por el Estado. Fueron subvencionados y afin permanecen.

¢En qué consistia la parte técnica?

Le dimos la mayor importancia a buscar una forma de gimnasia que sir-

viera para el Mimo. Y es bastante parecido a lo que estamos haciendo

ahora.

iTe basaste en algo?

(1) Henryk Tomaszewski. Polaco. Creador del Teatro de Pantomima
de Wroclaw en 1955.

(2) Ladislav Fialka. Checoslovaco. Los Ballet-Pantomima caracterizan
las producciones de Fialka.
En 1958 organiza su grupo con el cual investiga en la Pantomima
moderna.
Influencias de Decoroux y Barrault.
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Lo sacamos de notas de Decroux (1) que me regald una ex-aluma; las
experiencias de alumos de danza, experiencias de los escultores y
pintores del grupo. De ahi f :

a poco el sistema de trabajo. Tiene que haber sido el afio 56). Ya en
ese tiempo tenia un esquema corporél de los ejercicios bastante defi
nido. Incluso cuando estuvimos en Francia, Alejandro no me ensefi6

nada nuevo, yo ya tenia las cosas.

¢Y como es eso que puedes producir en forma aut6noma, tan retirado
del resto del mundo, sin tener contacto con un cierto mundo donde es
td pasando esto ? ...

El contacto llega de todas maneras, no estamos aislados.

(Y en esos afios, 52 al 55, antes de la gira a Moscl, tG tenias alguna
relacién con las Escuelas de Teatro?

Ninguna. La educacién corporal no existia. Lo Gmico que tenian era cla
se de esgrima ... y las clases de Unanue, que eran clases de ballet.

Y gimnasia ritmica.

Ojald hubiera sido gimnasia ritmica; era solamente la serie de pliés,

relevé y actitudes todos agarrados de la barra. Asi era, hasta el afio

cincuenta y tantos ... Después, la que cambid ese asunto fué Juana Von
Laban, ella vino y cambié el asunto. Esto fue el afio 59.

(1) Etienne Decroux. Francés. Maestro de Barrault, de Marceau. Sus
teorias, sus investigaciones y sus principios sobre la pantomima
y el arte del Teatro, han ejercido gran influencia en el Teatro
Occidental.

Sus origeneé se remontan al Vieux - Colombier - junto a Dullin.
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ANO 57 - MOSCU.

Yo nunca habia visto, todavia, anarceaﬁi) Pero después cuando lo vi,
me di cuenta de que lo fnico que habfan hecho 1os grupos de Fialka vy
Tomaszewski, era copiar a Marceau. Imitaban incluso la tematlca Flalka

sigue haciendo cosas al estilo Marceau. En el momento que los vi a

ellos y tomé contacto con lo que ellos estaban haciendo, no encontré

ningin punto de relacién con lo que yo estaba haciendo. Ning(n tipo de
lenguaje comin, era totalmente diferente lo que ellos hacian en rela -
cién a lo que yo llevaba en ese momento. Era tan distinto, no habia
ninguna relacién con ninguno de todos los grupos. Nuestras tecnlcas
nuestras temiticas, no tenian nada que ver. Eramos mas ingenuos que
los otros; pero al mismo tiempo creo que eramos mas verdaderos. Trata-

'bamos de hacer lo nuestro, sin influencias tan grandes de Marceau. To-

(

dos los grupos estaban influenciados por eso.

Conoci un mimo holandés que habia estudiado con Decroux, entonces te-
nia esa técnica, era terrlblemente estricto, tecnlcamente perfecto

ya que tenlendo la misma técnica de Decroux y Marceau, la usaba en una
forma mas cotidiana, la aplicaba en forma agradable. Los franceses en

Otro aspecto también me ensefiaron. Nuestras técnicas eran muy sencillas.

Tratdbamos siempre de hacer la cosa humana (personajes).

Esta gente de repente hacfa cosas muy extrafias. Habian grupos a los que
no-les entendia nada de lo que hacian, y lo principal es que el mimo
tiene que ser comprendido. En la forma de movernos. En la manera de
usar el poco de técnica que teniamos en esa época, que no era mucho, lo
usdbamos en forma ... tranquila, normal, cotidiana. Bastante estilizada,

pero mas cercana a lo real, que los otros grupos.

¢Con cual obra ganaste el Segundo Premio?

Con "Juegos de Nifios" y '"Encumbrando Volantines". Me dieron un premio
como solista y otro como compaiifa. Después volvimos a Europa por el afio



62, al Festival de Berlin. Ln todo el Festival, el unlgo grupo que usa
ha el cuerpo como elemento, cramos nosotros Todos hdlen personajes
solamente, no habian minos (ue "corporizaran' los objetos, escenogra -
tla,esrectaculalﬂente no teniumos nada, es decir ni siquiera teniamos
trajes. Ahora, tecnlcamente creo que no estabamos debaJo de los otros.

lematlgamente eramos @{§F1UF95- Slempre wm poco 1ngenuos y un humor
un poco macabro que a los alemanes les parecia atroz. 'Juegos de Nifios"
les gusté mucho, pero la encontraban terrible. Por eso que le hicimos

este nuevo final... un final feliz.
¢Inqué consiste esa ingenuidad segin t4?

Sigo viendo las obras un pojuito como nifios. Yo creo que en todas las
obras que yo he hecho no hav ninguna que tenga una forma madura de ver
las cosas. Yo veo las cosas en forma tan ... no "faciles'', al contra -
rio creo que el nifio las ve mds dificiles. Creo que nunca llego al fon
do totalmente de las cosas, una manera de "simplificar'" la visién de

la vida, verla mas directamente y tratar de no sofisticar.

¢Cual fué la opini6én de Marceau con respecto a lo que vidé de ti?. En
todo caso esos consejos o esas conversaciones que tuviste con Marceau

fueron Gtiles, digamos, como opiniones, como gufa para tu trabajo.

La primera vez que lo vi fue en una conferencia de prensa y luego lo
vi actuando, después lo invitamos al taller. La compafifa siempre fue
un desastre como grupo social, no tuvieron ningin contacto con Marceau.

Estaban aterrados todos.
¢Es posible metodizar una técnica creativa de Pantomima?

Yo creo que la creaci6én depende principalmente de lo que wno es como
persona, es algo tan demasiado subjetivo que creo que es imposible me -
gédizurla. Es diferente la técnica pura. Uno puede ensefiar la técnica
tzgnquilameﬁfé; pero deéphés'Viéné la parte dificil que es la parté
creacion. Yo no la puedo definir, jamis he podido definirla. Ahora dl-
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timo hice un método para ensefiar la técnica, que ahora lo uso Yy que es
muy simple y muy facil.

El grupo que tenia antes, tenfa una formacién técnica bastante grande,
por repeticitn. Porque estdbamos ya tanto tiempo juntos. A la gente
que llegaba se les ensefiaba trotando y altiro, pero era dificil entre-
garles una técnica mas o menos adecuada por otro lado. Era wma época
en la que habia que trabajar a full. Se van inventando esos programas
amosos, dos programas semanales, entonces aﬁia habia que estar con ia
mente abierta y dejar que las cosas salieran nomds, habia que hacer
un especie de cauce de un rio, que las cosas pasaran tranquilamente,
sin ponerle ninglin atajo. Yo considero que esa fue una de las épocas
mas entretenidas. Te hablo de los afios 68-69.

Todo era puro juego, no habia nada marcado. Pero yo creo que la gente
ha evolucionado, la gente joven, actual, juega bastante bien, no les
cuesta mucho. Son bastantes menos inhibidos que en mi €poca. Muchisimo
menos. Entonces ensefiarles una cosa de repertorio, al grupo que tengo
actualmente, no es tan dificil. No llegan a ser eximios como 1los viejos,
pero lo aprenden en una semana. El profesor y el director deben tener
un nivel de teorizacién, un poco para poder tener un lenguaje, pero no
llega a extremos ... Parece que algunos profesores llegan a extremos
... Y sucede que se inhiben y les inhiben la creatividad a los propios

alumos.

La labor del profesor en mi caso, es que el alumo conozca su cuerpoe

1o“ﬁés p051ble con sus defectos y sus cualldades dentro de cierta

7tecn1ca que se . les entrega ... pero a través del juego. El teatr es

prmc1 palmente Juego .

Cuando el actor ha perdido esa cualidad, nacen actores duros, actores
que no tienen proyeccién.

¢TG crees que un creador, un director o wn actor deberfa confiar mas

en sus instintos, en su intuicién, en sus propios puntos de vista?
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Logico, eso es lo inico que vale. Ahi si uno se cae no importa, da lo
mismo, pero uno se pierde en tanta cosa con el asunto de la autocriti
ca y eso de pedir critica. Los espectdculos terminan siendo demasiado
racionales. Sin sensaciones. Las barbaridades son las que tienen que
hacer la gente de teatro. Esas brutalidades son las que permiten des-
cubrir otras cosas. Que abren otros caminos, no solamente en el tea -
tro, sino que en la persona misma, en los actores mismos, en el plbli
co. Ejercicios teatrales que no pretenden ni siquiera ser redondos,
bien terminados, sino que son una especie de borradores, de esbozo,de
acercamiento.

Yo creo que todas estas cosas van conduciendo a 'algo'" que después se
va haciendo mads definitivo. Y que posteriormente, a partir de estos

bocetos, los tomas, y los puedes proyectar mas metodicamente.

Yo pienso que hay obras que estdn terminadas, que ya no se pueden cam
biar, por ejemplo: "El Oficinista', "E1 Arbol", '"Juegos de Nifios'.Asi
como hicimos 'Historias del Soldado'" y ''Catapltm''. Esos estaban listos.
Pero hay otras que creo que podriamos retomarlas y hacerlas de nuevo,
armandolas mejor. Con la experiencia que uno va teniendo ... Claro que
ahora en torno al repertorio yo ya estoy aburrido y voy a empezar a

hacer cosas nuevas.

En la época de los comienzos. 52-53, en tus procesos de montaje, tl te
nias un dialogo con los mimos y los actores. (Aceptabas las sugeren -
cias. Las recomendaciones que ellos hacian, o te mantenias en una 11i-

nea mas bien inflexible?.

Se conversaba mucho. Con casi todo el mundo ... Ademds en ese tiempo

eramos grupos mas heterogéneos. No estdbamos solamente los mimos, tam-
bién habian pintores, escultores, misicos, yo tenia otro tipo de influ
encias también, que eran muy importantes. Ellos no se metian en lo te
mitico, pero si en el resultado. Ellos opinaban. Eso fue bien importan
te, el contacto e intercambio con otras disciplinas, que desgraciada -

mente no se usa ahora. Es tan diffcil. Estamos todos tan ... castrados
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... es dificil hablar con misicos, con escultores que participen, que
vayan a ver un ensayo por lo menos, jamis.

Creo que desde ”Hlstorlas de mi Ciudad" me puse mis personalista. Fue

1a prlmera cosa grande que hac1anos, ‘habia que ponerle un sello.
¢Th crees en la llamada creacién colectiva?

La Creacién colectiva no existe. El trabajo colectivo existe. Acuérda-
te en el taller m, hdblabamos de creacién colectiva, pero realmente
no era creacitn colectiva. Era ''trabajo" colectivo, porque todos apor-

taban, pero en ningGn momento fue '"creacidn' colectiva.

En mi caso particular son mds bien espectdculos donde hay wn guia cen-
tral que soy yo. El dlregtor que propone una 11nea entonces los acto—

TES van . van cumpliendo el rol que les corresponde FrabQJo que tiene que

hacer cualquier actor en cualquier parte del mundo. Haya texto o no
haya texto, el actor tiene que usar su rol. Pero el director es el que
elige y el que decide. Siempre estd ese asunto de la creacién colecti-
va que a la gente le gusta tantc porque se siente mas participante, pe

TO No es cierto.

En definitiva creo mids en la creacién con wn grupo de trabajo, con al-
gulen que tenga w punto de vista muy personal, una personalidad fuey—
te, con un tipo que tenga las cosas claras, con las visiones miyy cla-
ras; mas que pretender de que todos puedan "crear" y aportar a la crea

cién.

Durante todo el tiempo he tratado, con las distintas compafiias que he
tenido, promover la creacidn, que eso es otra cosa. Dar la oportunidad
a la gente de que haga sus proposiciones, lo que quieran hacer. Pero

por otro lado eso muy poca gente lo aprovecha, porque es mucho mas c6-

modo 1legar a hacer lo que dice wno como director.

(1) Se refiere al Taller de Experimentacidn Teatral (TET). 1969.
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(J.Schneider) (Te interesaba leer sobre teatro, teoria teatral, expe -

riencias?

Lo primero que lei fué "Mi Vida en el Arte'. Lo encuentro tan importan
te como la pelicula "Los Hijos del Paraiso'', donde salfia Barrault. An
tes yo habia leido obras de teatro, pero nada sobre la técnica teatral.
Habia lefido todo lo de O'Neill, todas las comedias, apenas llegaba al

Norteamericano el "'Theater Art'.
Ahora, los ballet de Joos, con 'La Mesa Verde', '"La Gran Ciudad'".

Claro, cuando vi "La Gran Ciudad" y Copelia me dieron ganas de hacer al

go, no sabia qué.

Cuando empecé a trabajar con Alejandro, empecé a leer sobre teatro, por
que éste tenia libros y me los prestaba; ahi entendi que habia libros

sobre teatro y empecé a leer todo lo que podia.

Por 1o que sabemos, hubo una discusién entre Raimumndo Hederra, con una
posicion mas tedrica, y tfi, que eras mis intuitivo, el que "hay que ha

cer cosas y analizarlas después'.

No creo en las teorias en Pantomima, lo tmico que se puede aprender en
Pantomima es la técnica. Nada mis. Lo tedrico es totalmente ~aparte. _La
técnica la puede aprender cualquiera. Lo que pasa es que no cualquiera
puede aplicarla. Ahi estad la cosa, no ‘tiene nada que ver con la teoria.
La teoria puede venir sobre la tematlca o la forma de aplicar la técni

ca, esas son dos p051b111dades pero lo primero es la tecnlca

Ahora dima: ;Pierde un arte su pureza si mezcla otros medios? ;0 el
creador tiene la plena libertad de usar los elementos para decir lo que

tenga que decir?.

Lo que se le ocurra en el momento. Hay cosas que se hacen en Pantomima
que no se pueden contar con palabras. El1 'Minero', por ejemplo, contar-

lo es una lata, en tanto verlo es totalmente diferente.



Lo que pasa es que la Pantomima se define por el que la hace porque co

mo es mucho mis precario que el teatro ... el teatro se escribe, y tu
puedes dejar el documento escrito como para que te lo representen 200
anos después, pero la Pantomima ... ahora si, se puede grabar en video
y dejar un documento, pero antes era imposible; entonces lo que hace

el mimo es lo que siente en ese momento, por mas reglas que tenga,pero

estd siempre motivado por el momento histérico.

En relacién con la "Educacién Seximental', ahi sientes ti que te con
viertes en un director de teatro?;Como fué el uso de la Pantomima en

la "Educacibn Seximental?.

Eso fué también todo tan gradual que nos dimos cuenta de que empezamos
a ser actores en ese momento cuando estrenamos la Educacidn Seximental,
pero de eso no nos dimos cuenta nosotros, ni siquiera se propuso eso.
Las proposiciones de didlogos fueron saliendo a medida que fueron nece-
sarias. Pero si tu mides los didlogos con la longitud de ia obra, te
das cuenta que la parte hablada es wn tercio, todo lo demds es acciorn.
Que no es mimica pura ... no es pantomima pura, sind que una pantomin.,
podriamos 1lamarla ''teatral” ... no sé que nombre darle, que no es tan

rigida, mucho mas libre ...

;Qué hay que desarrollar en un alumo que quiere ser mimo?

El desarrollo de las 1magenes es importante. Los alumos de mi Escuela

S

han visto pocas cosas, entonces tienen pocas imagenes corporales.

El profesor no les puede dar esas imigenes, el profesor les estd ense-

nando a usar esas imdgenes -que es distinto- pero si el alumo no las

tlene no hay caso. Si nunca han visto un cuadro de Chagall va a ser
1mp051b1e que tu lo estimules con esas imdgenes, si nunca han visto u-
na pelicula de Fellini va a ser imposible que tu los hagas ir por ese

otro lado; no te van a entender. Te van a encontrar tal vez ridiculo,
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porque no se lo imaginan, no lo visualizan. La Gnica manera es ver co
sas. Hay que ir a exposiciones, hay que escuchar mGsica, hay que ir
al teatro, al cine, al ballet, sino, no puede ser ni actor, ni mimo,

ni pintor, ni bailarin, nada.

Hoy en dia, es dificil hacer cosas nuevas, por esta falta de entrena -
miento en los alumos. Después estd el problema del tiempo, de la dedi
cacién. Se ensaya poco. La tmica forma de progresar es 'machacar' to -
dos los dias. 7

El periodo de mayor creatividad fué cuando trabajdbamos todos los dias,
muchas horas diarias, lo que nos permitia desarrollarlos como grupo

y como creadores.

ENTREVISTA A JAIME SCHNEIDER

(Realizada por Consuelo Morel y Andrés Krug).

J: iQué es lo que definiria entonces al teatro?

C: Sabemos mas o menos lo que es el teatro; la Pantomima supuestamente tam
bién manifiesta, refleja, recrea aspectos de la vida, pero con algunos
resortes propios.

J:  En ese aspecto la Pantomima seria totalmente hermana del teatro; porque
otras disciplinas, como la danza, que también ocupa accién y espacio
son otra realidad.

A:  La capacidad de profundizar es distinto también. Un cierto tema en el
lenguaje teatral, necesita de un cierto tiempo para ser expuesto y desa
rrollado, en cambio la Pantomima utiliza un tiempo significativamente

menor. La capacidad de sintesis es uno de los elementos mas importantes

de la Pantomima.



