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Montaje teatral
sobre la novela de
Mario Vargas Llosa

José Andrés Pena
Director teatral

¢ Queé hay detrés de las formas?

Desde la primera lectura que hice de la nove-
la de Mario Vargas Llosa percibi la historia de Pan-
taledén Pantoja como unaunidadirrompible de hechos
yde suefios: objetividad y subjetividad conjugandose.

Lahistoriay sus hechos avanzanenlanovela
sobre la estructura de una “satira moral” a la mentali-
dad militar (concepto del deber militar), en la cual la
narracién combina los planos de accién paralela (de-
senvolvimiento simultdneo) con acciones alternadas
y narraciones informativas (informes, cartas, partes
militares, articulos periodisticos, programasradiales,
descripcion de suefios), revestido todo esto por un
lenguaje realista, meticuloso, obsesivo e irénico.

Elmontaje teatral de estanovela, al tener una
estructura basica de corte dramatico, no literario,
apoyada fundamentalmente por el didlogo y Ia oposi-
ciénde imagenes y acciones, optd por una estructura
que desarrollé dos planos de accion que pretendio
funcionar en dos niveles: el real y el metaférico
(predominando lo onirico).

El primer nivel lo lamé: el Plano de los

Hechos (situaciones y acciones reales) protagoni-
zada por Pantaledn Pantoja.

El segundo nivel lo llamé: el Plano de las
Imagenes (mostrando suefios y metaforas) que tenia
como protagonista al Hermano Francisco, personaje
aparentemente secundario en la novela, pero que
avanza juntoa Pantaleonalolargo de todala historia
con objetivos diferentes, pero con un camino con
demasiadas coincidencias.

Ahora bien, en el montaje, a ambos per-
sonajes los imaginé avanzando en un camino
dramatico que asociaba constantemente con el via
crucis, conduciendo al Hermano Francisco a la cru-
cifixion y a Pantaledn Pantoja a la condenacion
tragica de su identidad, su conciencia.

Ambos personajes eran insirumentos de un
“sistema” que los sobrepasaba, reduciéndolos a
victimas de sus propias creencias y valores.

A medida que estudiaba la novela y reali-
zaba el montaje teatral buscando las soluciones
escénicas para la historia, descubri los alcances de




la satira de esta “comedia”, que censuraba hechos
o ponia en ridiculo personas y cosas. Detrds de la
ironia, de la descripcion (comienzo de la satira socio-
politica a la mentalidad militar), descubri en el capi-
tan Pantaleén Pantoja un sentido tragico, existencial
de la realidad: una oposicién aparentemente irre-
ductible del tipo vida/muerte, suefio/vigilia, locura/
cordura, realfirreal, en un verdadero proceso de
transfiguracion destinado a revelar que larealidad no
es ni tan inmavil, ni tan plana, ni tan Gnica como
parece.

Fue, entonces, cuando se me presento la
complicada encrucijada que uno nunca sabe cémo
resolver: o convertia la obra en una comedia comer-
cial adecuada en nuestros tiempos pre-democraticos
0 bien exprimia, sin dar concesiones, todos los ele-
mentos fisicos e imaginarios que me permitieran
cuestionar |a existencia a traves de la figura tragica
de un capitan como Pantaleén Pantoja. Esto supo-
nia adentrarme en una pesadilla surrealista que
transformaba la historia en una realidad no sdlo
critica sino que desesperanzadora y escéptica, lo
que en definitiva no qusta a todo el mundo, y menos
a un productor teatral.

Mi trabajo se convirtid en ese momento en
una lucha por consequir ciertos resultados estéticos
y teatrales con la obra, que conjugaran ambas

*Pantaledn y las Visitadoras™: José Soza y A. M. Palma.

opciones: la comercial y la conciencia artistica.
Sumado a las presiones de tiempo y presupuesto (lo
que se invierte y lo que se espera ganar), habria que
coordinar y armonizar diferentes y a veces opuestos
puntos de vista estéticos teatrales; la novela y el
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Marés Gonzalez, Esperanza Silva y Mario Gatica.




adaptador por un lado, los disefiadores y los actores
porotro. Esdecir, larealidad de un texto (lenguaje de
las palabras) y la realidad de un escenario (lenguaje
fisico, de lasimagenes); para ello, adopté tres puntos
de vista que integraria el mundo de la novela con la
creacion del montaje teatral:

1.Lo surreal; una estética centrada en el
caos, enelinconsciente, enlos suefios, construyendo
una segunda realidad que, a pesar de estar fundida
en el mundo concreto, es totalmente diferente de él.
La historia de Pantaleén Pantoja y su Servicio de
Visitadoras, se presentaria casi como un suefio,
como una realidad tan pesada como la que evoca.

2. Lo simbélico; aquilosdisefios, lamusica, el
estilo de actuacion serian reducidos de lo real a lo
imaginario, sustituyendo ciertas cualidades de las
cosas por sus correspondencias dotadas de los mas
altos valores expresivos, creando un gusto, una se-
leccion desatada por la imagen simbélica.

3. Lo ludico; desintegrar, desmontar los ele-
mentos de la realidad, para someterlos después a
una reconstruccion dictada por el principio del juego,
placer, asociacion y pesadilla.

Junto a estos tres puntos de vista, se sumaba
la intencidn original de revestir el lenguaje realista y
descriptivo por un mecanismo que apuntara mas al
juego y a la asociacion libre del espectador. De alli
que se ocuparon diversos sonidos y ruidos grabados
o provocados por los actores que sintetizaban am-
bientes o atmosferas propios de Ia historia. Como,
por ejemplo, la selva amazénica.
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También se recurri6 a frases o palabras que
fueran de rapida asociacion para el espectador, pro-
duciendo asi una conexién inmediata conla realidad,
con la contingencia, sobre todo en ideas expresadas
por los militares.

Finalmente, la escenografia, el vestuario y la
musica se trabajaron como entes individuales que
debian expresar la trama dramatica como un per-
sonaje mas. Debian cumplir una funcién expresiva y
simbdlica. No sdlo ilustrar, describir o situar un
ambiente o circunstancia particular de la historia, sino
que “ser una sintesis de Ia totalidad estética de la
ficcion creada”... Los lugares, ambientes, cuartos,
oficinas, calles, etc., asi como vestuarios, uniformes,
telas y objetos, debian ser reales e imaginarios a un
mismo tiempo; una unidad irrompible de hechos y
suefios. Debian ser capaces de revelar la realidad
del desarrollo de la accién, como también definir el
estado emotivo de un personaje y en algunos casos
subrayar el ritmo de una escena o transformar la
objetividad de esa escena en una puerta de entrada
a suefios y pesadillas.

Una de lasideas inspiradoras de la estética y
construccion del montaje expresa acertadamente mi
vision de la ficcion teatral... la realidad se nos
presenta en el suefio como otra realidad tan
pesada y poderosa como la queevoca... Yesesa
segunda lectura o el “revés de la realidad” la que me
interesa explorar sobre un escenario: imaginando,
componiendo, modelando, desarmando einventando
Ia historia.




