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Para Goldoni, Moliere o Shakespeare, nunca
fue un problema el plantear los lugares de accion en
sus obras. En efecto, la atraccién de éstas radica
también en un aspecto que siempre nos involucra
como disefiadores: el paso cinematografico
instantaneo de un lugar a otro, sin parpadear, con-
cebido cuando esta técnica no existia, con la magia
de la ubicuidad. Poder trasladamos en las ciudades
0 paises por un don divino. El suefio de todo hombre
de teatro. El desvanecimiento de las limitaciones
fisicas y técnicas. El poder de la imaginacién por
sobre cualquier cosa.

Este aspecto es, entre otros, el que deter-
mina el ingenio del oficio escenografico. El interpre-
tar siempre para publicos y tiempos distintos, en
leatros con tecnologias diferentes y con nuestra
formacion muy diversa, lo que pasé por la mente de
los dramaturgos. Hacer revivir una imagen fugaz.
Muchas veces posiblemente a afios luz de distancia
de lo que el autor concibid. Sin embargo, ahi esta el
anzuelo. El desafio de poder resolverlo con un len-
guaje propio para un contexto propio, develando los
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significados.
Pero nos falta otro componente importante
de este montaje: El director y su estética.

Desde las primeras reuniones, lo mas impor-
tante para mi, era poder conciliar en plenitud las
visiones de Griffero con mi punto de vista y la proposi-
cién de Goldoni, sinque ninguna perdiera suesencia.

Diria que la solucion se gesto fluidamente,
entre la exuberancia y el placer, y sin perder jamas el
sentido del humor. El problema era la cantidad de
imagenes y soluciones que afloraban. Habiamos
desmenuzado la obra y, quizas lo que era mas
peligroso, estabamos fraccionando y desintegrando
Venecia y Goldoni a nivel de biopsia.

Me explico: Grifferovisualizabaintuitivamente
ciertas escenas y situaciones de la obra en forma
aislada, como, por ejemplo, pasando por un puente,
arriba de un balcén, en una calle o subiendo a una
géndola. Por otra parte, mis imagenes provenian,
entre ofras cosas, de la obra misma y daban cuenta
de la secuencia planteada por el propio Goldoni. La
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habitacién en casa de Pantalén, la calle ante la
posada, el patio de Clarice, un salén de la posada, el
encuentrode fulano consutano, etc. Losdosteniamos
ciertas ganas y tincadas. Cada uno se aproximaba
con su propio método, por distintos caminoes, al co-
razon de la obra.

¢ Como resolver las situaciones planteadas
por el autor, el ir y venir de un lugar a otro, sin frenar
la accién que tiene un ritmo acelerado, con las nece-
sidades e intuiciones del director, quien ya sabemos
no se detiene ante nada?

Enmi subconciente rondaba el Renacimiento
Italiano superpuesto al “Settecento" goldoniano. Algo
de laimagineria de la pintura veneciana me aparecia
insistentemente como una “postal”. Simultaneamente
me interesaba la proporcidn del actor en el espacio
escénico. ; Como poder lograr magnificar y alterar la
escala de los personajes dentro del cuento teatral?
Esta es una obra que permite este tipo de ensayos,
ya que los personajes son arquetipicos y las situa-
ciones extremas, sin subtextos sicolégicosni visiones
realistas.

Habia que proporcionar un conjunto de ele-
mentos con los cuales se pudiese resolver la drama-
turgia y que al mismo tiempo satisficieran nuestras
visiones. Entonces surge el homenaje. EI homenaje
a la perspectiva, al frompe l'oeil, a la Venecia intima
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y misteriosa, a la Venecia turistica, creando un es-
pacio Unico pero con todos los ingredientes jerar-
quizados, en forma simultinea. Asi aparecen los
grandes temas visuales y escenograficos:

La ilusion Gptica

El interior - exterior

El techo - cielo

La plaza - sal6n

La loggia - caja de sorpresas
La postal operatica

Estos grandes temas se desarrollan permi-
tiendo que la solucién escénica sea mas dinamica. El
espacio es facilmente reconocible como veneciano.
La ilusion Optica se basa en la perspectiva falsa,
aumentando la sensacién de profundidad del esce-
nario y del cuento visual, alterando simultdneamente
el tamafio del actor. A medida que nos alejamos del
espectador, se desmaterializa mas la escenografia,
transformandose en una ilustracién ficticia vy
saturdndose pictéricamente. A medida que nos
acercamos al espectador, el espacio se concretara
mas, adquiriendo escala y dimensiones reales, pero
al mismo tiempo perdiendo detalles pictoricos y
quedando inconcluso. Una transformacién axial
desde la fridimensionalidad contemporanea corpori-
zada, hasta la bidimensionalidad clasica con su




acumulacion de elementos ilusorios.

Nos parecia importante insistir en lo artificial.
Esto se creaba facilmente cuando los actores y la
accion se frasladaban hacia el fondo del escenario. O
sea, a medida que nos infroduciamos en la fantasia
pictérica. En esa situacion los actores se verian mas
grandes y desproporcionados, ocupando lugares
reducidos por la escala éptica. El cuadro visual del
fondo representaba la ciudad y sus canales. La
ilustracién de la fantasia. En ese entono habia
licencia para desarrollar los gags y efectos sorpresa
que tanto Griffero como los actores proponian.

Pero también existia la dimension real. Era
necesario un contexto corpéreo contundente. La
escala noble, palaciega, la grandeza y riquezade esa
época, debian estar presentes. Es asi que la caja
incluia algunos detalles arquitecténicos, como moldu-
rasy cornisas, que se magnificaban en esta perspec-
tiva fugada artificialmente. El actor, en primer plano,
adquiria una dimensién mas insignificante ante la
enorme dimension de la habitacién abierta hacia la
sala. La altura del techo-cielo era real y las dos
puertas de tamafio mas que natural. La construccion
de esta caja era materiaimente verdadera, permi-
tiendo una relacién y contacto fisico, de los actores
con el espacio, mas dramaticos.

El problema del interior-exterior era funda-
mental resolverlo. Al no haber una necesidad teatral
de verismo escénico, era posible establecer una am-
bigliedad. Un espacio reversible. Se podia entrar y
salir del escenario al mismo tiempo. No habia aden-
tro ni afuera determinados. La gran sala habitacion
era también una plaza. En este sentido es donde el
apoyo de la iluminacién se hace fundamental. Para
determinar una localizacién virtual, aparece uno de
los grandes temas de esta escenografia. El techo-
cielo. Este plafén transparente y opaco permitia,
mediante sus cambios climaticos y de intensidad,
transformar un exterior en interior en forma progre-
siva o instantanea, conciente o inconcientemente
para el publico, sin intervenir fisicamente en la es-
cenografia, sino que por el gran apoyo virtual que
tiene el teatro: la luz.

En este caso era aln mas excitante ya que
contabamos por primera vez con un equipo compu-
tarizado recientemente adquirido por la Universidad.
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Gracias a él pudimos construir la secuencia de ilu-
minacién en pocos dias eintroducir cientos de matices
en cada ensayo técnico. Intervenir el color con tal
precision que no hubo nada al azar. Al mismo tiempo
nos permiti tener un rigor exacto en el fiming de los
muchos cambios y efectos que necesité el montaje.
iY si que los hubo!

La produccién limitaba con lo operatico. La
cantidad de elementos y accesorios, el vestuario
pintado a mano, el maquillaje y las mascaras, la
misma inclusion de temas musicales con la banda de
sonido y su relacién con el disefio y el espacio, iban
conformande algo que nos atraia y empujaba a todos
los que participamos en el equipo. Todo tenia conno-
tacién de gran espectaculo. Habia que optar por “la
postal”. Esta opcién no era sélo en lo visual. Creo
también que empapé el trabajo actoral hastalamédula.
La sensacién permanente durante los ensayos y la
ejecucion técnica, era la de una fiesta. Nunca se
perdié el humor. El ambiente de trabajo y el involu-
cramiento de todos fue total.

En el proceso del disefto confluyeron varias
vertientes. Naturalmente la fuente de inspiracion
principal estaba en los pintores venecianos como
Bellini, Carpaccio, El Veronés y Paolo Ucello para el
espacio, y Longhi, Canaletto, Guardiy Tiépolo parael
color y texturas. Tiépolo especialmente para los
cielos cambiantes.

Pero yo también queria rescatar la magia y
probarla artificialidad de los teatros del Renacimiento
con la grandeza de aquellos creadores. Enfrentar al
publico de hoy, entre el que me incluyo, a la caja-
cuento. Redescubrir las técnicas de los telones pin-
tados con todas las reglas del juego, hacer un home-
naje particular al trompe I'oeil construido con todo el
rigor matemético de las leyes teatrales de la época.
Manejar la ilusion visual haciendo que el publico se
deje engafiar a conciencia y aceptandola con pureza.
Rescatar el encanto de la ingenuidad y combinarlo
connuestramodernidad. Acogerlaironiaylaestética
de nuestro milenio que esta por terminar. Reencon-
trarnos con la esencia del eclecticismo teatral. Un
retorno a las fuentes sin caer en la reconstruccién ar-
queolégica ni la gravedad ilustrada. En fin, una
humorada en serio.




