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HACIA UN ESTUDIO ENGLOBADOR DE LA PRDOUCCION TEATRAL CHILENA
EN LA MITAD DEL SIGLO XX: EL MELODRAMA, EL SAINETE, LA COME_
DIA ELEGANTE, EL NATURALISMO Y LA DRAMATURGIA UNIVERSITARIA.

El estudio de la dramaturgia chilena de la segunda mitad del
Siglo XX ha tenido hasta ahora dos caracteristicas distinti-
vas. Primeramente, se ha destacado unicamente a los dramatur
gos surgidos en torno a los renovadores teatros universita -
rios, fundados a inicios de los '40. Esta preferencia se ex-
plica porque a este movimiento concurren artistas e intelec-
tuales que desarrollan un teatro reflexivo y critico, indaga
dor de las problemdticas psico-sociales, filos6ficas e ideo-
16gicas que surgen en la época en Chile y en el mundo contem
poraneo, empleando un lenguaje dramitico que es una sintesis
latinoamericana de diversas tendencias del teatro moderno
mundial. En segundo lugar, los estudios realizados han sido
preferentemente monograficos, privilegiando un anilisis tex-
tual y literario de las obras de autores individuales. Des
tacan en el interés de los criticos los dramaturgos Luis Al
berto Peiremans, Fernando Debesa, Sergio Vodanovic, Egon
Wolff, Isidora Aguirre, tFernando Cuadra, Jorge Diaz, Alejan-

dro Sieveking, entre otros.

A partir de este diagndéstico, el presente estudio plantea un
enfoque diferente. Visualiza al teatro como un quehacer no
s6lo creativo, sino también institucional y comunicacional.
Mas que descubrir peculiaridades individuales, le interesa
establecer confluencias en las formas expresivas, visién de

mundo, objetivos commicacionales y organicidad social res



pecto a grupos culturales o clases sociales de la produccién
teatral, identicando con ello tendencias diferenciales. Y,
al intentar conocer la creacién dramatirgica nacional en un
periodo histdérico dado, incluye la totalidad de los montajes
profesionales, sin establecer selecciones basadas en crite -
rios previos de evaluacion estéticos, culturales o ideol6gi-
cos.

La realizacién de la investigacién abrié un campo de estudio
a autores y géneros dramiticos no previstos en la formula-
cién. Influidos por los comentarios criticos disponibles,pen
sdbamos que el grueso del teatro nacional exhibido y escrito
en la época correspondia a la generacién universitaria. Los
datos indicaron que al menos en el decenio 1950-60, seguia
prevaleciendo el teatro pre-universitario, ignorado y desca
lificado en los circulos académicos por considerarsele obso
leto y de escasa valia. (&neros como el melodrama, el saine
te, la comedia elegante y estilos como el naturalismo afin
tenian una fuerte presencia en los escenarios, concentran-
do la atencién de variados autores, y, en especial, de un
pGblico masivo.

Estos antecedentes indican que se trata de formas teatrales
vivas y operantes en la sociedad. Parecié necesario, enton-
ces, realizar también un detenido estudio de estas tendencias
para descubrir qué los arraiga tan fuertemente a la cultura
de sectores importantes de la sociedad chilena de la época en
cuestién.

Por otra parte, el conocimiento mis profundo de estas formas
teatrales permite revisar y recontextualizar la interpreta -

cién de la dramaturgia de las generaciones universitarias,




reconociendo aquellos factores de continuidad que poseen con
respecto a ellas, y por tunto, ponderando mejor los elemen -
tos de renovacién que introducen.

En efecto, al abordar el estudio de los dramaturgos afines a
la generacidn universitaria en su produccién del decenio '50
-60, es posible establecer que si bien poseen una intencién
y un estilo claramente distintivo por su aproximacién auto-
consciente, critica y mas diversa a las problemiticas plan-
teadas, por estar en su etapa de formacién alin no autonomi-
zan su proposicién, teniendo un vinculo préximo con la mayo
ria de los géneros arriba mencionados. Vodanovic, por ejem-
plo, posee obras que se entroncan con el vaudeville, el sai
nete y el melodrama. Este (ltimo género también marca a
Wolff, como el melodrama social a Isidora Aguirre.

Estos resultados nos llevan a afirmar una caracteristica no
siempre asumida en la critica del arte: la heterogeneidad

de la conformacién socio-cultural de los pueblos, la que ha
ce que coexistan en un mismo tiempo y espacio una diversidad
de formaciones y expresividades socio-culturales,todas ellas
validas para aquellos que la realizan. Estas no son estiti-
cas, sino que se rearticulan permanentemente en adecuacién a
las condiciones histéricas y a las sensibilidades que las
sustentan, afectindose reciprocamente.

A la vez, no es posible sostener que la aparicién de una van
guardia artistica renovadora se imponga automiticamente Yy
afecte de igual manera a la totalidad social. Los procesos
histéricos poseen una gran fluidez, extendiéndose las épocas
tanto de gestacion como de desaparicion de visiones de mundo
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y formas expresivas mis alld de hitos demarcatorios absolu
tos en el tiempo. La proximidad de ciertas proposiciones es
tético-culturales mis elaboradas con la 16gica y los valo-
res de los intelectuales encargados de construir un discur-
so explicativo y evaluativo de la cultura nacional hace aue se
privilegie a estas vanguardias, tomando muchas veces la par
te por el todo.

Quizds esta misma falta de apercibimiento de lo operante
que son ciertos géneros y expresividades sociales en 1la
historia resulta en que muchos se sorprenden frente a fend
menos como los espectaculares niveles de audiencia que lo-
gran las telenovelas o ciertos géneros dramidticos basados en
el sketch asainetado que se exhiben actualmente por diversos
medios de commicacién de masas; especialmente, por la tele-
visién. Se les concibe como excrecencias de la industria cul
tural de hoy, y como deformacién de la cultura de masas de
la era electrénica, sin vincularlos a la permanencia y arrai
go que tienen en la cultura popular, la que no ha podido ser
desplazada por el arte y la cultura de vanguardia o 1llamada
"moderna''.

De aqui que consideramos la perspectiva asumida en esta in-
vestigacién como un intento de acercarnos a la variedad de

la composicidn socio-cultural chilena, para conocer sin pre-
juicios ni exclusiones las vertientes diversas que conforman
lo nacional.

La realizaci6én de un estudio como el propuesto plantea una

serie de desafios pricticos y tedrico-metodolégicos.




Pricticos, porque la falta de valoracién de los géneros no-
universitarigs hace que en mids de un 90 % no estén sus tex-
tos publicados editorialmente. Se debid por tanto pesquisar
los guiones originales escritos a miquina, generalmente aja
dos y rayados por haber ya sido utilizados por los actores
que participaron en su montaje. Tampoco existe ning(n mate-
rial analitico fundamentado respecto a la génesis, desarro-
1lo y caracteristicas particulares de estos géneros y tenden
cias teatrales en Chile.

Ante esta falta absoluta de acumulacién, se optd por darle
al estudio un caricter primeramente descriptivo. Se explici
tan los datos y materiales de referencia, asumiendo que son
desconocidos para la mayoria de los lectores, y con la inten
cién de aportar un referente empirico que sirva de base a
otros trabajos.

Por otra parte, esta opcién de establecer una primera siste
matizacién de estos fenémenos tiene sus implicancias en el
plano analitico. Se centré la interpretacién de los géneros
en el contexto socio-histérico nacional, alm cuando se tiene
plena conciencia de que existen conexiones vastisimas con ma
nifestaciones europeas -especialmente espafiolas y francesas-
y latinoamericanas. Incluso, éstas escapan al dmbito de 1o
estrictamente teatral para anclarse en lo cinematogrdfico y
en lo nusical,por ejemplo. En el caso del melodrama, el cine
mexicano Yy el tango argentino estan estrechamente emparenta
dos con la especificidad que adquiere este género teatral y
radio-teatral en Chile. No obstante, creemos que era preciso
primeramente establecer la identidad de estos géneros en su

articulacién chilena, reconociendo sus raices histdricas Yy



ligazdn sin atin profundizar en ellas, para mis adelante inten
tar estudios comparativos a nivel latinoamericano y mundial.

Igualmente, en la medida que el melodrama, el sainete, el vau
deville y el naturalismo se desarrollan a través de todo este
siglo, y algunos desde finales del Siglo XIX, se busca en es-
tos trabajos destacar el dinamismo interno de los géneros,los
que especifican sus caracteristicas segin el momento histdri-
co concreto en que se desenvuelven. Y en el caso de reiterar
formaciones previas en lo intratextual, interesa 1lamar la
atencibén sobre la relectura que éstas permiten de acuerdo a
las circunstancias psico-sociales en que se encuentran emiso
res y receptores al reponer esas obras, o al adaptarlas en
nuevos guiones o montajes.

Reconocemos también que la interpretacién de la significacién
de las obras se realiza tres décadas mis tarde, lo cual otor-
ga una perspectiva histérica, con elementos de juicio que en
esa época estaban s6lo latentes, o se entendian a nivel de la
racionalidad de los sujetos como un orden social natural. Mu-
chos de los elementos constitutivos de estas practicas teatra
les y de sus géneros se perfilan ante nosotros actualmente co
mo opciones sociales y culturales definidas, las que incluso

nos permiten aclarar antecedentes de 4reas que hoy nos son es-
pecialmente atingentes o problemidticas.

Es el caso, por ejemplo, del tipo de reflexién realizada acer
ca del rol de la mujer en el melodrama, el sainete y la come
dia elegante, reflexidn que es posible a partir tanto de los




cambios en el tipo de insercidén de la mujer en las institucio
nes sociales (familia, trabajo, vida plblica) como el desarro
1lo de este tema en las ciencias sociales durante esta Gltima
década.

Proponemos, por tanto, una perspectiva analitica que, junto
con comprender un fenbmeno socio-cultural dentro de su propio
contexto, se le pueda también tensionar desde preguntas vy
dreas temidticas que hoy nos son especialmente significativas.

Finalmente, dejamos plantcado como uno de los principales de
safios en el intento por vincular la dramaturgia, el rol co-
municacional y la racionalidad histdérico-cultural de la préc
tica teatral, el encontrar una manera de establecer fundamen
tadamente las mediaciones que existen entre un nivel y otro,
sorteando los mecanismos y saltos mortales que suelen produ-

cirse en este tipo de anilisis.

Como una manera de enfrentar este problema, se intenta captar
en este estudio la variedad de ambitos psico-sociales en que
se fundan las configuraciones dramdticas puestas en una rela
cién commicacional, sin restringirlos a lo estético (tenta-
cién de los analistas literarios) o a lo politico - ideoldgi
co (tentacién de los socidlogos) como fmicos factores relevan
tes. Se proponen una diversidad de niveles analiticos concén-
tricos, que se desplazan de lo sincrénico a lo diacrdnico, de
lo micro- social a lo macro social, de lo particular a lo ge-

neral, de lo intratextual a lo contextual.

En todo caso, ubicamos esta serie de trabajos en un nivel aln
exploratorio, cuyo objetivo es delinear campos de estudio iné
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ditos y proponer lineas de interpretacién, con la esperanza
de estimular a otros estudiosos para que las desarrollen o
contradigan desde diversas diciplinas, para asi tender a
una comprensién mis variada y rica sobre la produccién cultu
ral nacional de esta época, y proyectivamente, sobre la pro-
duccién latinoamericana y mundial.




