ILUMINACION TEATRAL*

Bernaroo Trumper
Escendgrafo y disenador de iluminacion

LA LUZ Y EL ARTE DE ILUMINAR

Al tomar la Biblia en el Capitulo T |
del Libro de Moisés, comiinmente 1la- f
mado El Génesis, leemos:

En el principio cred Dios los cielos y
la tierra.

.Y la tierra estaba desordenada y vacia,
y las tinieblas estaban sobre la haz del abismo,
y el Espiritu de Dios se movia sobre la haz de
las aguas.

Y dijo Dios: Sea la luz: y fue la luz.

Y vio Dios que la luz era buena:
y apartd Dios la luz de las tinieblas.

Y llamé Dios a la luz Dia, y a las tinieblas
llam¢é Noche:
y fue la tarde y la mafana un dia.

' Bueno, la Vida, el Amor. La oscuridad
~ con lo Malo, la Muerte, el Odio.
La filosofia se ha preocupado de
\] laluzdesde que surge la historia, pero la
M= luz hatenido un caricter divino desde el
nacimiento del hombre. El cardcter reli-
~gioso dadora la luz y que es de origen
* oriental, sefiala que “La luz es una rea-
lidad superior privilegiada, que es Dios mismo o
es de Dios”; y establece, también, que “La luz es
incorpérea y resulta un intermediario entre el
mundo incorpéreo y el mundo corpéreo.” Otra
caracteristica filoséfica propia de la Edad Media
dice que “La luz es la forma general, la esencia o
lanaturaleza de las cosas corpéreas”. San Agustin
daalaluz la condicién de todo conocimiento ver-
dadero y de toda comunicacién de verdad que,
partiendo de Dios, ilumina directamente el alma y
la guia; es el concepto central de la filosofia
agustiniana.

La vida del hombre estd determinada, fisica
y psicolégicamente, por la luz; la luz influye €n el
comportamiento humano, en nuestras emociones,
actitudes y respuestas. La luz nos permite rechazar
y dejar de lado la oscuridad. De ahi que para el
vidente es la gran fuente del conocimiento sensi-
ble. Aunque intangible, la luz es unelemento vital.

*Discurso de incorporacién a 1a Academia Chilena de Bellas Artes del Instituto de Chile del escenégrafo e iluminador Bemardo

Trumper. Texto editado por el escendgrafo Ramén Lépez

! Luz y Divinidad se han identificado siempre
: con el pensamiento humano, con la vida misma.
.I y Pensar en la luz es, de alguna manera, como una
l actitud religiosa. La luz ha sido asociada con lo
|
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Huminar significa clarificar ideas, exponer algo a
la luz para ser conocido; se asocia con laaccion del
entendimiento activo, del reconocimiento de la
verdad.

El arte de iluminar reside en la grandeza

madgica de la luz y en la energia vital o cualidad de -

generar vida, que la luz posee. La iluminacién es
la mds nueva de las artes teatrales. La danza, la

muisica, la actuacion, la dramaturgia, la arquitec-

tura tcatral y la escenografia, tienen siglos de
tradicion; pero solamente desde el desarrollode la
luz eléctrica, a fines del siglo XIX, la iluminacion
ha sido capaz de desempefiar un papel de impor-
tancia sobre un espacio escénico. No han pasado

aun cien afios desde que la luz se introduce enel

Leatro como arte.

La iluminacién como arte —medio expresi-
vo-surge como una necesidad, como una rebelion
contra el orden establecido y el artista crece como
oposicion a aquellos seres sin atrevimiento que
temen las posibilidadcs.dc,nug:vas ideas, porque
las nuevas ideas pueden destruir viejos prejuicios.
Es curigso, y por eso lo destacamos, que el arte de
la iluminacién nace conceptualmente, en un claro
y perfecto enfoque tedrico, mucho antes que se
realice cualquier experiencia concreta. El visio-
nario que reacciona contra los viejos prejuicios es
Adolphe Appia, quien establece su vision tedrica
alrededor de 1895, pero sus ideas no logran expre-
sarse totalmente sobre un escenario sino después
de 1920, cuando el desarrollo tecnolégico permite
su concrecién. Esta anticipacion del futuro que
nos entrega Appia corresponde al concepto ro-
mdntico del artista —visionario, sofiador—, concep-
to contra el cual €l se estd rebelando; es asi como
establece el puente entre esa concepeién deci-
mondnicay el concepto contemporaneo del artista,
que, sin dejar de lado la intuicién, procede a
pacientes interrogaciones de la materia y hace uso
de avanzados medios técnicos para investigar
nuevas formas de expresion que se transformen en
un progreso artistico.

Como todo arte, el propésito esencial de la

iluminacién es comunicar aquello que no puede

ser comunicado de otra mancra. El artista ilumi-
nador usa la luz, de la misma mancra que otros
usan las palabras, para enunciar, expresar y co-

municar ideas oemociones, y en este sentido la luz

posee un poder magico de revelacién que no es
caracleristico de otros lenguajes artisticos.

Cuando la luz pierde su conexién teolGgica,
adquiere una connotacién poética. Si aceptamos
que en la poesia se pueden distinguir tres concep-
ciones fundamentales que son:

La poesia como estimulo

/o participacién emotiva

La poesia como verdad

La poesia como modo

/privilegiado de expresién,
entonces la luz es poesia.

Veamos, primero, la luz como estimulo
emotivo: lailuminacidn le daa las cosas sentido y
pasion, las convierte en fantasia; la luz nos permi-
te llegar a la empatia con los objetos y sujetos que
ilumina, nos proporciona esa capacidad de parti-
cipacion en las ideas o0 sentimientos de otros, la
unién o la fusién emotiva con otros seres a través

de la experiencia estética. La luz tiene la facultad

deanimarla materialidad brutadel entorno. Laluz
es un estimulo de las emociones. Es el estimulo
evocador. :

La luz como verdad nos lleva al sentido de
que ver es uno de los principios del conocer. La
percepcién visual es una actividad cognoscitiva.
Es el pensamiento a través del sentido de la vista.
Es el conocimiento sensible, no el conocimiento
de la razdn.

Y si vemos la luz como modo de expresion,
iluminar es intencionar con intensidad expresiva,
esto es, otorgar significado con libertad creadora.

La luz como la poesfa es un lenguaje carga-
dodesignificados. En este sentido, jnoeslaluz de
por si una metdfora? El teatro es en si mismo una
metifora. Una forma superior de comunicacion
artistica.'La luz en el teatro es un tropo, es una
forma de dar un significado poético mediante este
intangible y vital elemento, Es asi como a través
de laluz expresamos unarealidad que es, al mismo




ticmpo, mds exacta y mds misteriosa que la reali-
dad misma. Esto corresponde al concepto aristo-

(¢licode verosimilitud en sumds amplia acepcion. -

Aristételes, en su Poética, dice: “es necesario
dar preferencia a lo imposible que es verosimil
sobre lo posible que resulie increible; ... pero
cuando el poeta hace entrar en la obra lo irracio-
nal, sabiendo darle un aire de verdad, puede con-
seguirlo, a pesar del absurdo™; y-agrega: “... el im-
posible que convence es preferiblealo posible que
no cs convincente.” Todo esto corresponde tam-
bién al concepto platénico de simulacro: una co-
pia idéntica de un original que nunca ha existido.
La iluminacién, este arte que se disipa, debe con-
vertirse en el simulacro estético perfecto. Siel ilu-
minador no tiene imdgenes poéticas, sofadoras,
visionarias y apasionadas en su mente, no podra
usar la grandeza magica de laluz, no serd capaz de
proyectar imdgenes sobrela fantasia vidente. Sola-
mente esta actitud poética nos permitird otorgar
significados con libertad treadora, al usar los
signos luminicos como codigos flexibles.

Beeb Salzer, disefiador teatral norteameri-
cano, en un articulo publicado en Theatre design
and technology, plantea que las metiforas poéti-
cas, que son parte del lenguaje teatral, nos vincu-
lan y enlazan con otras culturas a través del comiin
lenguaje del alma, un lenguaje que es psicoldgica
y espiritualmente mds real que la razén; y dice:
“Nuestros mensajes metaféricos deben ser preci-
sos y poéticamente misteriosos”.

| Laluz tiene un cardcter prodigioso, magico;
posee ¢l poder de producir de la nada, frente a
nuestros 0jos, algo que nos deja asombrados, per-
plejos. La luz posee, para quien sabe utilizarla, la
cualidad de crear profundas sensaciones, aquéllas
que sélo los grandes poetas saben c6mo crear..

LAS FUNCIONES DE LA LUZ

La iluminacién teatral es una actividad
creativa y es un error comiin pensaren la ilumina-
cién como un problema exclusivamente técnico;
la iluminaci6n en el teatro es mas un problema de

“Salomé”, iluminacion de Bernardo Trumper.
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sensibilidad que de electricidad. Planificar y ¢je-
cutar un efecto sensorial intencionado es la tarea
del disefiador y de sus colaboradores.

El mayor problema para hablar del arte de la
iluminacion teatral es que no se puede establecer
reglas. Hay solamente metas y esperanzas. Cum-
plirlas depende no sélo de la técnica, sino del tem-
peramento, esa constitucién tan particular de cada
individuo, y que reside en la percepcion de la luz
como algo vivo, capaz de producir en otros reac-
ciones vitales. El uso creativo de la luz se ha con-
vertido en un arte que permite elogiar la vida.

(Cudles son estas metas y esperanzas? Las
metas se traducen cn objetivos y propdsitos artis-
ticos, reflejados en las funciones que la luz debe
cumplir en el teatro. El propésito fundamental del
disefio de iluminacién es provocar y controlar las
reacciones emotivo-visuales del espectador con
intencionalidad creadora y en perfecta comunién
con el contenido interno de un texto dramdtico o
de una partitura musical.

Las funciones de la luz sefialan el fin al que
se tiende, la cosa que se desea, la cualidad o larea-
lidad percibida, la imagen de la fantasia, el sig-
nificado expreso o el concepto pensado. El obje-
tivo final sc logra a través de las acciones que el
disefiador debe realizar para alcanzar este prop6-
sito y las funciones de la luz son las formas pecu-
liares y los caminos mediante los cuales se puede
esperar que ella sirva para intcrpretar una obra.

VisiBitipAp (LA PRESENCIA DE LA LUZ)

Sin luz nada existe visualmente para el ser
humano. Es por esta razén que la visibilidad,
como funcién, es tan importante en una produc-
cién. ;Qué entendemos por visibilidad? Es poder
mirar, es ver, es percibir y es revelar. La luz es el
intermediario entre el mundo incorpéreo o intermo
y el mundo corpéreo. En el momento en que la
visién adquiere un cardcter mds alld de la mera
visibilidad, empezamos a considerar la ilumina-
cién como Arte.

La iluminacién se distingue de 1a mera visi-

bilidad en virtud de su poder de expresién. Esto se
logra por la seleccién de qué es lo que queremos
ver y en qué grado de importancia en relacién a
otras cosas y como o en que forma lo queremos
ver. Asi la luz contribuye a poner atencién, dirigir,
enfocar la atencién en aquello que es importante
para el drama en un momento dado.

- Nuestro deber principal en el teatro son

. siempre los intérpretes, el escenario les pertenece.

" Son los intérpretes los que nos comunican la obra.
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Ellos la interpretan. Son los que deben dominar la
escena. Salvo alguna excepcidn, nuestra tarea es
hacer que ellos y su entorno se vean.-Hacerlos
visibles. Pero de una manera particular. La luz que
los ilumina no es la luz de la vida diaria. Es mis
definida, mds rdpida, mas expresiva. Es un medio
para dar la impresién de algo. Ya hemos dicho que
desde el momento en que ver ¢s algo mds que la
mera visibilidad, el concepto de arte entra en la
iluminacién. Esta funcién-accién consiste en:

SELECCIONAR EL GRADO DE VISIBILI-
DAD QUE PERMITA CONTROLAR LA
ATENCION DEL ESPECTADOR.

Si, controlamos la atencién del espectador
poniendo luz donde queremos que se concentre la
atencién con un propésito de revelaciéon muy
definido, pero al mismo tiempo esta luz tiene que
ser algo fuera de lo ordinario, fuera de lo comiin,
Nuestro propésito es dar por medio de la luz una
impresién que haga que el intérprete exista ex-
presivamente en “su” mundo. Debe ser como un
aura que manifieste la realidad de su personaje
para que el espectador lo perciba y lo comprenda
facilmente. Robert Edmond Jones, el gran esce-
négrafo norteamericano, hablade una luz “licida”,
claraen suexpresion, sagaz, perspicaz. Escomola
luz divina, que permite el conocimiento y el en-
tendimiento. Es como la luz que Rembrandt pone
sobre sus personajes; no vemos solo las facciones
de la persona, sino su pérsonalidad, su alma. La
visibilidad no es solamenteel ver afuera, el exterior
de un objeto o sujeto, sino ver su interioridad, su
ser intimo.

rra———
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Motivacion (La 10GicA pE 14 LUZ)

Siempre laluz debe tener una lé;gica parano
confundir al piblico. La luz corresponde a la exis-
tencia de unaidea y aunque esta idea sea absurda,
si sabemos darle un aire de verdad, resultard con-
vincente y verosimil. El teatro es un arte virtualy
en ese sentido el realismo de la luz se basa en la
forma de unién que hagathos del mundo fantdstico
e imaginario del teatro con el mundo racional.

Hablamos de motivacién, como otra fun-
¢ién, en relacién al significado que la luz proyecta
sobre el escenario. En este sentido la luz tiene el
poder de crear unmedio ambiente sobre la escena;
elmedioambiente incluye todas las circunstancias
externas que rodean la accion: el lugar, el tiempo,
el clima, la época, las caracteristicas histdricas de
un periodo, 1as determinantes socio-culturales del
contexto en que la accién se desarrolla.

Los personajes estdn rodeados por un am-
biente. El espectador debe tomar conciencia, per-
cibir cada instante a medida que el tiempo trans-
curre. Tiene que comprender el entorno que rodea
la accién. La luz debe ser ilustrativa, no en su
acepcion de adorno sino en dar luz al entendimien-
to, responder a la existencia de una idea. De esta

manera comprenderemos mejor a los personajes, -

los veremos con mayor claridad, en forma mas
licida. Al abrirse el tel6n se abre también un mun-
do, unmundo nuevo, el umbral de una nuevaexpe-
riencia; la experiencia en que se moverdn los per-
sonajes. Decimos, juntocon Edward Gordon Craig,
que la I6gica de un suefio es mejor para el arte del
teatro que la Iégica de la realidad. La luz debe
contribuir con presteza a esle conocimiento y a
esclarecer su evolucién a medida que penetra la
escena. El escenario se convierte en un microcos-
mos. En esta segunda funci6n el disefiador debe:

INTERPRETAR EL SIGNIFICADO DE LAS
CIRCUNSTANCIAS O MOTIVACIONES
AMBIENTALES QUE RODEAN A LOS
PERSONAJES Y OBJETOS PARA
TRADUCIRLAS EN SIMBOLOS
IDENTIFICABLES POR EL PUBLICO.
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Debemos buscar constantemente nuevos
elementos simbdlicos, dentro de las categorias de
espacio y tiempo, que interpreten las circunstan-
cias ambientales que rodean a los personajes de un
texto dramético-teatral, de una épera o ballet. Es-
las circunstancias van més alla de los efectos natu-
rales que requiere el teatro realista o naturalista.
El entorno, clima o ambiente que circunda a las
brujas de Macbeth, 0 a la aparicién del fantasma
de Hamlet, debe ser tan verosimil, estar tan mo-
tivado, como el sol de amanecer que cae sobre Os-
valdo Alving en la escena final de Espectros o la
romdntica luz de lunaen la escenade amor en Don
Juan Tenorio. En este sentido, 1a 16gica de la luz
estd directamente relacionada con el estilo de la
obra y de su representacion, desde el realismo-
naturalista hasta las formas mas abstractas o arti-
ficiales de produccién. Las diferentes convencio-
nes en el uso de la luz deben tener por objetivo ha-
cer verosimil aun las motivaciones mas absurdas.

Pero no debemos olvidar que el aconteci-
miento teatral no tiene existencia sin un sujeto
sensible que se sitie en una adecuada posicién de
observacién. Asi como sin luz no hay vision,
tampoco hay visién sin un sujeto conocedor que
responda a los estimulos visuales.

ComposicioN (LA MELODIA DE LA LUZ)

Pintar con luz es una frase comiinmente
usada para referirse al efecto estético del “cuadro
visual”. En general, en esta funcién se aplican las
normas con que se juzgan las artes plasticas.

Si bien es cierto que los juicios de valor
aplicadosa lapintura, alaesculturay alaarquitec-
tura rigen también para el arte de iluminar, este
arte posee elementos que lo diferencian especifi-
camente de las otras artes visuales.

La luz es un arte de cuatro dimensiones:
espacio mds tiempo; pero el tiempo en si posee, en
relacién a la luz, no solamente duracidn, sino que
ritmo y melodia, estd lleno de posibilidades pro-
ducto de la secuenciade acciones que existen en el
teatro. Es, ademds, el tiempo de la imaginacion.



La luz, como parte orgédnica de
una teatralizacion, es un disefio
en el espacio con variaciones en
el tiempo, un tiempo que no es
real pero que puede ser posible, y
presenta problemas de propor-
ciones y secuencias en relacion a
ese organismo vivo que es el tea-
tro. El movimiento, como reali-
zacion de lo que estd en potencia,
es parte fundamental de la com-
posicién en la iluminacion tea-
tral.

Enlanaturalezalaluznoes
estdtica y, generalmente, cuando
miramos una puesta de sol 0 un
cielo tormentoso, lo que nos atrae estéticamente es
su cambiante calidad. En el teatro, al trabajar con
un texto o una partitura, el movimiento o cambio
es premeditado, intencionado, con unamotivacién
emocional. No es de ninguna manera casual. Es
un porvenir intuido.

La puesta en escena de una obra y su teatra-
lizacién, es un sistema, un conjunto solidario de
elementos que configuran un todo integral dentro
de un contexto cuyo equilibrio'dindmico depende
de las interacciones e interdependencias de las
partes. Laluzenel teatro es un medio de expresién
subordinado a todos los elementos que conforman
este organismoque “vive”,asu vez, por lapresencia
de la luz.

Las leyes de armonia y equilibrio que regu-
lan cualquier organismo vivo son aplicables al
sistema teatral. Dentro de este sistemael actor y la
luz juegan los valores més activos. La luz en si es
un organismo vivo, animado; respira, se mueve,
crece y decrece, se ruboriza y empalidece, se alte-
ray se tranquiliza; pero este rol, como forma dra-
madtica, surge de laesenciadel texto o de lamiisica,
y revela su poder expresivo en tanto entra activa-
mente al servicio del intérprete. El actor, cantante
o bailarin, por su parte, deben tener conciencia del
poder de revelacién que otorga la luz y cémo ésta
contribuye no sélo a su apariencia fisica sino a
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“Visperas”, iluminacién de Bernardo Trumper.

proyectar el significado de la esencia mds intima
de su personaje.

Esta tercera funcién, que tiene que ver bési-
camente con valores estéticos, es tal vez la mas
ficil de abordar, y al mismo tiempo la mds peligro-
samente dificil:

CREAR UNA SECUENCIA DE IMAGENES
ESTETICO-VISUALES, EN RELACION A
LA ESTRUCTURA RITMICA DE LA OBRA,
QUE PRODUZCAN SATISFACCION
EN EL ESPECTADOR.

No es suficiente hacer una secuencia de
cuadros pldsticamente bellos, que guarden rela-
ciénarménicacon todaslasleyesde lacomposicion
de las artes plasticas; tenemos que dar por medio
de la luz algo fuera de lo ordinario, revelar la
estructura interna, hacer visible su melodia. Un
profundo conocimiento de las artes del espacio y
del tiempo ayudardn al disefiador a realizar su
tarea, siempre que sabiamente ponga estos cono-
cimientos al servicio de la obra. Sin embargo,
ademads de usar bien sus conocimientos, la ilumi-
nacién de una obra debe contener un elemento de
sorpresa, un sentido de creacién que dé como
resultado una experiencia tinica.

El disefio de una iluminacién es comparable
a la ejecucion de una composicién musical. Esta
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mclodia debe ser la misma que tiene la obra que
estamos iluminando. Una obra respira, se acelera,
se calma, llega a un climax, se relaja, vuelve a
intensificarse. Laluz debe diferenciar estos diver-
sos estados emocionales y establecer con claridad
su secuencia melddico-dramitica. La unidad
plastica de la escena se hace continua a través de
su partitura luminica. El movimiento de la luz nos
revelard aquellas cosas invisibles, esas cosas que
se perciben por la visién interior, por el ojo intemo
del ser humano.

La luz posee un poder de unificacién de
todos los elementos de una produccién escénica.
Es importante sefialar que cualquier manifesta-
cién externa de laluz, cualquier juicio estético que
la luz provoque sobre el escenario, solamente
adquiere validez cuando establece la exacta rela-
cién entre la esencia interior del drama y la expre-
sién que de ella resulta.

ATmoOsFErRA
(LA INTENCION DRAMATICA DE LA LUZ)

Crear una atmdsfera, un climaemocional, es
hacer perceptible las intenciones dramaticas de
una obra. Es expresar la esencia interior del dra-
ma.

Crear una atmdsfera adecuada al drama sig-
nifica poner de manifiesto las condicionantes
esenciales de laexistenciade sus personajes, de su
conducta y comportamiento y sus relaciones con
ese mundo que los rodea y con los otros seres
humanos que también forman parte de ese mundo.

Creamos unaatmdsferacon laluz solamente

cuando somos capaces de tocar las cuerdas sensi-

tivas del piiblico. La luz debe permitir al especta-
dor desarrollar su capacidad perceptiva, hacerlo
penetrar, descubrir, conocer, maravillarse ante la
esencia interiorde la obra. Entramos dellenoenel
terreno de los efectos psicolégicos, de los senti-
mientos y de las emociones. Es la manifestacion
de las sensaciones mds 0 menos inconscientes
despertadas porcualquier experiencia visual. Crear
atmésfera es producir el estado animico que per-

mita la evocacién de respuestas emocionales.

La iluminacion escénica no s6lo consiste en
poner luz sobre objetos que la reflejen —intérpre-
tes, escenografia, utileria—, sinoen poner luz sobre
ideas. Se trata de “iluminar” la obra, sacar a la

" superficie las ideas y emociones que contiene, La

luz se convierte en un instrumento de expresion.
Laluz es comparable a la herramienta de un escul-
tor, al pincel de un pintor, a la pluma de un poeta
oalos medios de expresién de un miisico. Tal vez
la miisica es la que se aproxima més a la luz en su
poder de establecer con rapidez un clima emo-
cional. Por medio de la luz se establece el flujo
emocional del drama. Debemos estudiar bien las
relaciones entre la luz y las reacciones psicoldgi-
cas del ser humano para:

EXPRESAR LOS ESTADOS DE ANIMO
MENTALES Y EMOCIONALES
CORRESPONDIENTES AL DRAMA,
PARA QUE SEAN CAPTADOS,
SENSIBLEMENTE, POR EL ESPECTADOR.

El secreto, si es que hay un secreto, reside en
nuestra percepeién de la luz en el teatro como algo
vivo. La actividad vital del disefiador de ilumina-
ciondebe estar plena de imagenes poéticas, visiones
y pasién; solamente de estamanera, podrd expresar
estados de dnimo mentales y emocionales, y
transmitirlos al espectador.

El disefiador, evocando en simismo un sen-
timiento 0 emocién que una vez ha experimenta-
do, procede a dramatizar para otros que, a su vez,
han sentido algo similar. El disefiador traduce este
sentimiento en el escenario, a través de claro-

" oscuros, del uso melédico de la luz, produciendo
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tensiones y equilibrios, de manera que el piblico
pueda darse cuenta, al participar de un especticu-
lo, que lo que ve ante si es algo profundamente
sentido, que estimula su subconsciente y despierta’
susemociones ancestrales de temor, alegria, amor,
inquietud y otras tantas multiples sensaciones. El
deber del disefiador es crear la atmésfera que logre
estimular sensorial y emotivamente al espectador.
Las funciones de la luz cumplen el funda-



mental propésito de mantener la unidad integral
expresivade laescenay, por esto mismo, la ilumi-
nacién no puede ser tratada independientemente
de los otros elementos de una produccién; debe
formar parte de la personalidad estructural de la
obra y de su puesta en escena. Es en la estructura
teatral integral donde cada organismo debe ser
percibido por si mismo al mismo tiempo que por
el conjunto que constituye. La iluminacién debe
alcanzaresa condicién de unidad y armoniaartistica
que la haga inseparable del todo.

Espacio Escinico Y LUz

La luz define el espacio a que se extienden
las influencias que emanan del alma o espiritu de
los personajes.| El iluminador tiene el poder de
hacer surgir el espacio y también de hacerlo des-
aparecer. |

No podemos dejar de mencionar nuevamen-
te el sentido magicodel teatro. El espacio escénico
es magico en cuanto su potencialidad no es descu-
bierta anticipadamente, sino va encauzando sus
posibilidades en forma imprevista para el especta-
dor. Este espacio se vacreando en el acontecer, no
es, va siendo; va desarrollando su potencialidad,
sus posibilidades de ser, con la accién dramética.
Es un espacio que surge con la accién, no antes;
sin este acontecer dramético no tiene existencia
teatral ni significado.

Cuando nos referimos al espacio escénico,
no estamos hablando del espacio fisico, matem4-
tico; en el teatro el espacio es virtual, ilusorio,
tiene la virtud de producir un efecto, y laaccién de
los intérpretgs, aun siendo fisica, es también vir-
tual. Laacciéndramética es unacontecer que tiene
lugar en el espacio y en el tiempo, pero estamos
hablando del tiempo de la imaginacién y del espa-
cio de la ilusién. El espacio que se nos representa
en teatro es aparente; por muy realista que sea, no
esreal. Debemos tener siempre presente el sentido

de mundo ficticio que despliegan las obras de arte-

por medio de su materialidad.
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El escenario es s6lo un sitio, un lugar, un
espacio geométrico. El espacio escénico como
espacio virtual es una ficcion de la mente y de las
emociones. De ahi que el lugar, el escenario, ad-
quiere caracteristicas de espacio escénico sola-
menteenelacontecerdramético. Los limites fisicos
de un escenario son sobrepasados por la virtuali-
dad del espacio escénico. El espacio escénico, es-
pacio dramético, no tiene limites, es teatralmente
infinito. La virtualidad es su naturaleza esencial y
estd lleno de potencialidades artisticas. El ilumi-
nador debe contribuir y estimular estas potencia-
lidades y para esto debe tener en consideracién la
naturaleza simbdélica del espacio dramatico.

El espacio escénico opera como forma sig-
nificante sobre el espectador; la iluminacion, que
crea espacio, intenciona esta significatividad pro-
poniéndole, al espectador, un determinado modo
de hacer posible el mundo y a los seres humanos
en él. La luz nos permite evocar este espacio
fluctuante y efimero en las mentes y emociones
del piblico a medida que la obra transcurre. Esaes
lamagiay el poder grandioso de la luz. Es por es-
to que el iluminador debe ser un poderoso magoy,
mads aiin, debe tener la percepcion espacial de un
artista, de un hombre que suefia, que ve mas alld de
la realidad. El iluminador maneja las posibilida-
des emocionales del espacio.

Nuestro arte estd sujeto, como todo arte, aun
proceso de comunicacién, y a pesar de que el
vocabulario visual que empleamos es magico y
prodigioso, no podemos olvidar que la respuesta
final, la recepcién de esta informacion estética,
estd en el 0jo y en la mente, en la capacidad per-
ceptiva del espectador.

En este proceso de comunicacién que es el
teatro, el iluminador, que actia como artista-
comunicador, debe producir signos, expresiones
simbélicas, que sirvan de estimulo para el com-
portamiento creativo del piiblico que debe inter-
pretar el simbolismo de los estimulos luminicos
como mensajes metaféricos. La iluminacién tea-
tral es este sistema de simbolos y esteconjunto de
mensajes metaféricos que llamamos Arte.
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