Reportaje a Quién le tiene miedo al lobo

REFLEXIONES DERIVADAS DE LOS ENSAYOS

GuiLLermo Semier
Director y actor

fue uno solo y muy simple en su

enunciado: Hacer teatro del me-
Jor. Esto implica un universo compacto
e intransable, conformado a nuestro jui-
cio por variados elementos que coexis-
ten en perfecta armonia creando el
siempre bienvenido fen6meno del tea-
tro, donde la magia més legitima nos hace creer en
la ilusién. Vemos cosas donde no las hay, leemos
los pensamientos, se alteran las dimensiones del
tiempo y el espacio, losactores son poseidos por
sus personajes y, finalmente, nadie duda que esa
especie de mentira que se desarrolla ante nosotros,
en el escenario, acontece realmente; ellos estdn
alli y les sucede todo lo que vemos y estamos
implicados, nosotros espectadores, como si for-
masemos parte de los personajes: De igual forma
laaccién porlaque ellos marchan es una, imparable,
inalterable hasta en sus mas intimos detalles, como
en el destino de los hombres. Y todos, actores,
personajes y espectadores, nos vemos arrastrados
porellahastasudesenlace. Tiempo después recor-
daremos experiencias, visiones, sensaciones o
cualquier otro registro que hayamos hecho en
aquel momento, como quien recuerda importan-
tes imdgenes difusas sin poder precisar si son
recuerdos de algin suefio o de algin momento
lejano y turbio. Doy por vivido todo lo sofiado.

IBien'podﬁamos decir que este teatro del
mejor es un suefio consciente.

E 1 planteamiento desde el comienzo
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Los personajes viven la experien-
cia de la historia que nos cuentan y
nosouros, espectadores, registramos di-
cha experiencia como propia. Séntimos
que son nuestras pasiones, nuestros de-
Se0s, nuestras expectativas, nuestras
frustraciones, nuestros valores, nuestra
vida la que se debate en un conflicto
ajeno. Finalmente no comentaremos ni las gran-
des actuaciones, ni la escenografia o el vestuario
o las luces, ni siquiera las incomodidades de la
representacion. Nos preocupard, en primer térmi-
no, lo que ocurrid, lo que hicieron ellos o lo que
dejaron de hacer. Nos absorberd la historia. He ahi
el planteamiento: hacer teatro del mejor. El ele-
mento vital, la piedra angular de dicho proyecto,
es sin duda la historia. Una historia que contenga
seres reales encerrados en una accién que progre-
sa, en perfecta e incuestionable coherencia, de
principioa fin, Los acontecimientos suceden de la
tnica manera en que podian suceder, es 1o que
Stanislavsky llamé “el eje central de accion” o “la
accion transversal”, piedra filosofal del director.
(jAy! Qué ardua, pasional y desesperante labor la
de descubrir y descifrar esa linea de accién oculta,
sutil e inalterable). )

Lo primero es, por tanto, la obra y por su-
puesto, no todas las obras cumplen dicho requisi-

to. Lamentablemente, las menos. Ya sea por ex-

plorar otros caminos en la biisqueda del dramatur-
go o por la ausencia del genio. Lo cierto es que no
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hay obra cldsica que no contenga un sélido “eje
central de accién”. Asi, pasando por grandes tex-
tos del teatro cldsico, Elalquimista, de Jonson, El
magnifico cornudo, de Cromelinck, llegamos a
Quién le tiene miedo a Virginia Wolff, de Albee.
Misterioso titulo, misteriosa obra, que deambula
entre lascumbres de ladramaturgianortecamericana
modema, junto quizds con el Largo viaje, de
O’Neill, El tranvia, de Williams y La muerte del
vendedor, de Miller.

La primera cuestién fue por supuesto “por
ddénde empezar”. Asies que decidimos no empe-
zar por ninguna parte, sino trabajar duro: seis
horas diarias de ensayo, training, rigor, disciplina,
voluntad y coraje. Esas fueron algunas de las
palabras que nos aparecieron en el primer camino.
Decidimos ademds hacer un anlisis sobre el esce-
nario. Dejar que el escenario hablara solo. Que en
escena se nos mostraran los caminos a seguir.
Desembarazarnos de los conceptos e ideas, para
guiarnos por la experiencia y el instinto creado;
creernos mas a nosotros mismos que a nuestros ar-
gumentos. Asi es que nos propusimos también
descubrir el realismo de esta obra.-; Cémo definir
el realismo alejandose de las reglas? Asi como
Ionesco plantea que el absurdo es la visién mas
coherente de la realidad, teorizamos que hasta el
simbolismo cabe o responde dentro del realismo
(enfocado con la coherencia suficiente).

Que se imponga la obra por sobre nosotros,
que se impongan los personajes por sobre el actor.
(Cémo conseguirlo? Probemos dejéndoles espa-
cio. Desocuparnos nosotros, desocupar el escena-
rio, hacer espacio. | Al vacio todos! He aqui un prin-
cipio que nos ha perseguido durante todo este tiem-
po. El vacio. Actores desprovistos de recetas, de
puntos seguros, de salvavidas, de gestos probados y
mafias conocidas. Como asimismo el director.

Probemos descubrir y encontrar mas que im-
poner o inventar, colectivamente, no individual-
mente, apatotados serd siempre mejor. Pero en las
reglas del teatro. No olvidar que ése es el punto.

Las reglas del teatro estin determinadas
porque es un acontecimiento que se desarrolla en

el tiempo y en el espacio presentes del espectador
ydelosintérpretes. Es aqui'y ahora y lo serd asi por
todas las noches que dure la l.cmporfida. Esaquiy
ahora que hay que fascinaral puiblico, por tantolos
acontecimientos han de suceder aqui y ahora ante
nuestros 0jos y corazones y tienen que ocurrir de
verdad. Al mismo tiempo deben ser limpios, cla-
ros, hermosos y compuestos (asi sean sucios,
confusos, feos y desordenados).

Emociones verdaderas en seres que han de-
Jjado de ser unos (los actores) para convertirse en
otros (los personajes) y a los que les ocurre la his-
toria que nos cuentan, todo lo cual nosotros pre-

Tichi Lobos, Tomas Vidiella y Claudio Valenzuela.

Foto: Ramén Lépez. :

senciamos en vivo y directo. El estado més subli-
me de la magia. Creo todo. Una nueva dimensién
de la realidad; a nadie hay que convencer de nada,
las cosas son como son y nadie duda de ello. Ma-
gia. Buscamos por tanto actuaciones puras. Un

teatro de intérpretes, de actores. Sin efectos, sin

107

simulacros, sin mentiras. S6lo la poesia del espec-
tdculo y estos seres que lo habitan, realizandolo:
los personajes. Y asi como yo soy yo y usted es
usted sin més ni menos, Juan Gémez simplemente
es €l y lo seguird siendo hasta el dia de su muerte,
a pesar de sus mds dislocadas reacciones. Cada
accion que €l ejecute durante su vida no har4 sino
precisarlo y reafirmarlo, De la misma precisién



son victimas los personajes. Marta no puede ser
més o menos ella. Es ella misma hasta sus mas

" minimos detalles, y es en esa dimensién que la ac-
triz ha de resolver el universo llamado Marta.
Encontrarla en su totalidad exacta y rigurosa. Su

- VOZ €S una, sus gestos suyos, no existen-varias
posibilidades. El camino es uno solo. Suponemos
que pararesolverlo no se puede ir por partes. Seria
una labor infinita e imposible. Hay que resolverlo
todo de una vez. Entonces el actor busca esbozos
de su personaje en el vestuario, el maquillaje, el
peinado y renunciando a si mismo, a sus formas,
sus ideas, sus imagenes, sus gestos, su voz, adopta
el vacio como punto de partida. Sualma, su yo, su
espiritu, su ser interno, en fin, realiza una acroba-
cia mortal.

De la misma forma como suena, esto no es
simple, es una opcién consciente por el camino
mis dificil de la creacion. Y c6mo no: “Lo que es
bueno, siempre cuesta”. Es verdad que las grandes
obras demandan grandes esfuerzos y todo eso se
traduce en mucho trabajo. Como un Luthier que
fabrica un fino instrumento no puede hacerlo en
tres dias, nosotros que montamos este gran texto
necesitamos también el tiempo necesario. ;Nueve
meses? Quizds. Vamos en el quinto. (Posterior-
mente habriamos de llegar al décimo segundo).

Hemos establecido algunas normas que nos
haensefadoel escenario: noafirmarse ni refugiarse
en la utileria. Usarla el minimo (lo que implica el
maximo). No hacer transiciones, no a la psicolo-
gia, no reflexionar; el piblico no puede perder
tiempo en tratar de adivinar qué le sucede o en qué
piensa el personaje, necesita la informacién clara
y directa para no desconectarse de la accién, para
seguirla con rigurosa atencién. Por tanto no a los
estados intermedios y ambiguos, sino estados pu-
ros, plenos, claros y siempre en progresion ascen-
dente: “‘saltar de cumbre en cumbre, no bajar al
valle paravolverasubirla préximacresta”. Siempre

Necesitamos sorprendernos entre nosotros a cada
accion. Es ahi donde necesitamos el coraje para
crear.

No a la pausa (pasé de moda).

Respirar. Por sobre todo. Consciente o in-
conscientemente, pero respirar a fondo. Si hemos

- de representar la vida, hemos de ejecutar primero

arriba, sostener, he ahi la voluntad. Abolir el con-

vencionalismo en el contenido y en la forma, no a
la asociacion directa de ideas (estoy preocupado
por tanto me tomo la cabeza con las manos).
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su accion basica. No a la ironia. El ironizar es una
salida de comodin ante un jaque mate. Guardarla
para ese momento. Sino, es muy poco interesante
(ademds de ser demasiado ficil), ya que todo es
ironizable y por tanto aplanable.

Un axioma para el actor: “mientras menos,
mas”. :

Salvo en los momentos indicados por el au-
tor, no a la violencia fisica, no al forcejeo. No
obstaculizar, sino aceptar, conllevar, usar, canali-
zar las propuestas del otro aunque estén contra mi.

Creerle al actor, aceptarlo, amarlo.

Idem al personaje.

Idem al autor.

Conlfiar.

" Buscar hasta el agotamiento la accion, “el
eje central”, la columna, el por qué y para qué se
cuenta la historia y que atraviesa en una sola linea
continua a todos los personajes y todas las situa-
ciones.

Verdaderamente hay aqui tanto de lo apren-
dido sobre Mnouchkine en esas profundas e in-
olvidables experiencias vividas en “El gran circo
teatro”, como todo lo estudiado sobre Stanislav-
sky, como todo lo leido o conocido sobre Peter
Brook o Anatolin Vasiliev, como la experiencia
de todos, mucha o poca, buena o mala, pero igual
vivida y ahoracompartida (en el teatro, se entiende).

Lo ciertoes que “el gran teatro” es uno solo.
Est4 regido por la verdad de una historia que nos
escontada desde el plano de las emociones, lo que
les sucedid en definitiva a les personajes y que, al
mismo tiempo que nos es narrada, acontece ante
NOSOLros paraconmovernos yasea viaalegriao via
dolor, al sentir que todo eso pudo o puede suce-
dernos a nosotro.

Damos por vivido todo lo sofiado.
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