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LA SANGRE NO HACE TRAMPAS JAMAS

Veronica Garcia-Huinoero V.
Actriz, pedagoga y directora featrol .

Usted me nota que tengo
No me nota nada
Me nota que tengo no mds
Ahora estoy feliz

feliz

feliz
Porque ya no tengo

En la bisqueda de hacer un aporte
enrelacidn a los elementos que permiten elaborar
un juicio critico, es que he querido resefiar, a tra-
vés de este escrito, los ejes tedrico-practicos mas
significativos tanto para la propuesta de Alfredo

Castroy el “Teatro La Memoria” en general, como
para ¢l montaje Historia de la sangre en parti-
cular,

-Relajacién de los lazos de contenido, crea-
cién de una zona de actividad libre por encima del
texto; subestimacién de la importancia de los
acontecimientos, significacién de los hechos y las
emociones; deformaciéon de la informacién,
desinformacién; hacer dudar, conmocionar.

—Ruptura del didlogo a nivel 16gico y sin-
tactico; ruptura de la etimologia de las palabras
para que al jugar libremente produzcan imégenes

capaces de traducir la arquitectura del suefio; la -

fuerza de las palabras se da a través de la emisién
del flujo aciistico: tono, ritmo, entonacion y grito;
buscadevolverleal lenguaje su capacidad méigica;

A,

rescata la no-estructura.

El testimonio es utilizado como
fuente de creacién que, al ser re-inter-
pretado artisticamente, trdsciende a ni-
vel poético y simbdlico acercando el
teatroa la vida. Se confrontan a nivel de
dramaturgia y puesta en escena el tes-
timonio, la realidad, el realismo y lo
real, con el imaginario, la fantasia, el

mito y lo teatral. Lo vivido por otro (chileno/a)
crea una voz comiin que remite por elaboracion
simbdlica a la memoria colectiva y vuelve dudo-
sofrelativo el concepto de realidad.

. Lotestimonial aparece en el acto criminal en
cuanto resulta de un deseo y un acto real que
transgrede la ley, situdndolo al margen y confi-
gurando una realidad que circula por regiones del

~ psiquismo que escapan a nuestra percepcion or-
dinaria.

Testimonio entendido como delirio, como
aquello que se sale del surco. Concreci6n de lo
imaginado en algo real. .

—La no representacién; representacion im-
perceptible, estados psiquicos bien determinados,
descomposicion general de toda forma, repeticién
automadtica, monotonia molesta y de inercia, anu-
lacion.

—“De un lado larealidad del texto, del otro la
del actor y su comportamiento. La conducta del
actor debe paralizar 1a realidad del texto. Enton-

100

o e ol ..



=

= -

i T

ces, la realidad del texto se hara concreta™! .
— Utilizacién del collage como parte cons-
titutiva del tejido dramatico, manifestando des-

precio y anulacién de las jerarquias de valores tra-

dicionales; no presenta tema ni mensaje, el texto
dramdtico se entiende como un pre-texto creativo
que rechaza las leyes de la fabula y el didlogo,
reemplazandolas por una superposicién de mo-
nélogos paralelos.

— Renovacién de la actuacién a través de la
alienacién del actor que experimenta la angustia
metafisica; reinterpretacion del proceso de cons-
truccién de un personaje basadoen lainvenciénen
el presente en lugar de la imitacion naturalista de
los modelos sociales, culturales y estilisticos;
contraposicién entre el gesto y la palabra.

- Abolicién de laarticulacién tradicional del
rol actoral frente a su personaje mediante la in-
version constante de los signos para expresar en
forma antidramadtica los contenidos y vice-versa.
Actuar lo referido a lo corporal.

~"Reorientar la accién dramdtica, dirigirla
por debajo del tren normal de la vida, a través de
larelajacién de los lazos biol6gicos, psicoldgicos
y semdnticos, por mediode la pérdida delaenergia
y de la expresién, por un enfriamiento de la tem-
peratura que llega hasta el vacio-ese es el proceso
de desilgsidn y la iinica posibilidad de reencontrar
lo real”™< .

Enlo testimonial, surgen personas (chileno/
as) que interpretan anulando la distancia entre el
actor y lo que representa. Criminales y psicéticos
que hablan de una crueldad surgida del abandono
enque se encuentran, no porque estén abandonados
de la realidad (enajenados) sino porque han sido
abandonados por loreal. La detencién en el tiem-
po, en lamente, en la geografia, en la biografia, en
la coagulacion de la sangre, en una “realidad de lo
real”, en un espacio psiquico entre la vida y la
muerte.

1 El teatro de la muerte, de Tadeusz Kantor, Ediciones de
la Flor, Buenos Aires, 1984,
2 Ibid.

Lo real no es la realidad

Lo invisible de la sangre

Realidad que no representa lo real.

Isabel: la mapuche sin trapelucha, la ma-
puche que quiere ser chilena, la simbélicamente
descuartizada, la vedette.

Patricia: la gran-histérica, laninfémana, &
violada, la esfinge, la voz de la sangre, la ex-
cantante de la nueva ola chilena.

Elchilenito: elchilenosin bandera, elcuar-
terén descuartizado, el dolor histérico, el mozode .
fuente de soda.

Rosa: la asesina sin muerto, la gran des-
cuartizadora, la mujer de época.

La gran bestia: el que nunca acaba, el que
mataa su otro igual y poderoso, el sefior Corales.

Peso hoja: el violador, el boxeador sinring.

—“El objeto se libera de su significacién in-

- genuamente sobreimpresa y de su simbolismo que
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lo disfraza, descubriendo la autonomia de su
existencia sin contenido™3 .

— Destruccién de los mecanismos autométi-
cos de respuesta del piiblico y bisqueda de un
automatismo diferente que tienda a provocar una
reaccion puramente fisica; busca develar el orden
convencional para encontrar una nueva fuerza
comunicativa.

- El signo teatral no puede ser reducido a un
solo signo y menos a unidades minimas de signi-
ficacién, ya que en el espacio escénico todo es
signo, artificial o natural, todo es visto y percibido
como signo por el espectador. La propiedad de ser
signo de signo o signo de objeto, la capacidad de
transformacién o movilidad, y la redundancia son
tres caracteristicas diferenciadoras y particulares
al funcionamiento y a la produccién de sentido del
signo teatral.

Espacio desarticulado, descuartizado, en-
tre lo criminal y la locura, entre lo terrenal y lo
divino. Superposicién de im4genes, saturacién
del color, suelo marino, olas turbulentas, cajas de

3 Ibid.



Francisco Reyes. Foto: Octavio Amaro.

agua, panel con cielo plagado de aviones, puerta
siempre abierta, cortina roja que articula el vesti-
gio del pasado, retrato de una nifia aquejada por
una enfermadad ocular que se presenta como
testigo tuerto de la Historia de la sangre.

~Transformacién del quehacer escénico a
nivel de contenidos, de nuevos temas: el suefio, el
amor, el inconsciente, la violencia, las pulsiones
moérbidas, la revolucién adolescente, la ironia y el
humor, la muerte, lo maravilloso, lo bello, la sor-
presa, el misterio, etc. Narrar escénicamente aque-
llo que est4 invadido por el inconsciente, navegar
en el delirio, utilizar la aparente incoherencia.

—Superacién de los cdnones dramdticos,
tanto en lo que se refiere a géneros y estilos como
a las reglas del teatro tradicional: se mezclan
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elementos cémicos y trgicos, liricos y realistas,
fantdsticos y naturalistas; mezcla de lo antiguo
con lo moderno.

—Crecimiento desordenado y fragmentado
de la accién, presentacién de personajes pro-
totipicos, sin preocupacion légica ni causal; el
inconsciente emerge como personaje mediante la
animacion de entidades antropomorfas.

—-Desmitificacion de los temas, personajes,
estructuras, categorias espaciales y temporales
(introduccién de la elipsis) del teatro tradicional.

La imaginacién puede ejercer el derecho
que le corresponde cuando el creador logra captar
y re-interpretar en absoluta libertad las fuerzas
extrafias que habitan en la profundidad del espiritu
humano. Eluniverso testimonial tomado por Castro




remite a lo onirico que se constitluye como una
revelacion y unapuerta de accesoatodo el material
creativo acumulado en la memoria. Dicha me-
moria se arroga el derecho de imponer lagunas,
de no tener en cuenta las transiciones y de ofrecer
una serie de fuerzas desconocidas, previo a la
aparicién del suefio continuo con organizacién y
estructura. Nada puede justificar larepresentacion
fragmentada de las realidades ni la mayor dislo-
cacion de los elementos constitutivos del suefio,
ya que su coordinacién no depende de la voluntad
conscicnte. Abriéndole pasoal mundo de los suefios
el hombre se libera, se desencadena y se atreve a
tomar conciencia y a realizar sus deseos obstrui-
dos por la religién, la moral y la familia.

El acto de creacion de Castro tiene que
ver, entonces, con la exposicién del funciona-
miento real del pensamiento
sin laintervencién reguladora
de la razdn, la estética o la
moral, con la armonizacién
de dos estados aparentemen-
te contradictorios: el suefio
(ilusién) y la vigilia (reali-
dad) que se funden a través
de la tension de los opues-
tos, en una especie de reali-
dad absoluta, en una sobre-
rrealidad, en una surreali-
dad.

Tanto las imdgenes co-
mo las palabras evocadas se
presentan espontineamente y
se articulan al servicio del
espiritu que las escucha re-
sultando imposible huir de
ellas, ya que la fuerza de voluntad del receptor es
ahoraingobernable. Tienen un curso vertiginoso y
sensorial, aumentando en valor aquella que po-
tencia la diferencia, que contiene mayor grado de
arbitrariedad y que, por lo tanto, cuestamads tiempo
traducir a un lenguaje préctico por su contradic-
cién, nivel de ocultismo o alucinacién, resolucién
formal, etc.
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La narracién corporal/gestual, lingiiistica/
textual y estética/propuesta teatral se basan en la
disimilitud que aproxima dos realidades 1o mas
lejanas posible, produciendo a través de la viola-
cién natural y del orden social, un impacto que
pone en marcha la imaginacién por los senderos
de la alucinacién y el suefio. La puesta en escena
se constituye, entonces, como un atentado contra
el principio de identidad.

Sangre: liquido vehicular de vida,
principio de la generacién, donde reside el alma
o el espiritu, vehiculo de la pasién.

Sangre escondida: vida.

Sangre vertida: muerte.

Sangre detenida: violencia.

Pablo Schwarz. Foto: Octavio Amaro.

El simboloartistico se vuelve representativo
cuando estd vinculado con la realidad que re-
presenta; por lo tanto, el concepto o la figura que
le sirven de soporte entrega un significado cono-
cido que, al ser superado, introduce a la existencia
de una realidad desconocida, una nueva visién de
totalidad e integracién. Es capaz de canalizar la
energia instintiva sobrante hacia distintas formas



o traducciones que la primitivamente buscada. Su
poder estd arraigado en el inconsciente del hom-
bre, habita en el inconsciente colectivo y, por lo
tanto, puede ser descubierto indirectamente. Su

"decodificacion va en relacién a la entrega de un
contenido sugerido, que busca realzar su impor-
tancia con el afdn de que adquiera una funcion
dramdtica por si mismo. Lo interesante es que se
le relacione no sélo como lo que es y significa,
sinoque, ademds, se le puedaasociar aexperiencias
culturales, vivencias y relaciones personales del
espectador con una realidad concreta, generando
una nueva caja de resonancia desconocida e infi-
nita. Lograr que esa imagen o grupo de imigenes
evoque sentimientos, intuiciones y conceptos, cum-
pliendo asi su funcionalidad.

Cuartas: sistema infantil de medida.
Cuarterdn: hijo nacido de la mezcla de
extranjeros y nativos.

Cuartizar: medir en cuartas.
Des-cuartizar: des-unir las cuartas, frag-
mentacién, ausencia de total, ausencia de
padre y madre (criminales y psictico/as
chileno/as).

Tizar: dibujar silueta de un cadaver con tiza.
Delirio: producciéndiscursivadescuartizada.

Historiadelasangre: naciéncompuesta por
miembros dispersos por descuartizamiento. Me-
tafora del desmembramiento de la historia, de la
vida, del testimonio.

CHILE / ETNIA MAPUCHE / DELIRIO /
MEMORIA COLECTIVA

A modo de conclusién, me parece que el
proceso de creacién que traduce una propuesta
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teatral auto-gestada como es la de Alfredo Castro
y el “Teatro La Memoria” podria definirse en la
siguiente cita:

“El metatexto, entendido como la re-escri-
tura escénica que hace el director de un texto
dramdtico, no existe en ninguna parte como pro-
ducto acabado; estd diseminado en las opciones
del juego, de la escenografia, del ritmo, en la serie
de relaciones (redundancia, desviaciones) entre
los diversos sistemas significantes. Por otra parte,
s6lo existe, segiin nuestra concepcion productivo-
receptiva de la puesta en escena, cuando es reco-
nocidoy, en parte, compartido por el piblico. Mas
que un texto (escénico) junto al texto dramatico, el
metatexto es lo que organiza, desde el interior, la
concretizacion escénica, lo que no estd junto al
texto dramdtico, sino, de alguria forma, en su inte-
rior, como resultante del circuito de concretiza-
cién (circuito.entre significante, contexto social y
significado del texto)™. “...1a puesta en escena,
tal como nosotros la hemos redefinido, s6lo existe
cuando el espectador la pone de relieve, cuando
ella se convierte en la proyeccién creadora del
4135.1:1ecmdor“5 :

“...cuando el poeta nos hace presenciar sus
juegos y nos cuenta aquello que nos inclinamos a
explicar como sus personales suefios diurnos,
sentimos unelevado placer que fluye seguramente
de numerosas fuentes. Como lo consigue el poeta
en su mas Intimo Secreto”,

4 Del texto de la escena: un parto dificil, de Patrice Pavis.
Revista Conjunto N*78, Editorial Casa de las Américas, La
Habana, Cuba, 1989, pég. 22-31.

5 Ibid.

6 Creatividad y psicoandlisis, de Eleonora Casaula. Editorial
Cuarto Propio, Serie Ensayo N1, Santiago, 1989.




