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P odemos decir .que un~ de los·obje- Noisvander imprimía su sello 
~y ti vos en la ,vida de todo artis,ta es la personal a la compañía~ realizando pan-

marerialización en sus obras de las tomimas d~ estilo y mimodramas con 
fuent~s que lo constituyen: principal- una ' clara 1 influencia del lirismo de 
mente _las que provienen de su propio Marceaux. Eran espectáculos de visión 
talerito1 -en 'el sentido bíblico- y de frontal y narrativa tradicional, haciendo 
aquellas ,que provienen de las resanan- incursionar al mimo en éaminos cada 
cias que provoca¡;t en él las obras de vez más teatralizados, incorporando 

[ . 
otros artistas. ~ elementos escénicos e incluso, en algu-

Esbozaremos aquí el perfil de este artista nos·montajes, la palabra a través del canto, s1e~do 
, 

1que se autodefine ,como mimo 'y qpe escribe y ' este ,último recurso posteriormente utilizado por 
dirige obras que denomina · Qtimodramas, · las Mauricio en sus obras. "' 

\ ) . 
cuales ·poseen peculiaridad({5. ·estéticas que refle- -' , Un cambio fundamental en su visión del 
jan las .diversas" escuelas ,y tendencias q\le lo han espectáculo se producirá en 1979 durante el Fes-
marcado. tival de Teatro de Caracas al ver una obra de teatro 

Sus prime~s obras las dirigió cuando toda~ · callejero realizada por el "Teatro Taller de Ca­
vía estaba en el liceo compartiendo la aventura ~lombia". Recuerdo claramente el regreso de esa 
con sus dos ~gos Juan · Ovilinovic y Pedro gira ~on un Mauricio totalmente fascinado por 
Aravena, entonces discípulos del mimo Enrique esta nueva concepción del juego teatral. .El resul-
Noisvand¡r, lo que .interesó a Mauricio inmedia~ tado no se dejó esperar, pues a los pocos tneses se 
tamepte' y desde ese mismo;año 1975 comenzó a fue a Madrid donde ingresQ al "Teatro Lejanía", 

( ( ', ' 1 
estudiar en la Academia <;le Mimos del "Teatro i que estaba en formación. 
Petropol" que funcio~ba en la(lllágica e inolvi- · Cop esta compañía viajó realizando talleres 

. dable "Casa de la luna azul": y espectáculos en los pueblos de esa España que 
Pasarán tres años de: fo,rmación en los talle- necesit¡aba materializar con fiestas y arte la re-

res,incorporándoseala"CorñpaflíadeMimos"en cuperación de sus calles. 
1978 y participando en ~os los fnontajes hasta A mediados de 1981 escribirá y dirigirá_una 
enero de"1980. · obra. para teatro callej:_ro bf15ada en el mito griego 

* Las citas textuales correspon'den a entrevisla hecha a Mauricio Celedó11, director del ''Teatro del Silencio". 
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de Perseo, en la cual actuando pudo Gomprobar 
que el mimo, con su capacidad de corhunicar stn 
palabras se prestaba maravillosamente para la 
represéntación en grandes recintos, dandy se. debe 
privilegiar el gesto y la acción por sobr~ el texto. 

En el teatro callejero de Madrid de los 80, 
reinaban dos grandes compafiías: El "Odio Teatro" 
de Dinamarca y "Els Co'mediants" de Cataluful. 

Estos grupos eran una influencia para todo 
creador y, en Perseo, Mauricio recurrió!ambién a 
_pautas establecidas por ellos, como escenarios 
múltiples p~ar 1a histona, lo que implica el 
desplazamientg _constante del púplico; la utiliza­
ción de la arquitectura como espacLo e~énico; el 
deslizamíe~to 'por cuerdas; .la presencia de juegos 
de artificio, banderas, máscaras y zancos. ,..,-

Al poco tiempo, pude comprobar que esta 
estructura de fiesta-espectáculo obliga al actor a 
comunícarse principalmente a través de objetos 6 
máscaras, dificultando la sofisticación del gesto. 

. ' Frente a e; ta realidad: el mimÓ'que crecía en 
su alma reclamll y se· irá a París a la Escuela de 
E ti en Decroux -el padry de la pantomima contem­
poránea-. Con Decroux inicia una doble limpieza, 
la del actor y la del director, puesto que el maestro 
trabaja en una bill;queda de la relación entre cuerpo_ 
y emoción, sin crear histori~ ni espectáculos, 
durante décadas. 

."El gran aporte de Etien Decroux f4e el de 
revitalizar al mimo centrando su trabajo sobre 
ejercicios de derrumbamientos o schock motor, en 
donde cada movimiento tiene origen en un centro 
específico del cuerpo d((l ·actor. 

Con este material ha creado una verdadera 
gramática corpdral 'inspirada en el tratado de la 
pintura de. Leonardo Da Vinci y en las esculturas 
de Rodin, llegando a pl~ntear que el mimo es una 
escultura en movimiento". 

En 1982, es invitado a presenciar una mues­
tra de trabajos de fin de afio, de los diversos niveles 
de la Escuela Internacional de Mimos de:Marcel 
Mat"Ceaux, quien estaba presente. ' 

El encuentro con este maestro fue, cop1o 
todo gran encuentro en la vida, fuerte e inmediato. 

. ' 

"En mi primer encuentro con ~arceaux 
sentí .la mirada de· un pariente, de un verdadero 
familiar. Me-presenté a la es~uela y di el examen 
de admisión, pero no tenía el dinero para pag_arla. 
Entonces me becó y eso duró todos los afios en qut 
yQ estudié en ella'•. 1 " 

Maree! Marceaux fue discfpul~ de qecroux 
y es un continuador de su obra, creando un códi¿o 
gestual paralelo en el cual está presente el lirismo \ 
de Chaplin. "Creo que ~no de los principales 
aportes que hace al mimo contemporáneo es el 
descubrimiento de 1~ elipse y u1 síntesis. 

' El mimo aqtiguo escribía con sus gestos u~ 
espacio exterior ,de objetos como un ilusionista; 

)'1 

Marceaux lo interioriza, llevando la arquitectura 
~1 propio cuerpo del actor. Esto le penni!irá crear . 
pantomim!lS como El parque y Niñez-adoles­
cencia y vejez, que fuer.on vistas en Chile". / . ni 

Mauricio vívió fascinado por la personalidad 
del maestro durante. los tres afias de formación y 
los afios en que será su colaborador e integrante 
del "Teatro de la Espera", dirigido por, .. Anne 
Sicco, mujer y discípula de Marceau_x. 

Con la perspectiva del tiempo, vedaMauricio 
totalmente enamorado del lirismo de Marceaux y 
prácticamente viviendo en la escuela, donde rea­
lizó varias pantomimas y dirigió ejercicios para 
representación interna. Durante ese período, es­
cribiÓ y dirigió dos rnimodrámas para el "Clepsy la 
Theatre" y ''El Ciap" ~n Toulouse,, en-los cuales , 
también actuaba. · 

El primero era un viaje al alma herida de una 
· mujer que conmemoraba el décimoprimer afio de 
la desaparición de su compañero; el otro era un 

1 ' 

capítulo de El castillo de Kafka, aquél en que K va 
a hablar con el alcalde. 

Ambas obras, concebidas para la calle, po­
seían ~a suspensión ' del mimo que promueve 
MircC{luX, pero el dramatismo del gysto corporal 
de Decroux. 

,Esta coR)binación acompafiará sus creacio­
nes por varios afios y se puede ver.en las obras que, 
escribió y dirigió en Chile: Barrer, barrer. hasta 
barrerlos, 19S6,__ Gargantúa, 1987 y Transfu- , 
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sión, 1989. En estos mimodramas seconcentraen . 
la dirección, renunciando a participár como actor. 

. Crea acciones que se d~ollan eri un espa-
i . 

cio e~cénico en el cual objetOs y actores compar-
ten la responsabilidad dramática al punto de estar ' 
sumergidos 'escenografía, vestuario, maquillaje y 
utilería én la misma textura y éolor: como un gran , 

. 1 

cuadro que de pronto se animara. 
También tienen en común la incorporación 

de la urbe al espacio escénico y el juego del actor 
basado en la relación emotiva con objetos coti­
dianos que están en ·mutación ,permanente. 

¡, ...... • 

El mimo es un gran camaleón y, sobre !üdo 
en Transfusión, ~ctores, objetos e historia parti­
cipan ác,tivamente en continuas metamorfosis. La 
~tmó~fera expresionista que en ellos se respira es 
tanto el prOducto de su visión artístic,a cómo 'la 
resonancia f~rtil de un 11'\aestro con el cual nunca 
trabajó pero que lo impresionó muchísimo: Tadeuz 
Kantor. '- , 

' Esta atmósfera será Atenuada en sus si­
gu(entés obras, producto de su ~volución personal 
y de la asimilación de la escuela en la que trabaja 
'desde 1986 a 1990, el"Theatre du Soleil", dirigido 
por Ariane Mnouchkine. Mauricio participó como 

1 . 
actor e~ dos montajes teatrales y dos pe~culas del 
giupo; teniendo siempre dificultad para adaptarse 
a un te;ltro en el cual ei'último depositario de la 
emoción es la palabra y no el gesto. 

, Su esfuerzo era sí bien compensado, pues 
• ' 1 

Ariane es una de las directoras más talentosas de 
nuestra época, uniéndose en ella las cualidades de 
líder, de intelectual y de sensible realizadora. 

Pero en el caso de MauriciÓ, la influencia del 
1 · · . ¡ ' r 
~·soleil" no debemos busearla tanto en la concep~ 

ción escénica del espectáculo, aunque exista 
continuidad en aspectos ,como la preocupación 

¡ -

por el maquillaje, el vestuario y }a música. 'Es ma-s 

"Gai1Jal)túa"; 1987. Dirección: MauricÍo Celedón. 

cebido desde ,sus inicios como una cooperativa 
1
' donde la éxperi¿ncia artística va indisolublemente 

unida a Ulll) vida cotidiana en el teatro, procurándose 
cada día el tiempo necesario para que cada actor. 
viaje al país d~ la emociór. Para cada ensayo, los 
actore.s se entregan horas antes al trabajo de su 
cuerpo, lo que los llevará por el caminp del des­
prendimiento de su ser-social para encontrar al 
·otro, es.deeir, al personaje". 

biel\ en la pre,paración del actor del "Teatro delJ 
Silencio" donpe está el sello de Ariaqe. "Et"Tea: ' 
tro del Silencio" fu~ creado a partir de los talleres 
realizados en 1986 y 1987 en Valparaís~ y el 
r~zado en.1989 y 1990 en la Universidad Me­
tropolitana de Cienciás de la Educación . ._fs con-

La defensa del tiempo n~esario para viajar 
hacia el personaje y el hecho que se qesarrolle en 
·una atmósfera en que el espacio escénico, el mundo 
de los vestuarios y todo, el espacio del teatro sea 
h~bitado con comidas, perfumes, fotografías , 
map¡¡s', etc. del lugar de la historia que será re-
presentada, es el fuego cultural que Prometea 
Ariane se ha robado y entregado a quienes trabajan 
.con ella. 

"Estos elementos están presente en el "Tea-
1 

J. 
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Lro del Silencio", cuyo fundamento es la creación 
de un teatro ge!itual en donde se incluye la. dam;a 

. y toda discipli{la que permita expresarse a un actor · 
que devendrá mimo-corporal-dramático. 

Para las puestas en escena, buscamos una 
codifiéación de signos corporales que se le presenta 

al espectador para que realice su lectura del es­
pectáculo. 

La fuente de estos temas de trabajo proviene 
de la liístoria, la cual es concebida ·para ser re- \ 

. 1 

presentada en espacios alternativos, ampliando 
con éstos las posibilidades de contacto con el 
público, puesto que d~seamos ser un teatro popular 
y masivo". 

' En Ocho horas, realizada en 1991, apare­
cerá la asimilación que Mauricio hizo del "Teatro 
del Sol". Disminuyen los objetos que se manipu­
lan, terminando con esa mezcla de expresionismo 
europeo y barroquismo americano del cual esta­
ban impregnados sus anteriores montajes. 

El trabajo de sus áctores se centrará ~n 
cótligos gestual es precisos y la música y el vestua­
rio ganan en peso dramático. Mauri~jo renuncia 
en este espectáculo a la arqui-

tectura escenográfic~. 'esco­
giendo una arquitectura cor­
poral. 

Malasangre, su último · 
montaje- 1991- esel fruto que , 
madura en su nueva orienta-, 
ción. En Malasangre, la mú-

sica acornpaña en todo mo­
mento .el gesto de los persona-

' • jes, que son individuo aunque 
~ealicen coreografías··en cóñ­
junto. El trabajo .con el actor 
estuvo centrado en la búsque­
da del asombro, del descubri­
miento a través de la historia 
de los personajes que la viven. 

Esto se realizó después 
de varios meses de lectura so­
bre la vida de R~baud. "El 
primer esquema se lo entregué 

a los actores como una cblumria vertebral que 

ellos fueron encarnando en sucesivas improvisa­
ciones. Después de un mes y medio, comencé a 
poner en orden las d

1
iferentes e~pas que' narran la 

historia. Malasangre es la püesia de' Rimbaud 
_realizada con el silenci_9". Es tambi~n un mi­

modrama en todo el sentido de S\) defini~ión, 

puesto que el espíritu del mimo habita cada rincón · 
de la puesta en escena. 

Aqui el color blanco expresa la pen:neabilidad 
de un espaciÓ s~tético que es camarín, Útileria y 
escenografía a la vez. Vestuario y maquillaje nos 

transpor-tan al grado de acepta( sin .Problemas a 
cuatro Rimbaud que, deambulan por el escenario, 
rompiendo toda estructura de espacio y tiempo. 

La música envuelve la acción como el aire a 
un paisaje, permitiendo la metamorfosis geográ­
fica y física, puesto que en tfSte mon~je actrices 
representan a hombr~s siñ entrar en un trav.estis­
mo, como el' escenario se hace Éuropa y Africa sin 
cambiar de posición. 

/ 

El mimo, como ya expuse, es un gr:an ca-

maleón y Malasangre, una pJlleba de ello. 
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